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Oz

Bu arastrmada mit olgusundan hareketle insan zihninin diisiinme, anlama ve
kavramlastirma bigciminin dogal sonucu olarak tammlanan mit ile sanat yapiti arasindaki
etkilegsim incelenmeye calisilmistir. Arastirmada amacgli orneklem yontemi ile segilen eserlerin
ikonografik ¢oziimlemelerinden elde edilen bulgular kullamilarak ¢agdag sanatta mit, kisisel mit
kavramlari ve sanat yapitlart ile mit arasindaki iliski, toplumsal cinsiyetin mitolojik temelleri ve
20. yiizyil sanatina yansimalart baglaminda degerlendirilmek istenmistir. Ayrica bu ¢alismada,
Sanat ve mitoloji arasinda ne tiirden bir iliski vardir? Sanat¢i ¢aglar boyunca neden
yapitlarinda mitleri konu edinmistir? 20. yiizyilda sanatta yeni akim ve kuramlarin dogmasini
hazirlayan etkenler degistigi halde mitolojinin ¢agdas sanat akimlarinda varligi nasil
agiklanabilir? Performans sanati, Happening, Aksiyon sanati, Body Art ve Feminist sanatin
anlatim dilleri ile Dionysos kiiltii veya ilksel ritiiellerle ilgi saptanabilir mi? gibi sorulara
cevaplar aranmak istenmistir. Mitolojik imgelerin cagdas sanat yapitlarina, ¢agsal olay ve
olgulara elestirel metaforlar ve kigisel mitler olarak yansidigi, kisisel mitlerin arka planinda ise
toplumsal cinsiyet, azinlik, irk, kimlik ve aidiyet gibi kavramlarin yer aldigi belirlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Toplumsal Cinsiyet, Mitoloji, Kisisel Mit, 20. Yiizyil Sanati, Cagdas
Sanat

Abstract

In this research, by referring to the myth phenomenon, the interaction between myth and
art, which is defined as the natural result of the human mind's way of thinking, understanding
and conceptualization, has been tried to be examined. By using the findings obtained from the
iconographic analyzes of the selected works with the purposeful sampling method in the
research, it was desired to evaluate the myth, personal myth concepts in contemporary art, and
the relationship between works of art and myth, in the context of the mythological foundations
of gender and its reflections on 20th century art. Also in this study, What kind of relationship is
there between art and mythology? Why did the artist turn to mythology throughout the ages and
deal with myths in his works? Although the environments that prepared the emergence of new
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movements and theories in art in the 20th century have changed, how can the existence of
mythology in contemporary art movements be explained? What kind of a relationship can be
determined between the expression languages of performance art, happening, action art, body
art and feminist art, and the cult of Dionysus and primordial rituals. It has been determined that
mythological images are reflected in contemporary works of art, contemporary events and
phenomena as critical metaphors and personal myths, and concepts such as gender, minority,
race, identity and belonging are in the background of personal myths.

Keywords: Gender, Mythology, Personal Myth, 20th Century Art, Contemporary Art

Extended Summary

In this research, by referring to the myth phenomenon, the interaction between myth
and art, which is defined as the natural result of the human mind's way of thinking,
understanding and conceptualization, has been tried to be examined. By using the findings
obtained from the iconographic analyzes of the selected works with the purposeful sampling
method in the research, it was desired to evaluate the myth, personal myth concepts in
contemporary art, and the relationship between works of art and myth, in the context of the
mythological foundations of gender and its reflections on 20th century art. Also in this study;,
What kind of relationship is there between art and mythology? Why did the artist turn to
mythology throughout the ages and deal with myths in his works? Although the environments
that prepared the emergence of new movements and theories in art in the 20th century have
changed, how can the existence of mythology in contemporary art movements be explained?
What kind of a relationship can be determined between the expression languages of
performance art, happening, action art, body art and feminist art, and the cult of Dionysus and
primordial rituals.

The research is a descriptive research in which the qualitative research method is used.
The data collected during the research process were tried to be analyzed by correlating, and it
was desired to reach general judgments in the interpretation process. The works selected by the
purposeful sampling method were analyzed with their connotations as well as their apparent
meanings, and the relationship between the work of art and the myth, which is an inseparable
part of culture and history, was evaluated. Although the basic principles of the modernization
process (rationalism, breaking with tradition, intellectual attitude towards questioning
everything) come to the fore in the art of the 20th century, the utopian and activist methods of
the artists and therefore personal myths come to the fore as the main determining feature in the
art of the 20th century. Modern art is not tied to a subject or nature, the artist is at the center.
In this context, it is observed that the artist, who was liberated from the object, made a
connection with the mythical essence and produced works in which they expressed their
personal myths. Modern art is not tied to a subject or nature, the artist is at the center. In this
context, it is observed that the artist, who was liberated from the object, made a connection with
the mythical essence and produced works in which they expressed their personal myths.

The construction of myths about gender starts in the family while learning the language
and is reinforced by educational institutions and mass media. Today, myths about women
produced in mass media are mostly of a nature to legitimize patriarchal ideology. Consumption
culture develops persuasion policies by transforming women into visual icons, and this visual
icon is almost the main myth of consumption culture.In general, contemporary art focuses on
the body in a way that includes discourses such as self, identity, individuality, gender, racism
and the other, instead of the body ideologically coded by modernism. In this way, it carries the
body from a sexually oriented, spectacle state to a new discussion ground with its flawed,
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painful, transforming form. Primordial rituals can be found at the origin of the performing
artists' understanding and intervention of the body (various objects attached to the body in the
processes of wounding, stigmatizing and painting the body). Every intervention to the body
includes both a struggle for existence, identity and belonging, and a stance against traditional
norms, together with physical change. In this context, it can be interpreted that the 20th century
artist created the personal mythology by referring to different mythologies and rituals. As a
result of the research, it has been determined that mythological narratives affect art in every
period, and they are handled from different aspects in works of art.

In the artworks examined from the pre-contemporary art periods, direct mythological
narratives are reflected or that references were made to the narratives by using mythological
images; in the analyzed works of the contemporary art period, the myths or mythological
images are used as metaphors reflecting a critical view of developments in scientific, political,
social etc. and the individual myths were reflected mostly by referring to different mythologies
and rituals and that problems such as gender, minority, race, identity and sense of belonging
were also pointed out in the background of the individual myths. In the analyzed works
belonging to the pre-contemporary art periods, mythological narratives are directly reflected or
references are made to the narratives by using mythological images, myths or mythological
images, scientific, political, social, etc. in the studied works of the contemporary art period. It is
observed that they are used as metaphors that reflect a critical view of developments.
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Giris
Efsaneler bilimi olarak da adlandirilan mitoloji, ilksel topluluklarin doga olaylari,
insanlik ve evrenin yaratilisi, toplumlarin inang ve gelenekleri ile ilgili sorularini

aciklamaya yonelik soylencelerden olusmaktadir.

Platonculara,  Epikiircilere =~ ve = Aydinlanma  Donemi’nin  Fransiz
Rasyonalistlerine gore mit, gercekle ilgisiz, degersiz ve giivenilmez “kurmaca” bilgidir.
Giliniimiizde etnologlar, toplumbilimciler ve din tarihgileri arasinda yaygin olan ‘kutsal
gelenek, en eski vahiy, 6rnek gosterilecek model’ anlaminda da (Eliade, 2001, s. 11)
kullanilmaktadir. Eliade (2001), mitlerin yapisint ve islevini anlamanin, diisiince
tarthinin ilk Orneklerinin anlasilmasi kadar yasanilan c¢agin anlamlandirilmasini da
olanakli kilacagini (s. 28); benzer bir yaklagimla C. Levi-Strauss (akt. Nar, 2014),
mitleri “toplumun atalar1 tarafindan yeni kusaklara birakilmis olan mesajlar biitiinii” (s.
43); Malinowski (1990), doga yasalarinin bir tiir sembolik temsili olarak
tanimlamaktadir (s. 74). Dabney Townsend’a (2002) gore mitler, seylerin baslangicta
nasil olduklarin1 ve bdylece simdi nasil olmalar1 gerektigini bildirirken (s. 281) , Jung
(2012) mitin anlattiklar1 gercekdist olsa da mit, {istii Ortiilii olarak anlattigi gergeklerle
gercege ulasabilmenin yolunu agmaktadir (s. 47). Fiske’ye (2003) gore de mitlerin
olusturulmasi ile bilimsel bir kuramin olusturulmasi ayni mantiga dayanmaktadir.
Mitler aracilifiyla ilk insanlar da dogadan aldiklar1 verilerle olaylar arasinda baglanti

kurmuslardir (s. 118).

Insanin evreni ve doga olaylarmi kisilestirerek yorumlama, yasami anlamli
olacak bi¢cimde agiklama gereksiniminden dogmus olan mitler, kiiltiirlerin arka
geecmisini  olusturmaktadir. Insan zihninin diisiinme, anlama ve kavramlastirma

bi¢iminin dogal sonucudur.

Psikanalizin kurucusu Sigmund Freud, analitik psikolojinin kurucusu Carl Jung
ve ruh ve toplum bilimei Erich Fromm gibi 19. yilizyilin 6nemli psikanalist, ruh ve
toplum bilimcileri mitolojik kavramlar1 kendi alanlarinda temellendirmislerdir. Freud
miti, ilksel insanin bilingaltinda bulunan duygularinin yansimasi, korkularinin

disavurumu ve giiven arayisi olarak tanimlarken, Carl Jung mitleri kolektif bilingalt1 ve
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arketip kavramlarn ekseninde inceler. Erich Fromm’da (2015) ise mit, benligimizin
derinlerine inmemize ve gizli yonlerimizi anlamamiza yardimci olan, bilgeligin en

onemli kaynaklarindan biridir (s. 23).

Modernizm; her alanda bilginin geleneksel kok ve ritiiellerden siyrilarak, insan
aklinin 6n plana alindig1 bir sorgulama c¢agiin baslangicidir. Burada modern sanatin
geleneksel anlatim yontemlerinden, dolayisiyla mitlerden kopmus oldugu saptanabilir.
Fakat Kiibizmde nesnenin pargalanarak yeniden insasi, Kazimir Malevitch’in 6ziinde
tinsel degerleri barindiran resmin sifir noktasi, Fiitiiristlerin isyani1, Dadalarin her seyi
reddi, savasin ve sanayilesmenin getirdigi sorunlar karsisinda toplumun ve diinyanin

yeniden insa ¢abasi vb. olusumlar mitsel sdylemle iliskilidir.

20. yiizy1l sanatinin iki belirgin 6zelligi; bigimsel buluslar yapmaya yonelik
arayislar, sanatcilarin {itopik kurgular1 ve eylemci yontemleridir (Becer, 2010, s. 19).
Artik sanat, bir konuya ya da dogaya bagli degildir, merkezde sanatgt vardir ve
sanatginin gorevi Paul Klee’nin ifadesiyle ‘gériinmeyeni goriiniir kilarak’ yeni bir
gerceklik yaratmaktir. Modernizmle birlikte objeye dayali, objektivist sanat tavri
asilarak, sujenin objeyi kavrayigina yonelen, subjektivist bir sanat tavri 6ne ¢ikar. Bu
tavir, objeden 6zgiirlesen sanatta, mitsel 6zle bag kurmanin ve kisisel mitlerin kaynagini
olusturmasi bakimindan énemlidir. Ornegin Cezanne’nin rational (akilc1) estetik ideali,
goriinen gercekligi asarak felsefi anlamda evrenin 6ziinii yeniden kurmak ve boylece
sonsuz olana erigsmektir (Serullaz, 1990, s. 22). Modern yasamdan uzaklasarak ilksel
yasanttya, Pasifik adalarinin sanatina ve mitlerine yonelen Gauguin; ¢aga tepkilerini
sanatla ifadelendiren Ekspresyonistler; dini ve mitolojik imgeleri ele alan Sembolistler;
nesnelerin degismeyen yapisini vermeyi amaclayan Kiibistler, mitsel 6zle bag kuran,

kisisel mitlerin bi¢ime yansitildig: eserler tiretmislerdir.

Toplumsal Cinsiyet ve Mitolojik Temelleri

Cinsiyet, genel olarak bireyin biyolojik, fizyolojik ve genetik 6zeliklerinden yola
cikarak bireyin erillik ve disilik durumunu tanimlamaktadir. Biyolojik cinsiyetten farkli
olarak toplumsal diizlemleri, toplumun eril ve disilige yiikledigi anlamlar1 kapsayan

toplumsal cinsiyet kavrami ilk kez Robert Stoller tarafindan 1968 yilinda “Sex and
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Gender” baslikli kitapta kullanilmistir (Avsar, 2017, s. 226). Bu terimi sosyolojiye

sokan Ann Oakley'e gore, cinsiyet (sex) biyolojik erkek kadin ayrimini anlatirken,
toplumsal cinsiyet (gender) erkeklik ile kadinlik arasindaki toplumsal bakimdan esitsiz
boliinmeye gonderme yapmaktadir (Marshall, 1998, s. 98). Sally Hagaman ise
toplumsal cinsiyeti, “sadece insan degil, erkek veya kadin olarak goriildiiglimiiz bir
diinyada yasamanin ne anlama geldigini gosteren siyasal yapilar” (Barrett, 2012, s. 237)
olarak tanimlamaktadir. Buna gore, cinsiyet biyolojik ve fiziksel 6zellikleri, toplumsal
cinsiyet ise kadinlik ve erkeklige dair kiiltiirel diisiinceleri ve davranigsal beklentileri

ifade etmektedir.

Kadmlik ve erkeklik kavramlariyla bagdastirilan diisiince ve davranis bigimleri,
sosyal ve kiiltiirel yapilarda olusturulan rollerdir. Birey, toplumun belirledigi bu rolleri
sosyallesme siirecinde benimseyip kendi tercihiymis gibi algilamaktadirlar. Ornegin,
yapilan aragtirmalar kadinlarin konusma tarzinin korku ve giivensizlik igerdigini ortaya

koymaktadir (Kula Demir, 2004, s. 54).

Ilksel soylenceler, bir zamanlar toplumlarin anaerkil oldugunu gdstermektedir.
Ataerkil toplum egemenligiyle birlikte anaerkil sdylenceler eril doniisiime ugradig: gibi
cinsiyet ayrimina dayanan kadin imgesi felsefede yer alir. Atina toplumunda kadinlarin
sosyal yasamlar1 ve Ozgiirliikkleri sinirhidir. Bedenen toplumsal alandan soyutlanan
kadin bir erkek koruyucunun (kyrosos) sorumlulugundadir. Her ne kadar Platon’un
diyaloglarinda, kadinin sosyal yagami, egitimi, statiisii konu edinilmis olsa eril nitelikler
one ¢ikar. Bloom’a gore Platon kadina koruyucular simifinda yer vermesinin nedeni
toplumun devamlilig1 i¢in iireme amaglidir. Kadinin ruhen ve bedenen erkeklerden zayif
bir varlik olarak goriilen Platon diisiince sisteminde (Boyaci, 2014, s. 216) kadinin
erillige kars1 kullandig1 aracin beden oldugunu ve bedenin sinirliligi yliziinden kontrol
altinda tutulmasi gerektigini anlasilmaktadir. Aristoteles’te de kadin, erkege kiyasla
zay1f biyolojik bir cinstir. Bu zayifligin temel sebeplerinden biri ise kadinin bedeni

temsil ediyor olusudur.

Oznellik, cinsellik, dil ve arzu konularini irdeleyen L. Irigaray, H. Cixous gibi

feminist kuramcilarin ortak goriisii ise eril ve disil rollerin biyolojik kokenli degil
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geemisi ¢cok eskilere dayanan ataerkil sistemin devami oldugu yoniindedir. Fiske, kadin

ve erkege yiiklenen rollerin dogal/biyolojik kokenli olduguna iliskin ¢agdas bir mitten
bahseder ve bu mitle ailenin yapilandirildigini belirtir (Dagtas, 2012, s. 72).

Cinsiyetle ilgili mitlerin insas1 dili 6grenirken ailede baslamakta, egitim
kurumlart ve kitle iletisim araglartyla pekistirilmektedir. Giiniimiizde kitle iletisim
araclarinda kadina dair tretilen mitler, ¢ogunlukla ataerkil ideolojiyi mesrulastiracak
niteliktedir. Barrett (2015) eril bakisi; “Hollywood’un kadin imgesini erkek izleyici i¢in
daha seksi, erotik sekilde ele alma egilimini” Ornekleyerek agiklamakta ve kitlesel
medya yapimina dikkat ¢ekmektedir (s. 307). Tiiketim kiltiirti, tiikketim iiriinleri
iizerinden kadin1 metalastirarak gorsel ikona doniistiirerek ikna politikalar1 gelistirmekte

ve neredeyse bu gorsel ikon tiiketim kiiltiiriiniin temel miti olmaktadir.
Mitolojide Kadin imgesi ve Sanat

Kadma yonelik ilksel mitlerin temelinde dogurganlik, bereket ve bunun
figiirlerle temsilleri vardir. Tanriga kiiltiinlin tarihsel bulgulari dogurganlik uzuvlari
vurgulanmig bereket sembolleri olarak kabul edilen kadin imgelerine ve ritiiellerine

dayanmaktadir.

Yunan mitolojisinde tanrilar tarafindan kilden yaratilan diinyadaki ilk 6liimli
kadin Pandora’dir. Pandora’nin Olimpos’lu tanrilar tarafindan insan irkina sefalet
getirmesi icin giizellik, cesaret, kurnazlik gibi meziyetlerle donatildig1 gegmektedir. Bu
yaratilis Oykiisiinlin 6zde ataerkil toplumlarda kadina yonelik kiiltiirel kodlar1 da tagidig
sOylenebilir. Bu efsane ile yeryliziinde ilk yaratilan kadin olan Havva ikonografisi
arasinda da benzer oOzellikler saptanabilir. Her iki ikonografide de tanri hiikmiine
itaatsizlik ortak temadir. Kutuyu agarak her tiir kotiiliigli diinyaya salan Pandora’nin
Epimetheus'u suca ortak ettigi gibi Havva’da tanrinin yasagini ¢igneyerek Adem’i sucga
ortak etmis ve Hristiyanliga gére Adem ile Havva'nin soyundan gelen biitiin insanlarin
irsiyetten dolayr bu suca istirak ettikleri kabul edilmis ve cezalandirilacaklarina

inanilmustir (Tlimer, 1991, s. 496).

Ote yandan, her ne kadar havva kelimesinin etimolojisi tartismali olsa dahi

Tevrat’a gore Havva insan neslinin annesidir (Tekvin, 3/20). Buna benzer, Yunan
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mitolojisinde “Gaia” topragi simgeler. Misir mitolojisinde “Nut” yeryiiziiniin

tanricasidir. “Armaiti” Zerdiistliikte dogurganlik-gifteilikle baglantili olarak “Doga
Ana”, “Diinyanin Annesi” olarak tanimlanmaktadir. Tiim bu 6rneklerden anlasilacagi
iizere ana kavrami varligin kaynaginda bulunan ana ilkedir. Bu nedenle “anavatan”,

2 (13

“tabiatin anas1”, “toprak ana

9 ¢

ana dil” gibi bir¢cok kavram yaratilisin kdkeni olarak

“ana” kelimesiyle iligskin dile gegmistir.

Arkeolojik bulgular, Antik Yunan doneminde c¢iplak kadin imgesinin deger
yargilar1 nedeniyle hos karsilanmadigimni, sanatta kadin ¢iplakliginin ilk izlerinin MO 6.
yiizyilda, giinliik sahneleri konu alan seramik kaplarda ortaya ¢iktigin1 gostermektedir.
Bat1 sanat tarihinde Praksiteles tarafindan yapilan Knidos Afroditi (MO 4. yiizy1l) ise ilk
ciplak kadin betimlemesi olarak kabul edilmektedir. Klasik Yunan ve Roma
donemlerinde c¢iplak kadin bedeni sanatsal temsilde 6nemli bir konu olup mutlak

giizelligin, estetik idealin temsiline doniisir.

Roma kiiltii ve mitinde giizellik, ask ve dogurganlik dolayisiyla bereketle
iligkilendirilen ve Yunan mitolojisindeki Afrodit’le bag kuran Veniis, c¢iplakligin
tarihsel evriminde Bati sanatinda kadin ¢iplakligiyla ilgili esigin asilmasinda 6nemli
karakterdir. Arkeolojik kazilarda bulunan iireme organlarmin abartilarak betimlendigi
bereket imgesi olan figiirinler de Veniis figiirinleri olarak isimlendirilmektedir. Ote
yandan Aphrodite’nin, Mezopotamya’da ask, cinsellik, bereket ve dogurganligin
tanricast Istar’in Yunan heykel sanatina yansimasi oldugu diisiiniilmektedir (Has, 2021,

s. 124).

Tek tanr1 inancinin pagan inanglarinin yerini almasiyla birlikte Ana Tanriga ve
Veniis imgeleri yeni ideolojik yapinin gostergeleriyle yeniden sekillenmistir. ilk
Hristiyan tarihgilerinden Justin Martyr Padn, pagan tanr1 ve tanrigcalarmin insanlari
yaniltmasi igin Seytan tarafindan yaratilmis oldugunu sdyler. ilk giinah miti icerisinde
erkegi bastan ¢ikaran kadm (Yilmaz, 2017, s. 675) gibi Hristiyan ikonografisinin
konularin1 kapsayan Ortacag sanatinda da erkegi bastan ¢ikaran kadin bedeni giinahkar

figiirdiir.



Arteoloji
Dergisi Fevzi Nuri Kara, Cihan Tikit

15. ylizyllda Ronesans rasyonalist diinya goriisii ve insanlarin gevreleriyle
ilgilenmeye baslamasi, sanat da ger¢ekcilik-naturalizm akimini dogurur. Ronesans
insaninin yeniden antik donemin felsefe ve sanatini incelemeye yonelmesiyle Ortagag
sanatinin sinirlari agilarak sanatta klasik dlgiiler ve bedenin yeniden gozlemlenmesi 6ne
cikar. Bu donemde Sandro Botticelli’nin klasik heykellerden ilhamini alan Veniis’iin
Dogusu (1482-1486) adli eserinde Veniis figiirii, Adem ile Havva figiirleri disinda ilk
kez yeniden c¢iplak bir kadin bedeninin betimlemesidir. Boticelli’den sonra Italyan
Ronesans sanatgist Giorgione, Uyuyan Veniis (Dresden Veniisii) adli eserinde (Gorsel
1) ilk kez diinyevi bir ortamda-dogada uzanan ¢iplak bir kadini betimler (Eserin,
sanat¢cinin 1510°da dliimiiyle yarim kaldig1 ve Tiziano Vecellio tarafindan tamamlandigi
sanilmaktadir). Eser, Velazquez, Goya ve Monet gibi sanatgilara ilham olmasi nedeniyle
de modern nii resminin baslangi¢ noktalarindan biri olarak kabul gormektedir. Tiziano
Vecellio, 1538 tarihli Urbino Veniisii’nde (Gorsel 2) ise Veniis’ii i¢ mekanda, yatak

iizerinde uzanir konumda ¢iplak kadin olarak betimler.

Botticelli, Giorgine ve Tiziano gibi Ronesans sanatcilarinin eserleri
karsilagtirildiginda Veniis imgesinin mitsel goriiniisliniin  gittikce diinyevilestigi
gozlenmektedir. Botticelli’nin tablosundaki Veniis, tanrisal bir giizelligin temsili olarak
mitolojik gelenegin anlatisiyla siki1 bir iligki kurarken, Giorgine’nin eserindeki Veniis
mitsel giizellikte bir varlik gibi gériinmesine ragmen, daha ulasilabilir/diinyevi bir
ciplak kadindir. Tiziano nun Urbino Veniisii’niin kompozisyon kurulusu, Giorgione nun
yaklasik otuz yil dnce yaptigi Uyuyan Veniis adli eseriyle benzerlik gdsterse de i¢
mekanda betimlenen Urbino Veniis’i, Uyuyan Veniis’iin dogal erotizminin aksine
izleyicisiyle goz temasi kuran, tensel bir giizellikle erotik bir ileti veren diinyevi bir
kadin imgesidir. Bir anlamda, Uyuyan Veniis’iin erotizmi izleyicinin diisiincesindeyken,
Urbino Veniis’linlin erotizmi kadinin kendinden kaynaklanmaktadir (Tikit, 2018, s.

200).

Imgeler, kiiltiirel degerleri ve davramslar: sekillendiren mesajlar barindirmaktadir.
Kiiltiirel degisimlerle imgelere yiiklenilen anlamlar degisse bile bigimsel varliklarini
siirdiirdiikleri gdzlenmektedir. Ornegin, Ronesans’taki Veniis imgelerinde ideal

giizellik, Barok donemin dindar toplumsal anlayisinin ortaya koydugu kati formalist



Arteoloji
Dergisi Toplumsal Cinsiyetin Mitolojik Temelleri ve 20.Yiizyil Sanatina Yansimasi
anlayisla doniisiirken, Rokoko’da sekiilerizmin etkisiyle yagsam sevincini tasiyan neseli

ve bir o kadar sehvetli figilir anlayisina birakir. Feminist kurama gore de toplumda
kadin, “bakilan, hayal edilen ve nesnelestirilen kisi”dir (Barrett, 2012, s. 237). Bu
baglamda Veniis, erkek ve kendisini erkek bakisinin nesnesi olarak konumlandiran
kadm agisindan, ideal giizelligin 6tesinde gozetlenen kadini da simgeler (Tikit, 2018, s.

200).

Berger’e gore (2011), “kadin, igindeki gozleyen ve gozlenen kisilikleri, kadin
kimligini olusturan ama birbirinden ayr1 iki 6ge olarak gdrmeye baslar” (s. 46). Kadin
icin gozetlenme, cocuklugundan itibaren edinilen kendini seyretme imgesine doniisiir.
Ok’un (2016) Gouman, Peterson ve Mathews’den aktardig1 {izere erkek sanatci, kadini

seyirlik bir sey olarak nesnelestirmesinde ise ayna imgesini kullanmaktadir (s. 211).

Veldzquez’in Aynadaki Veniis (Gorsel 3) adli eserinde Veniis figiirii, izleyene
arkasin1 donerek resmin merkezine yerlestirilen aynadan izleyiciyle géz temasi kurar
sekilde betimlenmistir. Berger’e (2011) goére cinsel imgelerin izleyiciye doniik
betimlenmesi, izleyicinin hazzina yoneliktir (s. 56). Ayna aracilifiyla izleyiciyle
kurulan iletisim ve cinsellik iceren beden dili hazzi kigskirtmakta, Veniis’iin aynadaki
belirsiz ylizii gizemi arttirdifi gibi cinsellik vurgusunu giiclendirmektedir. Ayna
karsisinda kendisini hayranlikla izleyen kadin, izleyicisi tarafindan goriildiigiiniin
farkinda oldugu gibi onunla goéz temas: kurmaktadir. Bu imge, izleyici ve figiir
arasindaki gozlem, gozetleme gibi duygulari agiga ¢ikararak optik ve psikolojik
yanilsama olarak iki farkli olguya da isaret eder. Ote yandan optik kurallar geregince
izleyicinin Veniis’i aynada gormesi, Veniis’iin aynada kendisine degil izleyicisinin
aynadaki gdriintiisiine baktigin1 gosterir. Eserde Ventis, arzu uyandiran, seyredilen veya
kendini seyreden genellikle erotik alt tonlar igeren bir imgedir. Hatta izleyicisinin

zaafindan yararlanan, gozlerini avlayan, sere serpe poz veren bir 6znedir (Yilmaz, 2006,

s. 287).

Barok donemin diger bir sanat¢isi Rubens, Aynadaki Veniis (1615) adh
resminde Veniis’ii donemin kadin bedeninin begenisinin bir temsili olarak dolgun

hatlarla resmetmistir (Gorsel 4). Gergeklik duygusunun artirildigi resimde Veniis
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bakilmaktan/seyredilmekten keyif almakta hatta bakisin devami i¢in siislenerek adeta

bakis1 kiskirtmaktadir.

Eril diistincenin kadina ytikledigi séylem kadinlarla 6zdesleserek otekilestirilmis
bir kabulii de gosterir. Varolusgu diisliniir Sartre, algilanan nesnenin, yani kadinin
goriildiigliniin  farkinda olarak, bagkasinin gdziinden kendinin farkina varmaya
zorlandigimi ve bdylece kendi olmay1 biraktigini belirtirken; Berger, Bati sanatinda
bir¢ok kadin resminin erkegin mesru erotiklestirmesinin bir sonucu oldugunu hatta kimi
zaman eril zevkin sucunu kadma yiikledigini ve kadmin ahlaki agidan suglandigim

belirtir (Barrett, 2015, s. 275).

17. yiizyila ilk yarisinda kadin imgesi degisime ugrar. Eserlerde sehvetli giizellik
yerini duygusal ifadesi belirsiz, giinliik islerle ugrasan ya da asaletini giysi ve takilariyla
sergileyen kadin betimlemeleri 6ne ¢ikarken (Eco, 2012, s. 206); yiizyilin sonlarina
dogru daha teatral kompozisyonlarla karsilasilir. Veniis, cogunlukla kumas, cicek ve
incilerle siislii, eglenceli, zarif ama ayn1 zamanda cilveli ve bastan ¢ikarici bir imgedir.
Ornegin Botticelli’den yaklasik iki yiizyll sonra ayni konuyu resimleyen Francois
Boucher Veniis’iin Dogusu (1740) adli resminde, Veniis yart utanga¢ masumiyetiyle
biiylisel, coskulu fakat o derece rahat ve erotik bir imgedir. 19. Yiizyilda ise Veniis

imgesi yar1 utanga¢ masumiyetini tamamen yitirerek arzu nesnesine doniisiir.

Francisco Goya’nin 1790-1800’li yillara tarihlenen, kompozisyon kurulusu
olarak klasik Roma heykeli Uyuyan Ariadne ile benzerlikler gdsteren Ciplak Maya
(Gorsel 5) adl eseri kiskirtict giiclii gercekligiyle ahlaki agidan degerlendirilmektedir.
Goya’nin Mayalari, Ronesans idealizminden uzak, her hangi bir metaforik anlatimi
olmayan Oliimlii bir kadin bedenini sergilediginden tanrica figliriinden de bir kopusu
simgeler. Kadinin kasik boélgesinin killarma kadar ayrintili boyanan resimde ellerini
basinin arkasinda tutan ve izleyicisine samimi bir bakis atan kadin imgesi, 6zde kadina

yonelik cinsel imgeyi 6ne ¢ikarmaktadir.
Edouard Manet’nin Tiziano’nun Urbino Veniisii adli eserinden ilham alarak
boyadig1 Olympia’s1 (Gorsel 6), higbir tanricaya gonderme yapmayan, sanat tarihindeki

utangag, zarif, asil kadiin yerine gizemli bakislarla izleyicisine dimdik bakan hatta
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kasiklarini kapatan elinin durusuna bile kiistah tavr1 yansiyan, diger Veniis’lerin aksine
neredeyse dimdik oturan ¢iplak bir kadindir. Yatagin kenarindaki kara kedi bile, sevimli
bir kopek yavrusuyla ayaklarmmin dibinde yatan Titian'in Veniis'iyle tezat
olusturur; sadakatin aksine hem erotik bir anlam hem de kadin kimliginin sahip oldugu
giiveni sembolize eder (Tetike¢i, 2015, s. 48). Manet, kendi caginda yasayan modern
diinyanin hayat kadmini betimledigi Olympia, ¢iplakliginin, izlendiginin ve izleyenin
kendisine hangi amaclarla baktiginin farkindadir. Olympia artik mitolojik veya dini bir
kimlik degil, bunun tam tersi tabulari oldugu kadar agik cinselligiyle gelenegi de
derinden sarsan bir imgedir. Dombrowski’ye gore (Glassman, 2023), Olympia, kadin
ciplakliginin avangart temsilleri i¢in bir tiir mihenk tasidir. Olympia, Paul Gauguin’in
‘Izleyen Oliilerin Ruhu’ (1892), Henri Matisse’nin Mavi Ciplak (1907) ve Paul
Cezanne’nin Modern Bir Olympia (1874) eserlerinin de muhtemel kaynagi olmustur.

Siirrealist Paul Delvaux, 1944 tarihli Uyuyan Veniis (Gorsel 7) adli eserini
Ikinci Diinya Savas1 sirasinda Briiksel’de sehir bombalanirken boyamustir. Sanatci
eserinde klasik unsurlar1 rahatsiz edici bir atmosferle birlestirmektedir (Tate, b.t.).
Veniis, ay 15181nin aydinlattigi klasik mimariye sahip tapinaga benzer yapilarin arasinda,
bir iskelet (6liimii temsil eder), giyinik ve heykelimsi bir kadin figiirii (terzi mankeni)
ve sanki hipnotize olmus ¢iplak kadin figiirleri arasinda uyurken tasvir edilmistir.
Figiirler arasinda bilingli kopukluklarin yapildig1 eserde, 6liimiin varligiyla Veniis’iin
sakinligi tezat olusturmaktadir. Man Ray’in erotik fantezilerini yansittig1 halatlarla
baglanmis Kurtarilmis Veniis (Gorsel 8) adli eserinde de o6rneklenecegi gibi Siirrealist
eserlerde kadin, kimi zaman saldirgan, histerik, manik ve oliimciil, kimi zaman
giincellenmis bir mitsel imge olarak erkegin diissel diinyasinin {iriinleri, kimi zaman ise

siddet iceren cinsel fantezilerin nesneleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Her donemin toplumsal, kiiltiirel ve inang¢ olgulartyla bi¢im ve anlam kazanan
Veniis imgesi, sanatta da yeni anlamlar1 igeren bicimlerle varlik kazanmis, 6zellikle
cagdas sanatta giincel olgu ve sorunlarin sorgulanmasinda sanatgilarin siklikla

eserlerinde ele aldiklar1 imgelerden biri olmustur.
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Cagdas Sanatta Mitoloji ve Kadin

1950 sonras1 sanat hareketlerinde ise Venilis imgesi sanatta kavramsal
soylemlerin bir gostergesine doniismeye baslamistir. Ornegin, Yeni Gergekgiligin
onemli sanat¢ilarindan Yves Klein’in, modellerin bedenlerini mavi renkle boyayarak
izlerini yiizeyler ilizerine aldigi Antropometrileri’nin heykel versiyonlarindan biri olan
Mavi Vents (1962) eserinde kadin mitsel bir imge olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Mavi
renk cenneti ve Meryem’i simgeleyecegi gibi Klein i¢in bosluktur, bir meditasyon

aracidir.

Art Povera hareketinin Onde gelenlerinden Michelangelo Pistoletto’nin
Pagavralar’in Veniis’i’ (1967) adli yapitinda (Gorsel 9) al¢i bir Veniis heykeli
pacavralarla birlestirilmistir. Eserde ylicelestirilenle degersizlestirilen, tarihselle giincel
mitler gibi tezat imge ve kavramlar bir aradadir. Eserin, tiiketim odakli yasam bi¢imini

mitlestiren glinlimiiz sistemini elestirdigi soylenebilir.

Williem de Kooning’in “Oturan Kadin” (1952) eserinde ise mitsel kaynakli,
anitsal oldugu kadar vahsi kadin imgesi yer almaktadir. Kooning, “Mezopotamya
heykelciklerinin ona biiyiikk gozleri, giilimsemeleri, belirgin gdgiisleri ve incelmis
kollariyla ilham kaynagi oldugunu sdylemistir” (Hodge, 2016, s. 194). Bu kadin
imgeleri Ana Tanriga figliriiniin acimasizlik, 6tke, gazap gibi korkutucu o6zelliklerini

igeren baska bir yoniinii sergiler.

Ana kavramini bir arketip olarak degerlendiren Jung, her arketipin bir aydinlik
bir de karanlik ylizii oldugunu belirtir. Doganin anasi, yasam verme kudretine sahip,
yasamin dongiiselligini diizenleyen ve siirdiiriilmesini saglayan Ana Tanriga, yasami
sonlandirma kudretine de sahiptir. Kadin davranislarina iliskin ¢esitli ilk 6rnek tanimlari
yaparak bunlar1 Ana Tanriganin 6zellikleriyle iliskilendiren Erich Neumann ise dinsel
hadim etme toresi gibi asir1 siddetin Anadolu’daki Ana Tanriga kiiltiiniin 6zelliklerinden
oldugunu belirtmektedir (Roller, 1994, s. 42). Yine Freud’a gore Ana Tanrica, Eros
kanaliyla yasami yaratir ve devam ettirir; Tanatos kanaliyla sonlandirir. Horney’de
(1991, s. 139) Kadin Psikolojisi adli kitabinda, erkeklerin, kadin yiiziinden 6lmek

korkulariyla kadina yonelik arzularimin bir arada var oldugunu yazmaktadir. Bu
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cercevede Kooning’in mitlestirilmis giizellikten yoksun bu ve benzeri kadin imgeleri,

Ana Tanriganin siddet igeren yoniiniin bir yorumu olarak, Ana Tanriganin Tanatos

enerjisini yansittig1 soylenebilir.

1940’larin ortalarinda resimde gergek nesnelerin temsiliyetini reddeden New
York’lu kimi sanatcilar, bedenlerini yaratim siirecinin bir pargast haline getirerek,
bireysel duyus ve duygularini sadece renk ve sekillerle ifade etmeye baglamigslardir.
Kisisel bir eylemin izlerinin alindig1 resim, sanatg1 ve ylizey arasindaki etkilesimli bir
diyalog olarak belirlendi. Sanatcinin yiizey {lizerine biraktig1 iz yiizeyi, yiizeydeki yeni
olusum ise sanat¢inin bir sonraki eylemini belirledi. Bu iz, sanat¢inin 6zel yasami veya
psikolojisi ile degil kendini yaratmasi anlaminda daha varolussal bir olgu olarak
degerlendirildi. Action Painting’in anlamsal arka planimnin tartismalarinda ise eski
mitlere olan ilgi ve ilksel sanatin izleri saptanmaya calisildi. Ornegin, Le Krasser ve
Jackson Pollock gibi sanatcilar eserlerinde mit ve ritiiellerle bag kurdular. Sanatgilarin
yapitlarina temel olan bu kuramsal arka planin yapitla kurdugu bu mitolojik bagin ortak
bir paydasi bulunmaktadir. Bu payda, yasam ve 6liim, olusum ve ¢iiriime dongiisiiniin
kozmik modelindeki diyalektik miicadele ve c¢eligkiler birligidir. Kaos ve kosmos
mitlerde oldugu kadar resimlerde de siirekli etkilesim halindedir (Kepinska, 1986, s.
107).

Yapitin sanat objesi olarak wvarliksal niteliginin tartisilmaya baslandigi bu
donemde, yaratict eylem tamamlanmis yapittan daha one ¢ikar. Gergek eser artik
stirecin kendisidir. 1960-1970’lerde ise tahribat, yikim, siddet ve cinselligin 6ne ¢iktig1
ritiiele doniisen sanatsal eylemlerde, aykirilik ve agirilik hakimdir. Ornegin Viyana
Aksiyonizmi’nin temsilcileri bedenleri iizerinde Dionysos ayinlerini ¢agristiran kanli
sanatsal eylemler yaparlar (Corbin, Courtine ve Vigarello, 2013, s. 351). Ote yandan
1960’l1ar etnik kimlik, cinsel kimlik gibi kavramlarin sorgulandig1 ve sanatgi pratiklerine
tasindigl, Aydinlanma Felsefesi, Modernizm, Marksizm, Kapitalizm gibi goriislerin
gecerliligine siiphelerin basladig1 bir donemdir. Jean-Frangois Lyotard donemi, “biiytlik
anlatilarin 6liimii ve daha biiylik bir siipheciligin ortaya ¢ikisi” (Pooke ve Whitham,
2012, s. 101) seklinde yorumlamaktadir. Bu dogrultuda, Dionysos ayinlerinden izler
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tastyan sanatsal eylemlerin, donemin hayal kiriklig1 yaratan, belirsiz, kaotik karakteri

karsisinda ilksel ritiiellere yonelisi ifade ettigi saptanabilir.

Kadinin, giizel, kutsal vb. kavramlar diginda sanatin i¢inde yer almaya basladigi
yeni sanat pratigi i¢cinde kadin sanatgilar, politik ve kiiltiirel olarak bedenlerine ve
kimliklerine dayatilan rolleri elestiren ve ona yiiklenen tanimlar1 sorgulayan caligmalar
ortaya koyarlar. Cogunlukla kendi bedenlerinden yola ¢ikarak, cinsel kimlik kodlar1
etrafinda c¢aligmalar {ireten bu sanatcilar, kamusal-6zel, dogal-kiiltiirel, toplumsal-
bireysel kavramlar arasindaki sinirlar1 yeniden sorgulamig; bunu gerek politik, gerekse
siirsel-sembolik bir dille kendi mitoslarin1 da olusturarak gerceklestirmiglerdir (Saglik,

2014, s. 83).

Arthur Danto tarafindan ‘her seye izin var’ seklinde tanimlanan Cagdas Sanatta
(Erden, 2016, s. 314); kopyalama, benzetme, taklit gibi yontemler eser {iretim siirecinde
sikca kullanilmaya baglanir. Robert Morris, ‘Site’ adli performansinda Manet’in
Olympia adli yapitindaki kadinin durusunu maske takarak taklit eder. Yine Larry
Rivers’in figiirlerde ten degisikligi ile irk¢ilik karsitt bir sdylemi ifade ettigini
yorumlayabilecegimiz Olympia’y1r Siyah Yiizli Seviyorum adli eseri (Gorsel 10)
Olympia’nin iki farkli kopyasindan olusmaktadir. Ondeki Olympia siyahidir, resmin

orijinalindeki siyah kedi ise beyazdir.

Eserlerinde kimlik, cinsellik, aidiyet, imge, tiiketim gibi kavramlar1 sorgulayan
Morimura, Portre adli eserinde; savas ve tliketime elestirel gondermeler yapan Wafaa
Bilal ise Midwest Olympia (Gorsel 11) adli eserinde Olympia’y: taklit ederek giincel
olgular1 mitsel bir figiir lizerinden kavramlastiran sanatcilardandir. Marilyn Monroe,
Inci Kiipeli Kiz, Mona Lisa gibi popiiler kiiltiirin ve sanat tarihinin mitlesmis
karakterlerinin de roliine biirlinen Morimura, zaman makinesinden gelmis gibi goriinen
kimlikleriyle, dogal gdriinen mitlestirilmis imgelerin ardindaki yapilar1 sorgulamaktadir.
Tanmnabilir bir dil araciligiyla alimlayici ile iletisim kurmayr onemsedigini belirten
Wafaa Bilal ise eserleriyle kapitalizmin yalnizlagan, mutlulugu nesnelerin sahipliginde
arayan insanini elestirmektedir. Yine Lisa Yuskavage, Olympia’y1 animsatan Bilyeler

adli eserinde Olympia’nin pozunda, karni siskin bir kadin, alimliyiciya dogru

15



Arteoloji
Dergisi Toplumsal Cinsiyetin Mitolojik Temelleri ve 20.Yiizyil Sanatina Yansimasi
bakmaktadir. Kadin, Olympia’nin ¢ekiciligi, bakislar1 ve ifadesinden olduk¢a uzaktir.

Ote yandan, sanat¢inin eserlerindeki ince belli, iri gogiislii ve asir1 biiyiik kalgali ¢iplak

kadinlar, popiiler kiiltiiriin izlerini barindirmaktadir.

Modernizm, ideolojik olarak kodlanmis bir bedeni isaret etmektedir. Ancak
Performans sanatin1 da kapsayan ¢agdas sanat i¢in beden, ben, kimlik, bireylik, 1rkeilik,
oteki, toplumsal cinsiyetin insasinin art alam1 gibi sOylemlerin odak noktasidir. Bu
baglamda beden, cinsel eksenli, seyirlik bir durumdan kusurlu, aciyan, doniisen
bicimiyle yeni bir tartigma zeminine tasinmaktadir. Giiglii bir sosyal elestiri aract olan
Performans sanatiyla beden, sanatsal ve ruhsal deneyimlerin hem tastyicis1t hem 6znesi
hem de nesnesi haline gelmistir. Boylelikle beden, zevk, miistehcenlik hatta sapkinlik
gibi olgularin, kan, siddet, ac1 gibi mazosist deneyimlerin, kimi zaman tehditkar,

tedirgin edici uygulamalarin merkezine yerlesmistir.

Sanatsal sOyleminde bedenini kullanan Gine Pane’nin ¢aligmalarinda; kusana
kadar yemek, cam parcaciklar1 ¢ignemek, ciplak elleri ve ayaklariyla ates sondiirmek,
kollarim1 ¢ivilerle zimbalamak gibi ilksel yontemlerle ac1 ¢ekmek ve bedenine zarar
vermek sembolik bir deger tasimaktadir. Andre Breton bireyin varligimmin tiimiinii
kurtarabilmek ve Olmemek i¢in kendisinin bir pargasindan vazgecebilecegini
belirtmektedir. Bu durum bir anlamda yabancilasmis bedenle uzlasma olarak da
yorumlanabilir. Pane’nin bedeni aracilifiyla hissettigi aci, kadim bilgeliklerde ruhsal
arinmanin yollarindan biridir. Sanatcinin performanslari, ataerkil diizenin egemenlik
kurdugu kadin bedenine ve dayattigt kadin imgesine yapilan bir saldir1 gibi de
diisiiniilebilir. Pane, toplumsal kod ve beklentilerin aksine bedeninde aci verici
deneyimler olusturarak ve bu aciya direnerek kadinin giiciinii, dayanmikliligin1 ortaya

koymaktadir.

Bedene yaralama, damgalama, boyama vb. islemlerin yapilmasi; kiipe,
boyunluk, hizma vb. nesnelerin takilmasi gibi eylemler, ilksel ritlielleri isaret
etmektedir. Ok’un (2016) O’Reilly’den aktardig1 bilgilerde belirttigi gibi ifade ettigi

gibi “ (...) baska bedenlerle dogrudan catisma, ik ve cinsiyet gibi kavramlarin

biitiinlestiriciligini yikmak i¢in 1970’11 yillarda feminist sanatcilar tarafindan kullanilan
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elestirinin bir aracidir” (s. 222). Buradan bedende fiziksel degisim ve doniisiim yaratan
midahalelerin, aidiyet, kimlik, varlik sorgulamasii ifade ettigi gibi geleneksel
kabullere de bir karst durusu igerdigi ve performanslarin erkek egemen merkezli

toplumsal yapi-otoritenin sorgulanmasi ve elestirilmesi ¢ergevesinde birlestigi goriiliir.

Kiibali sanat¢1 Ana Mendieta, yerylizii-beden sanati olarak tanimladig
eserlerini, toplumsal cinsiyet, aidiyet, kimlik, doga-mit vb. kavramlar {izerinden ve
Kiiba mitlerinden esinlenerek olusturmaktadir. Mendieta bedenini hayvan tiiyleri,
bitkiler, toprak gibi dogadan edindigi malzemelerle kaplayarak bir kus, cicek vb.
rollerine biirliniir. Sanat¢1, Ana Tanrica kiiltiinii ele aldig1 Yasan Agaci adli eserlerinde
de bedenini ¢amurla kaplar ve bedeniyle agacin biitiinlestigi bir goriintii olusturur.
Topraga bedeninin izini birakarak gerceklestirdigi eserinde yine insanin dogayla bagini
vurgulamaktadir. Yerli kiiltiirlerin ritiiellerini ve manevi enerjilerini i¢sel bir bilgi olarak
yorumlayan Mendieta’in, bedenini c¢amur, toprak, yabani cicekler ve yapraklarla
kapladig1 Siliietler (Gorsel 12) serisinde babasinin siyasi sebeplerle siirgiin edilmesi
sonrasinda 12 yasinda Kiiba’dan ayrilarak ABD’deki bir yetimhaneye gonderilmesinin
travmatik izleri goriilmektedir. Sanat¢i duygularini “Ergenlik zamanimda Kiiba’dan
koparildigim i¢in, doganin rahminden koparilmis gibi hissediyorum” sozleriyle

aciklamaktadir (Martinez ve Demiral, 2014, s. 193).

Mendieta, Siliietler’i kadinin, yasamin, oliimiin, yeniden dogusun, ruhsal
doniisiimiin  dongiilerinden olusan bir ritiiel seklinde gerceklestirmistir. Bu ritiiel,
toprag1 rahme benzeten, yasamin, 6limiin ve yeniden dogusun mekani olarak kabul
eden ilksel mitlerin etkisini ortaya koymaktadir. Ayrica sanat¢i topraga biraktigi
bedeninin izleriyle kendi topraginda var olamamasini, heykelleriyle de var olma istegini
ifade edip siirglin edildigi topraklarla biitiinlestigi diisiiniilmektedir. Bu dogrultuda
sanat¢inin Kiiba mitleri ve Ana Tanrica kiiltii basta olmak {izere farkli mitleri ve

ritlielleri gegmisiyle kaynastirarak kisisel mitolojisini olusturdugu yorumu yapilabilir.

Eserlerinde fotografi kullanarak kadina yiiklenen toplumsal rolleri sorgulayan
Cindy Sherman, sanat alaninda ve medyada yer alan kadin stereotiplerini elestirel ve

ironik bir iislupta yorumlamaktadir. Feminist sanatin temsilcilerinden olan sanat¢inin
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1989-1990 yillarinda Rénesans ve Barok donemi eserlerinden ¢ikigla olusturdugu ‘Tarih

Portreleri’ serisi otuz bes fotograftan olusmakta, hicivsel referanslar igermektedir.
Ornegin Jean Fouguet’in Madonna ve Cocuk adl1 eserinden ¢ikisla olusturdugu Isimsiz
216 (Gérsel 13) adli eserinde Madonna’yr kucaginda bebek Isa ile tahtinda
betimlemistir. Eserde Anne ve bebek Isa’nin ten renkleri kutsallig1 ve masumiyeti; mavi
huzur ve sonsuzlugu; kirmizi1 agki simgelemekte, tag, pelerin ve tiraglanmis sag sekli ise
annenin/Meryem’in statiisiinii vurgulamaktadir. Caligmada, kadinla fon arasinda
iizerinde bitkisel motifler, Hristiyanlik simgeleri ve melekler bulunan dantel bir perde
yer almaktadir. Sherman, eserin orijinalindeki taht1 kaldirmis, melek imgelerini perdede
kullanmistir. Agikta kalan go6giis, Hristiyanlikta ¢ocugunu emziren anne olarak
merhamet simgesidir. Ayrica, agikta birakilan gogilis genel olarak tahrik edici bir unsur
olarak degerlendirilirken, sanatcinin eserinde gogsiin yapay olmasi itici bir etki
birakmaktadir. Bebegin gizlenip kadina dikkatin ¢ekilmesi ise, kadina kutsallik statiisii
kazandiran annelik kimligi yerine kadin kimligini 6ne ¢ikarmakta, kadimin yiiziindeki
maske goriiniimii, imajlarin sahteligine ve kurgusalligina elestirel bir gonderme olarak

yorumlanmaktadir.

Sherman, farkli kimliklere biiriindiigii eserlerinde bedenine protez uzuvlar
ekleyerek kadin imgesine ve kimligine yiiklenen anlamlar1 ve cinsellik, saskinlik,
sapkinlik, siddet, 6liim gibi kavramlar1 irdelemektedir. Sanatci bastirilan ve yok sayilan
olgulari, sok eden sanatsal tavriyla ortaya koyarak alimlayiciy1 ylizlesmeye ve toplumda

kabul edilen rollerin kimler tarafindan insa edildigini sorgulamaya davet etmektedir.

Sherman, kadin kimliginin kiiltiirel {irtinlerde ve medyada erkek yapimcilar,
yonetmenler, sanat¢ilar vb. tarafindan sunulma bigimlerini yorumladigi Isimsiz Film
Kareleri adli serisinde, kisiligin hakiki mahiyetinin temsiliyette, masallarda, stereotipler
iireten ve igsellestirmemize sebep olan medyada, filmlerde ve tiim imgesel tasarilarda
insa edildigini belirtmektedir (Barrett, 2012, s. 46). Sanat¢inin medyanin, sanatin ve
genel olarak kurgusal anlatilarin kadini sunus bi¢imine gore kurguladigi eserleri,
toplumsal yasamda da kabul goren yapay kadin kimliklerinin art alanina dair elestirileri

icermektedir.
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Sherman kendini fotografladig: eserlerinde kendini degil toplumsal cinsiyetin

kiiltiirel kodlarinda yer alan erkek bakis agisindaki kadini fotograflayarak kisisel mitini
yaratir. Ayrica Sherman’in referans aldig1 eserlerdeki gibi sanatsal, kiiltiirel tirtinlerdeki
ve medyadaki mitlestirilmis kimlikler de gergekligin bir kismini yansitan kurgusal
iretimlerdir. Sherman fotograflarinda hem sanat¢1 hem de model dolayisiyla hem bakan
hem de bakilandir. Hacking (2015), fetisizm ve rontgencilik gibi olgulara deginirken,
kadin1 nesnelestiren eril bakisin sorunlastirildigini belirtmektedir (s. 421). Sanatci
eserlerini isimsiz birakarak ve Oykiilestirmeyerek anlamsal olasiliklart artirmakta, kadin

kimliginin sekillendirilmesindeki etkenlere isaret etmektedir.

Orlan’da sanatinda nesne olarak bedenini ve fotografi kullanmaktadir. Sanatg1
Carnal Art (Bedensel Sanat) olarak adlandirdig1 performanslariyla eril ideal giizellik
anlayisini, estetik kanonu tartismaya acar. Orlan, erkek sanatcilarin betimledigi ideal
kadmn giizelligine ulasmak i¢in Antik Yunan mitolojisinin ikonik giizellerini 6rnek
aldig1 estetik ameliyatlar yaptirarak bedenini doniisime ugratir (Gorsel 14). Her
ameliyatta degisen bedenle birlikte kimligin de degisime ugramasi kimliksiz beden ve
yabancilasma olgusunu vurgulamaktadir. Cerrahi miidahalelerle olusturulan bu yeni
beden ve kimlikler, Bati sanatinin farkli donemlerindeki kadin imajlarmin eklektik
bigimde biitiinlestirilmesiyle gerceklestirilen yeni bir yiiz ve yeni bir kimliktir. Sanat¢1
ameliyatlarla Boticelli’nin Veniisii’niin ¢enesine, J. L. Gérdme’un Ruh’unun burnuna,
F. Boucher’in Avrupa’sinin dudaklarina, Fontainebleu resimlerindeki Diana’nin
gozlerine ve Mona Lisa’nin alnina sahip olacaktir (Kaptan Bayzar, 2016, s. 123). Bu
baglamda ‘Orlan’in Reerkarnasyonu’ adli performansi Bati toplumunda kadin bedeninin
ve kimliginin bir sorgusudur. Ideal giizellik mitine gdre bedenini yeniden tasarlayan
Orlan, basina boynuzlar ekleterek iradesi disinda bedenine kodlanan tiim unsurlara da
elestirel bir tavir sergiler. Orlan’a gore performanslart “Dogustan acimasiz,
programlanmis, dogal, DNA kaynakli olana ve Tanri’dan gelene kars1 bir miicadeledir
(Ok, 2016, s. 216). Kadin imgesinin ideal giizellik miti ve estetik algist ile
olusturulmasini ve kadin bedeninin nesnelestirilmesini elestiren Orlan’in kisisel miti,

mitolojik giizellerden olusturdugu kendi imgesidir.
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Irk¢ilik, kurumsallasmis dinler, kadin haklari, toplumsal cinsiyet gibi olgulara
dair kaliplasmis davraniglarin yikilmasini amaglayan Jamaikali sanat¢1 Renée Cox’da
eserlerinde sanat nesnesi olarak bedenini kullanmaktadir. Cox’un bedenine biiyiik boy
kalca ve protezler taktigt HOT-EN-TOT adli eseri (Gorsel 15) Ana Tanriga imgesini
animsatmaktadir. Kendini otekilestirilmis bir yerli kadin olarak tanimlayan sanatci, ayni
konumda olan kadinlar1 da temsil etmektedir. Siiper kahraman kostimi giydigi
Ozgiirliikle Ask adl1 eserinde Jamaika bayragini pelerin gibi kullanir. Eserde zenci 1rkin1
stiper kahraman roliine biiriindiirerek dayatilmis algilar1 sorgulamakta ve irkgilikla

miicadelesini ortaya koymaktadir.
Sonu¢

Bu arastirmada mit kavrami, toplumlarin sdylenceleri ya da inanislarindan
ziyade evren, yasam ve insan gercekliliginin bir ifadesi, bireyin bilingli goriinen
eylemlerinin kokenleri, insanligin kurgusal olanla gercege ulasma cabasi arasindaki

dongiiniin izleri seklinde ele alinarak incelenmistir.

Basta sanat bilimci Renac olmak iizere Fischer, A. Leroi-Gourhan gibi bir¢ok
aragtirmact ilk sanat {iriinlerinin mitsel anlatilarin ifadesi oldugunu belirtmektedir.
Bilinmeyenler diinyasinin ilk imgeleri ve mitleri, ¢aglari asan birikimi ve zenginligi ile
dogum, yasam, 6liim, kimlik, kadin, toplumsal cinsiyet gibi kavramlarin ve gorsel imge
evreninin temellerini olusturmaktadir. Bu arastirmada zamansiz, ilksel ve kokensel
gercekleri sembol diliyle ifade eden mitler ile mitlestirilmis kurgusal karakter ve
olgularin sanata esin kaynagi olmayi siirdiirdiigii, basta toplumsal cinsiyet olmak tizere

birgok kavrama kaynaklik ettigi 6rneklenerek ortaya koymaya ¢alisilmistir.

Ilksel insan, yasamin kaynagi doga ile kendi yasamim biitiinsel kavrayarak
anlam diinyasini olusturmustur. Yasamim siirdiirmesine kaynaklik eden eril ve disil

unsurlara simgesel degerler atfederek kiiltiirlinii ve mitlerini yaratmustir.

Toplumsal cinsiyet olgusunun mitolojik kokenleri ve sanata yansimasi
baglaminda incelendiginde tanrisal ve/veya diinyevi nitelikler tagiyan, ideal giizelligi

simgeleyen ask ve giizellik tanrigast Veniis’iin Oncelikli konumda oldugu
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goriilmektedir. Zarif, magrur, asil vb. nitelikleriyle ideal kadin1 da simgeleyen Veniis
imgesi, 19. yiizyilda masumiyetini yitirerek tam anlamiyla bir arzu nesnesine
dontismiistiir. 20. yiizyi1l sanatinda ise Veniis, donemin siyasal, toplumsal vb.
gelismelerini elestirel bir dille yansitan, kimlik, aidiyet, azinlik, irk¢ilik gibi sorunlart da
isaret eden sembollerle birlikte kullanilmistir. Eserlerinde Veniis imgesine yer veren
bir¢ok sanat¢inin, bahsedilen kavram ve olgular1 kendi deneyimleriyle harmanlayarak

kisisel mitlerini yarattiklar1 ortaya koyulmustur.
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