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KURMACA OLARAK KAVRAMSAL SANAT
Conceptual Art As Fiction

Serkan Ilden* Sena Sarica*™

Oz

Duygu ve diigiincelerin yaraticisi olan bireyin hdkim oldugu malzemenin kullanim
olanaklari ¢ercevesinde izleyicisiyle bulugmasini amaglayan sanat yaratimi tarih boyunca var
olmus bir olgudur. Sanat eseri, her ne kadar ifade aract olarak kabul gormiis olsa bile,
sanatgisimin ve iginde tiretildigi kiiltiiriin ortak bir iiriiniidiir. Buna karsin sanat tarihinde dil ve
diistincenin aktif olarak kullanildigi sanat yapitlari olduk¢a simirlidir. Bu simirliligin icinde
kendine ozgii yapisiyla kavramsal sanat éne ¢itkmaktadir. 1960°l yillarda sanatin yeni arayig
icinde olmasi sonucunda kavramsal sanat, diisiince ve dil yardimiyla sanatin ve gergekligin bir
sorgulamast olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu arastirma, kavramsal sanatin dili ve diistinceyi
kullanis seklini, kurmaca kavrami ile birlestirmek amaciyla yapilmistir. Dil ve diisiince,
kurmacayr yaratmak konusunda onemli iki unsurdur. Bu nedenle sanatta kurmacanin
kullanildigi yerlerden biri olan kavramsal sanat, kendi yapisi, dil ve diisiince iiggeni icinde
incelenmistir. Bunu yaparken bir yandan kurmacamn nasil kuruldugu bir yandan dil ve diigiince
yardimyla sanatin nasil farkly bir gergeklik ortaya koydugu incelenmigtir. Makale
olusturulurken, literatiir arastirmasi ve gorsel kaynaklarin yorumlanmast yontemlerinden
Sfaydalaniimistir.
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Abstract

Art creation, which aims to meet the audience within the framework of the possibilities of
use of the material dominated by the individual, who is the creator of emotions and thoughts, is
a phenomenon that has existed throughout history. Even though the work of art is accepted as a
means of expression, it is a common product of the artist and the culture in which it is
produced. On the other hand, works of art in which language and thought are actively used in
art history are very limited. Within this limitation, conceptual art stands out with its unique
structure. As a result of the search for new art in the 1960s, conceptual art emerges as a
questioning of art and reality with the help of thought and language. This research was carried
out in order to combine the conceptual art's use of language and thought with the concept of
fiction. Language and thought are two important elements in creating fiction. For this reason,
conceptual art, which is one of the places where fiction is used in art, has been examined within
the triangle of its own structure, language and thought. While doing this, how fiction is
constructed and how art reveals a different reality with the help of language and thought are
examined. While creating the article, the methods of literature research and interpretation of
visual sources were used.

Keywords: Conceptual Art, Fact, Fiction, Contemporary Art, Art

* Prof. Kastamonu Universitesi, Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi, Resim Boliimii, serkanilden1@hotmail.com,
ORCID: 0000-0002-9347-3733

** Yiiksek Lisans Ogrencisi, Kastamonu Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisi, Sanat ve Tasarim Programi,
senasarica6@gmail.com, ORCID: 000-0003-0413-3102

Gelig/Received: 12 Agustos/August 2022 Kabul/Accepted: 8 Eyliil/September 2022
Yayin/Published: 29 Ekim/October 2022



Arteoloji
Dergisi Kurmaca Olarak Kavramsal Sanat

Extended Summary

It is thought that the concept of fiction is included in many different movements and art
movements that contribute to today's art and the development of today's art. This idea can be
proved by showing the works of different artists and artists from the history of art. It is argued
that conceptual art, one of the aforementioned art movements, can create a fiction in an
intellectual sense, and in this way, the concept of fiction can be a concept not only in the field of
literature but also within the scope of plastic arts. It is known that fiction has a strong
relationship with language due to its structure. Strongly supported in terms of creative thinking
and imagination, the concept will easily be acceptable to both disciplines. It is thought that
fiction is of great importance for both disciplines, as it is used by both the audience and the
artist to create a narrative, to construct a new reality intellectually or concretely. It is known
that fiction as a concept has strong relations with creating and creating, thinking, fictionalizing
and similar actions. For this reason, it seems possible to be associated with a movement that
brings together thought, language and art, such as conceptual art. The deceptive and deceptive
power of language and fiction is evident in both genres. It is also a feature of fiction that
language includes the world we live in and various abstract worlds through imagination.
Therefore, it is known that imagination has a great share in the creation of fiction, which is first
known with artistic works in writing format such as story novel story. However, fiction can be
used to reveal an unknown new meaning and becoming. Conceptual art is thought to be in a
structure that supports imagination and imagination based on the power of words, visuals and
thought. For this reason, it will be possible to say that conceptual art contains new worlds and
new meanings that can emerge through language. However, it is known that Kosuth, one of the
leading artists of conceptual art, used many different dimensions of reality in his works. It is
thought that Kosuth's reality was brought together with the audience by interpreting it layer by
layer and from his own point of view, just like in fiction, and while this was happening, many
different questions and problems were created that the audience could interpret and develop
with their imagination. In conceptual art, realities reconstructed with the help of language are
thought to be fictional realities. The material of fiction is unlimited. A reality that is recreated
with the help of language or any of the ways of artistic production can be considered fiction.
Therefore, it is considered to be very comprehensive. It will be possible to bring the audience
together with a new reality, regardless of the way of production, style, form, material or starting
point. Fiction and language exist as very good imitations of reality. The reality that appears in
the mind while reading a text gives some readers more pleasure from the real world experience.
This indicates that the fiction in the novel is successful. The reader's leaving the real world and
stepping into the author's reality and rebuilding the author's world in his own imagination
means entering into the fiction. The same situation seems possible in any conceptual art work.
For example, Kosuth's "One and Three Chairs" will lead the viewer to different questions and
distract from reality. As a matter of fact, the artist's questioning of the reality of the chair will
find a response in the audience, and the audience will begin to look at any object they have seen
until that day from a completely different point of view. A question of truth will arise between
the name, the photograph and the object itself. After this question, some viewers will reach the
artist's answer, while others will create their own answer. Both parties will have thought and
constructed dimensions that are quite different from the dimension of the object itself. As a
result, language is known to be one of the best ways to do this directly.

In the 1960s, when reality began to collapse and the world gradually began to enter a
new phase, conceptual artists realized that reality would never be understood as before and
opened a new dimension in art by questioning meaning. Artists' handling of reality in different
dimensions is realized through language in conceptual art. A reality that is recreated with the
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help of language or any of the ways of artistic production can be considered fiction. Therefore,
it is considered to be very comprehensive. It will be possible to bring the audience together with
a new reality, regardless of the way of production, style, form, material or starting point.
Fiction and language exist as very good imitations of reality. The reality that appears in the
mind while reading a text gives some readers more pleasure from the real world experience.
This indicates that the fiction in the novel is successful. The reader's leaving the real world and
stepping into the author's reality and rebuilding the author's world in his own imagination
means entering into the fiction. The same situation seems possible in any conceptual art work.
For example, Kosuth's "One and Three Chairs" will lead the viewer to different questions and
distract from reality. As a matter of fact, the artist's questioning of the reality of the chair will
find a response in the audience, and the audience will begin to look at any object they have seen
until that day from a completely different point of view. A question of truth will arise between
the name, the photograph and the object itself. After this question, some viewers will reach the
artist's answer, while others will create their own answer. Both parties will have thought and
constructed dimensions that are quite different from the dimension of the object itself. As a
result, language is known to be one of the best ways to do this directly.

In the 1960s, when reality began to collapse and the world gradually began to enter a
new phase, conceptual artists realized that reality would never be understood as before and
opened a new dimension in art by questioning meaning. Artists' handling of reality in different
dimensions 'is realized through language in conceptual art. Through language, they
comprehended and reconstructed the world from a different perspective. While doing this, it is
known that they include the audience in their works intellectually. Another common point of
fiction and conceptual art is that they use art to create innovation and questioning. However, it
is possible to say that artistic works that can be defined as fiction function like a language and
express themselves. It is known that the connections between fiction and conceptual art are
mostly based on narrative, creativity, imagination and similar phenomena.



Arteoloji
Dergisi Kurmaca Olarak Kavramsal Sanat

Giris

Sanatin en eski iletisim yollarindan biri oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bir
sebeple magara duvarina resim ¢izen insanlar bir anlati olusturmaya ¢alismislardir. Bu
magara resimlerinden giinlimiiz sanatinin uglarda dolagmakta olan sanat anlayisina
kadar sanat daima bir iletisim araci gibi kullanilmistir. Sanat¢1 Giretmistir ve izleyiciye
sunmustur. Bunun sonucunda gerc¢eklesen okuma ise dile benzetilmektedir. Dilin nasil
ortaya ciktigina dair bir bilgiye sahip olunmadigi gibi bir baska dil olarak
yorumlanabilecek sanatin da nasil ve neden ortaya ¢iktigina dair yalmizca teoriler
mevcuttur (Gombrich, 1995, s. 37). Bu nedenle dil ve sanat dogduklar1 andan itibaren
kesicekleri nokta olan kavramsal sanata dogru yol almislardir demek miimkiindiir.
Sanatin diistinsel tarafi ve dilin diisiinceyle dogrudan baglar1 olmasi da ikili arasindaki
analojiyi giiclendirecektir. Kavramsal sanat kapsaminda iki tiir ger¢eklikten s6z etmek
gerekmektedir. Biri eserin gercegi kurmaca olarak vermesi bir digeri ise eserin
kurmacasi iginde gergekligin yeniden sorgulanmasi. Bu aragtirmada kavramasal sanat
baglaminda yapitin gercekligindeki ikilik ve kurmacanin ne kadar yer kapladigi

sorgulanacaktir.

Sanat, tarih boyunca goriilenin arkasindakinin arayist ile siiregelmistir. Bu
nedenle goriilenin arkasindaki gergeklige erismeye calismak, bilim gibi uzmanlik
gerektiren alanlar tarafindan ortaya koyulmaktadir. Herhangi bir varliga yeni bir anlam
atfetmek konusunda kimi distintirler, varligin 6ziindeki bilgisine erisilemeyecegi ve
anlamin yeni diinyanin gercegiyle birlikte yitip gittigine inanmiglardir. Bu alana en
onemli katkilar, elbette postyapisalcilar tarafindan yapilmistir. Bununla birlikte pek ¢ok
farkli diigiintir, varligin bilgisine sahip olmak konusunda yorumlarda bulunmustur.
Diger bir taraftan, goriilen varligin bicimden ¢ok varligin anlami oldugunu 6ne siiren
kavramsal sanat anlayis1 dogmustur. Kavramsal sanatc¢ilar resmin bir dili oldugunu
diistinmiuslerdir (Atakan, 2015, s. 52). Dil disiinceyi diisiince de diinyay1
sekillendirmektedir. Diinyay1 sekillendirmede dogrudan etkisi olan dil elbette sanat1 da

etkilemistir. Resmin dili tipki diger dillerin ¢evirisi gibi ¢eviri olanagi sunmaktadir. Bir
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dilden diger bir dile ¢eviride her zaman ayni anlami karsilayan kelimeler ile

karsilagilmayacag1 gibi bir resmi yapan kisi ile resmin dilini okuyan izleyici arasinda
anlam farkliliklar ile karsilasilmaktadir. iste bu nedenle gercek, pek ¢ok farkli noktaya
cekilebilecek sekilde genislemeye baglamistir. Tanimlar, varliklar, varliklarin imgeleri
hepsi birlikte insan1 varligin kendisine ulastirirken, 6z kaybolmustur. Oziin kaybolmas:
gercegin yitirilmesiyle gerceklesmistir. Gergegin Vitirilmesi ise kimi diisliniirler
tarafindan antroposen c¢agi ile baglantilidir. Seylerin 6ziine giden yolda katmanlar dyle
cogalmustir ki gercek artik ulagilamayacak bir seviyededir. Bu nedenle insanlar kurmaca
gercekliklere  yonelmislerdir. Kurmaca kavraminin anlasilabilmesi ig¢in Oncelikle
gercegin ne oldugunun bilinmesi gerekmektedir. Kurmaca ve gergek birbirine taban

tabana zit kavramlar oldugundan zitliklar ile iligki kurularak aktarilmaya ¢alisiimistir.

Gliniimiize ulagsmast miimkiin olmus bilgiler 1s181nda, felsefe ile milattan 6nce 5.
ve 6. ylizyilda karsilasilmaktadir. Ortaya ¢ikmis olan ilk felsefi diisiinceler, giliniimiiz
diisiincesine kiyasla oldukga yalm olmustur. lyi bir hayat siirme, toplumsal ve bireysel
huzur asli amag¢ edinilmekle birlikte; anlam, 6z, varlik, bilgi, kavram sorunsallarina
gorece deginilmemektedir. Insanligin felsefeyi sonraki yiizyillarda daha karmasik bir
kurgu haline getirmeleri, hem toplumsal yozlasma ile hem de bireylerin bilmek ve
anlamak hakkinda ‘manevi aglik’ yasamalar ile aciklanabilmektedir. (Cevizci, 2014, s.
21-28). Husserl herhengi bir yarginin bireye ait oldugunu ve yargiya ulagsma siirecinde
bireysel farkliliklarin aktif oldugunu savunmaktadir. Bilgi 6zne tarafindan ortaya
¢ikarilmakta oldugundan yeni bir soru séz konusu olacaktir. Iki farkli 6zne igin ayni
nesne lzerinde farkli yargilara varildiginda — bir sey ayni anda hem a hem b
olamayacagindan- tek bir dogruya ulagsmak miimkiin olmayacaktir. O halde ulasilan
sonu¢ Ozneden ayri bir dogrunun olmadigi olacaktir (Lyotard, 2007, s. 16-17). 17.
Yiizyil diistintirlerinden Jhon Lock insanlardaki bilginin temel dayanaginin ne oldugunu
aragtirmaktadir ve insan araciligiyla aciga ¢ikan bilginin duyular ve algi yoluyla ortaya

¢iktigini savunmaktadir (Copleston, 1998, s. 75-79).

Foucault’'nun sdylemine gore oOzglir diisiince miimkiin degilmis gibi
gorinmektedir. Edinilmis olan bilgiler hep bir sonraki bilgiyi sekillendirmeye

yaramaktadir. Bilgi edinmek Onceki bilgilerinizin varligina olanakla bireyi
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sekillendirmektedir. Bilgiler, kelimeler ve 6grenilmislikler diinyay1r tanimlamaktadir.

Saf akilla diinyay1 tanima ihtimali olmadigindan birey her zaman bagli ve yonetilmis

olmaktadir (Sarup, 2010, s. 103).

Bilgi ve ona ulasma yollarimiz ile ilgili tarih boyunca ¢esitli varsayimlar ortaya
atilmigtir. Ancak giinlimiiz biliminin ulasmis oldugu noktada ise, insanlarmn bilgiyi
cevrelerindeki c¢esitli uyaricilardan gelen verilerin duyu organlar1 vasitasiyla beyne
iletilmesi sonucunda edindikleri bilinmektedir. Duyu organlarindaki sinir uglari
sayesinde beyne ulasan ve orada islenen veriler bilgiye donlismektedir. Bilgi verisinin
tekrarlanmast sonucu ise Ogrenme gergeklesmektedir. Insanlik bu yol ile bilgiyi
ogrenmis gelistirmis ve giiniimiiz teknolojisine ulasmay1 basarmistir. Insan beyninde
farkindaligin olugsmasini saglayan ise bilingtir. Biling, beynin biyolojik olusumunun bir
sonucu olarak karsimiza c¢ikmaktadir dolayisiyla beyin ve biling ayr1 ayrn
diisiniilememektedir (Searle, 2020, s. 18-19). Beyin makineye benzetildigi takdirde
diger bilgi isleyen makinelerden farki, bilgiye sahip olup islem yapabilmenin yaninda,
bilgiyi yorumlama ve bilgiyi anlama yetisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Searle, 2020,
s. 17-19).

Bilgiye ulasma yollarindan en tartismali olan, sanatin varligi ve bilgisine
ulagmaktir. Tiimiiyle insan tarafindan, insan i¢in ve nesnel olmayan sekilde bir liretim
yapildigindan s6z edilebilmektedir. Burada erisilmek istenen asil nokta sanatin anlami
baglaminda sanatin ger¢ekligi ve kurmacasi olacaktir. Beyin anlamlandirmak igin veriye
ithtiya¢c duymaktadir. Sanat yapitinda ise beynin istemis oldugu veriler bulunmaktadir.
Ozellikle 1960 sonras1 gerceklestirilen galismalar ¢ok yonlii sekilde beyni uyarip bireyi
gerceklikten koparmaya daha elverisli olmustur. Cagdas sanat yapitlarinin pek ¢ogunda
gozlemlenen durum sanat eseri iizerinde bir baska anlam iiretmek onun var olus
durumunu degistirmektedir. Ona yeniden sekil vermek ve baska bir anlam baska bir
gerceklik uretmektedir. Bir nevi yapitt yapisokiime ugratmak ve yeni yorumdan yeni bir
eser Uretmekten s6z edilmektedir. Bir seyi kendi baglamindan koparip yeni bir
gerceklige eristirmek ise kurmaca kavramu ile agiklanabilmektedir. Insan kendisi
tizerinden diinyanin gercekligini anlamaya ¢aligirken sanat hep ayr1 bir kurmaca olarak

stiregelmistir.
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Kavramsal Sanat

1965’li yillarda Pop Art’in da etkisiyle kapitalist sistemin tiikketim dayatmasi
giiclenmistir. Bununla birlikte sanatin tiiketim nesnesi ile esdeger olmasi sanat
cevrelerini rahatsiz etmistir. Sanatcilar sanat nesnesini maddi varhigin kurtarmak
suretiyle onu Ozgiirlestirmeyi amacglamiglardir. Kavramsal sanatin giicline inanmakta
olan sanatcilar Wittgeintein’in tanimlarin, insant maddenin kendisinden uzaklastirmasi
savindan da gii¢ alarak yollarm olusturma gayretinde olmuslardir. Ilk olarak Sol LeWitt
tarafindan bir sanat akimi oldugu duyurulan kavramsal sanat, izleyiciye yeni deneyim
ve nesneler sunmak, yapitin olusum siirecini izleyici ile paylasmak ve izleyicinin dahil
olmasimi saglayacak olanaklar tanimak gibi durumlar cergevesinde sekillenmistir
(Sisman, 2011, s. 176). Kavramsal Sanatin onciilerinden olan Kosuth ‘Bir ve Ug
Sandalye’, ‘Bir ve Ug Cekig’ gibi yapitlari ile gergegi ¢ok katmanli olarak yansitmay1
basarmustir. (Fineberg, 2014, s. 323-325) Bahsi gegen yapitlarin ana diisiincesi;
nesnenin kendisi kadar nesnenin kendisi de ne oldugu sorusudur. Kosuth’un Kavramsal
Sanat girisiminin asil amaci kendi sdylemi ile “tim sanat girisimlerinin dilbilimsel

dogasinin anlasilmasidir” (Fineberg, 2014, s. 325) olarak belirtilmistir.

Kavramsal sanatcilar, nesnenin Oziine inerken nesnenin nasil belirdigi ve bu
belirmenin nesnenin gergekligine olan katkilarini ele almislardir. Dolayistyla varligin
dilbilimsel acidan okunmasi vasitasiyla sanat eserinin dil ile nasil yeniden
sekillenebilecegini ortaya koymuslardir. Dil her seyi yeniden iiretebilecek giice sahiptir.
Farkli bir okuma farkli bir yoruma neden olmaktadir ve okumalarin artmasi eserin
varliginin ¢ogalmasina neden olmaktadir. Kavramsal Sanat ise bu yolda, ‘Bir sey nasil
bir seyden fazlasidir’in yolunu agmustir. Bu sebepten Kavramsal Sanatin varliga karsi
bakis agisini sekillendirdigi sOylenebilmektedir. Varligin gercekliginin, dil yardimiyla
carpitilmast ya da giiclendirilmesinin Oniinii a¢gmistir. Bir Kavramsal Sanat yapiti
oniinde olusu diisiinmek olasidir. Olus, yeniden olus tekrarlanan ya da bitmekte olan
gercekligin baslangici, dil ile anlamlandirilmakta olan evrenin, dil ile sorgulanmasi

noktasinda baglamistir.
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Insanin evreni anlama yollarinin siirlt oldugu bilinmektedir. Dolayisiyla yalnizca

nesneler iizerinden sanat1 anlamaya c¢alismak yetersiz kalacaktir. Kosuth’a gore sanat,
sanat1 sorgulamak ile miimkiin olacaktir ve sanati bi¢ime indirgemek sanat¢iy1 eserin
kapsamindan ¢ikarmak olacaktir. Bu sdylemin temel nedeni estetik acidan bir nesne ile
temas kuruldugunda bu nesnenin 6ziiniin bilgisine ¢ok uzak olunmasidir. Neticede
gercek denilen sey, siirekli degismekte ve donlismektedir. Nesnenin disaridan algilanan
biciminin bilgisine estetik yorum kisith ve yarin kabul gérmeyecek bir yorum
olabilecektir (Atakan, 2015, s. 55). Bu nedenle nesnelerin var oluslarinin, nesnelerin

bicimlerinin iizerinde bir konumda oldugu diisiiniilmektedir.

Kavramsal sanat nesneyi ve sanat nesnesini yeni bir gergeklik penceresinden ele
almaktadir. Dil goriinen nesnenin zihinde bir bagka seye evrilmesidir. Bir varligin ismi
veya tanimi onun farkli bir boyuttaki yansimasidir. Dil evreninde bir varligin manasina
kavusmasi onun zihinde yeni bir sekli olarak belirmektedir. Bu nedenle dil srekli
olarak yeni evrenler yaratmak i¢in uygun bir aractir ¢linkii dil diislincenin denizidir. Dil
varligin bir baska karsiligi, soyut bir evrende varligin yeniden insasidir. Farkli bir
evrende herhangi bir diisiinceyi yeniden olusturmak da kurmacanin islevlerinden biri

olarak bilinmektedir.

Kurmaca, insanlara tek boyutta yer alan gercekligin yeterli olmadigi durumda
devreye giren, insanlar tarafindan dretilen yeni bir gergeklik olarak bilinmektedir
(Piglia, 2021). Seylerin neligi iizerine yapilan sdylemlerde bir seyin kendisi olmasi
tanimimin yer yer dil yardimiyla i¢inin bosaltilabildigi goriilmektedir. Dolayisiyla
gercek olarak tanimlanan da gercekten uzaklagmaktadir. Bu nedenle insanlar yeni bir
gercege ihtiya¢ duymaktadirlar. Bu yeni gercekligin dil ile siirekli olarak yeniden inga
edilebildigini goren kavramsalcilar, dil yardimiyla bir kurmaca insa etmeyi ve yeni bir

gerceklik kurmay1 basarmislardir.

Kurmaca gercekligin zitt1 olarak da tanimlanabilecektir. Kurmaca degisime olanak
saglamaktadir. Yeni kabullere, yeni dlinya dizenine, yeni planlara ve yeni evrenlere
olanak saglamaktadir (Wood, 2013). Bu noktada kurmaca ve dil baglantis1 goze
carpmaktadir.
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Kurmaca bir yapitin basarili olabilmesi gerceklik deneyimini en dogal sekilde

sunabilmesiyle dogru orantilidir. Burada alt1 ¢izilmesi gereken nokta gergeklik
deneyiminin dogalligidir, gercekligin kendisinin dogal olmasi beklenememektedir.
(Wood, 2013, s. 74-75) Gergeklik deneyiminin dogalligi kurmacanin gerceklikten
beslenmesi ile saglanabilmektedir. Kurmaca gercek diinyadan daha gercek bir dinya
insa etmektedir boylelikle insanlar tarafindan eski gergegin deneyimlenmesi

istenmeyecektir.
Kurmaca Olarak Kavramsal Sanat

Gilinlimiizde goriiniir diinyanin yikildig1 kanaati mevcuttur (Baudrillard, 2014, s.
60). Goriiniir diinyanin yikilmast demek her tiirli goriintiiniin ve anlamin iginin
bosaltilmast anlamina gelmektedir. Kavramsal sanatgilar da goriiniir diinyanin maddi ve
manevi olarak yikildigini1 bilmektedir. Bu nedenle sanatin nasil oldugundan ¢ok, sanatin
ne oldugu sorusuna yonelmislerdir. Bu yonelim ve gerceklik yitimi sonucunda,
sanat¢ilar gergegi ararken kurmacadan daha fazla yararlanmaya baslamistir. Cilinkii bir
seyin ne oldugunu anlatabilmek icin zittindan faydalanmak gerektigi bilinmektedir.
Gliniimiiz yanilsamalar diinyas1 i¢inde gergegin kendisine ulagsmanin dil yoluyla
olabilecegi diisiiniilmektedir. Gergek olanla kurmaca olan1 ayirt etmek ve herhangi
birini kabul etmeye yarayan yegane sey dildir. SOylem yeni bir gercek inga edebilecek
kadar giicliidiir. Bu baglamda ornek olarak yalan, basli basmma ayri bir diinya
kurabilecek kadar gercektir. Yalan gergektir, yalanin kurmacasi sahtedir. Ancak bu
sahtelik, sOylemin giiciine gore etki alanina olduk¢a biyuk bir hakimiyet
saglayabilmektedir. Giiniimiizde plasebo etkisinin bir¢ok insan tarafindan dogrulugu
ispatlanmigtir. Plasebo etkisi; viicudun beyne yanlis bilgi verilmesi sonucunda
kandirilmasi ve iyilestirilmesi olarak bilinmektedir. Ornegin iginde agr1 kesici etkisi
olmayan bir vitamin, agr1 kestigi sOylenerek migren hastalarma verilir ve biiyiik
cogunlugunda agrmin azaldign ya da gectigi goriiliir. Ornekten anlasildigr iizere
gerceklik, dil ile insa edilmektedir ve kurmaca insana dair olaylara dil yardimiyla dahil
olmustur. Beyin yonlendirilmeye olduk¢a uygun bir yapidadir. Bu nedenle kimyasal
olarak etki saglamayacak bir vitamin, bas agrisin1 kesebilecek gilice sahip olmaktadir.

Dil de sanat ve yasam fiizerinde bu denli biiyiik bir etkiye sahiptir. Dil ile gercegi
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carpitmak miimkiindiir. Dilin ve anlatimin giicii sanatta da yerini daima bulmustur.
Insanlarin, siradan bir nesnenin sanat yapiti olduguna dil kullamilarak ikna edilmesi
mimkiin goriinmektedir. Bunun haricinde sanat yapitinin kendisi de bir anlatimdan
meydana gelmektedir. Bu nedenle sanat yapiti kendi biinyesinde 6znel dili ile var
olmustur. Sanatcilar giinliik hayattaki dil veyahut edebi dil yerine kendilerine yeni bir

ifade alan1 yaratmayi tercih ettikleri goriilmektedir.

Kurmaca gergegin yetersiz kaldigi noktada dogmaya baglamistir. Sanatcilarin pek
cogunun hayal diinyalarinin oldukca genis oldugu yapitlarindan anlasilmaktadir.
Gergekligin i¢inde yol bulamayan hayal diinyalar1 kurmacanin i¢inde ait hissetmis ve
yerini bulmustur. Bu durumda dil ve sanatin birlikte kavranigi sonucunda sanatgilarin
hayal diinyalarinin yaninda kesif ruhu ve arastirmaci yonlerinin de one ¢iktig
bilinmektedir. Zira kavramsal sanat¢ilar ayn1 zamanda yazili metinleri ile de 6ne ¢ikmig
hatta sanat hakkinda yazmanin sanat olup olamayacagi sdylemi ile karsi1 karsiya
kalinmistir. Kavramsal sanat calismalarinin heniiz baglarinda Sanat ve Dil grubunun
kurucu {iyelerinden Terry Atkinson grubun c¢ikarmis oldugu derginin arastima ve
tartisma asamasindaki verilerin sanat yapit1 olup olmayacag tartismasini ortaya atmistir
(Atakan, 2015, s. 46-47). Boylelikle nesneye ilave olarak, diisiincenin de sanat olup

olamayacaginin sorgulandigi bilinmektedir.

Dil, sanat ve hakikat, hepsinin ortak noktas1 kurmacadan gectigi diisiiniilmektedir.
Dil bir isaretler biitiini ve yanilsama olarak kurmacayr barindirir. Sanatin varlik
gostermesinin  ve karsilik bulmasinin  sebeplerinden birinin kurmaca oldugu
diisiiniilmektedir. Hakikat ise kurmaca sayesinde tanimlanabilmektedir. Ugiiniin
kesistigi noktada kavramsal sanat bulunmaktadir. Kavramsal sanat, bi¢imi yani varligin
nesnel olusunu Onemsizlestirmektedir. Dogu felsefelerinde de bilindigi {izere
hiclestirmek daima hakikate ulagsmanin bir yolu olmustur. Bununla birlikte bigimin
otekilestirildigi kavramsal sanat ¢alismalarinda siradan nesneler yardimiyla sanatin ne
olduguna ulasilmaya calisilmaktadir. Kavramsal sanatcilar izleyiciyi diisiinsel olarak
harekete gecirmeyi amaglamiglardir. Yani yapitin kurmacasina izleyicinin diisiinsel
olarak dahil olmasi durumu ile kars1 karsiya olmak s6z konusudur. Ayni zamanda

kavramsal sanatgilar yapitin algillanis sekline ya da baglamina gore sanat yapiti
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sayilabilecegini de 6ne stirmiistiir (Atakan, 2015, s. 48). Bu noktada Duchamp’in Cesme

adli yapimi ornek gostermek gerekmektedir. Pisuara karsi soylem ve anlati degistiginde
yani anlami ve dolayisiyla baglami degistiginde, siradan bir pisuar sanat nesnesi
saytlmistir. Dilin kurmaca insa etmeye yarayan giiclinlin bu noktada etki ettigi

diistintiilmektedir.

Kavramsal sanatta diger ¢agdas sanat yapitlarinda goriilmekte olan yorum ve gok
anlamliliga acik olma durumu mevcuttur. Dolayisiyla izleyicinin zihni ve yapit bir araya
geldiginde izleyicinin kurmaca yaratmaya meyilli i¢ diinyas1 ve yapitin kendi kurmacasi
i¢ ice gececektir. Her bir izleyiciden dogan her bir bireysel yorum bir diger kurmaca
yapiti meydana getirecektir (Atakan, 2015, s. 51). Bu noktada dilin islevi ikiye
katlanmistir. Kendi varligin1 ortaya koymus olan sanat yapitinin yeniden okunmasiyla
ortaya yeni bir sanat yapitt ¢ikmasi durumu, kavramsal sanatgt Atkinson’un sanat
lizerine diisiincelerin sanat sayilabilirligini tartismasi ile olduk¢a benzer oldugu
diistiniilmektedir. Bir yapitin yorumlanmasi en az onu var eden sanatci ile kurdugu
iletisim kadar énemli oldugu bilinmektedir. Bir nesnenin sanat eseri olup olmadiginin
sorgulanmast ise kavramsalcilarin istedigi tiirden bir izleyici ve yapit iliskisi
olusturmaktadir. izleyici ve sanat yapiti1 arasindaki iletisim, dogrudan kurmacanin islevi

ile baglantili olacaktir.

Kavramsalcilar nesnenin 0Oziiyle ilgilenmektedirler. Nesnenin 6ziinden kasit
nesnenin disiincesidir. Sol LeWitt malzemenin miimkiin oldugunca aza indirgenmesini
ve diislincenin 6n plana ¢ikarilmasi gerektigini savunmaktadir (Yilmaz, 2013, s. 184-
185). Bu goriisle bir araya getirilebilecek bir diger goriis ise Joseph Kosuth’a aittir,
Kosuth “20. ylizy1l, ‘felsefenin sonu’ ve ‘sanatin baslangici’ diyebilecegimiz bir yere
geldi dayandi.” (Yilmaz, 2013, s. 189) demistir. Felsefenin bitip sanatin basladig: fikri
oldukca ilgingtir. Bu diisince her seyin sanat olmasi disiincesiyle de
bagdastirilabilmektedir. Ancak sanatin diisiinceyi de kapsamasi ve dolayisiyla hayata
dontismesi fikrinin daha dogru olacagi disiliniilmektedir. Bu durumda sanat hayata
dontistiiyse ve fikir, nesne, bicim gibi yapilar artik sanatla biitiinlestiyse hayatin

kendisinin kayboldugu diisiinesine ulasmak olas1 goriinmektedir. Gergegin giinbegiin
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yitirildigi diinyada sanatin felsefeyi kendi kurmacasina dahil etmesi ve dil olanaklarini

kendi yapist dahilinde kullanmasi olanakli gériinmektedir.

Joseph Kosuth igin sanat, sanatin kendisini anlamaya g¢alismaktir. Kosuth’da
diger kavramsalcilar gibi bicimin sanatin 6ziinii yansitmaktan oldukc¢a uzak oldugunu
savunmaktadir. Sanati yonelim olarak gormenin sanati konusmak i¢in yeterli alan
tanimayacag kanaatinde olmustur. Ustelik sanatin bigim ile olan iliskisinin sanati
hakikatten uzaklastirdig1 bilinmektedir. Nesnenin ve sanatin 6ziiniin tartigildigi bir yapit
olan ‘Bir ve Ug Sandalye’ (Resim 1) kavramsal sanat yapitindaki kurmacayi
¢oziimlemek i¢in bir drnek olusturacaktir (Atakan, 2015, s. 57-58). Yapit bir sandalye,
duvara asilmis bir sandalye tanimi1 ve sandalyenin sozliikteki anlaminin duvara
asilmasindan meydana gelmektedir. Modern ¢agin estetik anlayisini biitiiniiyle reddeden
siradan bir nesne, istelik nesnenin tanimi ve fotografi ile birlikte yer aldigi
goriilmektedir. Bu yapitin ¢agrisimda bulundugu anlamin, diinyanin algilanma seklini
timiiyle degistirebilecek nitelikte oldugu diisiiniilmektedir. Elbette yapita ilk yaklasim
dilbilimsel anlamda olacaktir. Gonderge ve gosterge bir arada bulunmaktadir. Giinliik
kullanim nesnesi olan bir sandalyenin {izerinde sandalye yazmasi gerekmemektedir
ancak onun bir bagka anlami olabilecegini diigiindiiren bir sorgulama gerceklestiginde
bu durum degismektedir. Sandalye bir sanat yapiti oldugunda izleyiciyi baska bir
sorgulamaya yonlendirecektir, Bu sandalye ise, sanat nerededir? Sandalyenin fotografi
ve taniminin orada bulunmasinin temel nedeni onaylamak degildir, yeni bir sorgulama
alan1 agmaktir. Fotografta goriilmekte olan, yazilarda okunan ve ii¢ boyutlu olan
nesneye aynmi fonetik yapi ile seslenildigi fark edilmelidir. Boyle oldugunda diinya bir
tanimin i¢inde sikisip kalmis gibi goriinmektedir. Elbette isi yokusa siirmek istemeyen
izleyiciler bu yapit karsisinda sandalye, sandalyenin fotografi ve sandalyenin tanimi, bu
noktada iizerine diisiinlilecek bir sey kalmamistir diyecektir. Ancak goriinmekte olan
gercekten gdriinen midir? Ornegin o sandalye hala sandalye olma 6zelligini korumakta
midir? Sandalyeye oturmak miimkiindiir, Kosuth’un sandalyesine oturmak istenirse o
islevini yerine getirebilecek midir? Temas edilemeyen sandalye hala gercek sandalye
midir? Etrafina ilistirilmis fotografi ve tanimi ile tasdiklenmis bir sandalye, kendilik

ozelligini bu kadar acik sekilde kaybettiginden mi kendi kendisini tasdiklemistir? Sanat
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nesnesi karsisinda yasanilan bu sorgulama deneyimi izleyiciyi kavramlarin kurmaca

diinyasina siiriklemeye yaramaktadir. Artik gercek sandalyeden ya da sandalyenin
Oziinden s6z edilmemektedir. ‘Sandalye neyi kaybettiginde sanat olmaktadir.?” Sorusu
Uzerinde durulabilecektir. Miizedeki Kosuth’un sandalyesi kendisinden ¢ok daha fazlasi
olmakla birlikte islevini yerine getiremediginden sandalye olmak konusunda yetersiz
oldugu sonucuna ulagilmaktadir. Onu oldugundan farkli gérmeye ve yorumlamaya
yarayan bu bakis agisi, sanatginin yeni diinyalar yaratmasina yarayan bakis agisiyla
oldukga benzesmektedir. O halde izleyicinin alimlamasi ve yorum olusturmasi da eserin

kurmacasina katkida bulunabilir seklinde yorum yapilabilecektir.

Bir yapitin giizel olmasi durumu, kavramsal sanatta dogrulugunu yitirmistir
(Yilmaz, 2013, s. 192-193). S6z konusu durum 2000 sonrasi sanat i¢in de ayni sekilde
gecerliligini siirdiirdiigli bilinmektedir. Bunun temel nedeninin gilinlimiiz diinyasinda
giizel olan seylerin artmasi olarak aciklanabilecegi diisiiniilmektedir. Giizellik kavrama;
televizyon showlarina, reklamlara gosterilere, modaya, televizyona, sosyal medyaya
Oyle ¢ok dahil olmustur ki gelisen teknolojiyle birlikte insanlar giizelligi sanat eserinden
cok farkli alanlarda deneyimlemeye basladii bilinmektedir. Ozellikle hazir nesne
kullanim1 agisindan bakilacak olursa, tek neden giizelin yitirilmesi olmamakla birlikte,

onemli bir etkisi oldugu da sdylenebilecektir.

1 S

Resim 1: Joseph Kosuth, Bir ve U¢ Sandalye, Yerlestirme, 1965, Modern Sanat

Miizesi, New York.
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Dil ve sanatin baglantis1 dogru sekilde kuruldugunda, sanatin farkli bir anlam
doguran yeni bir dil olarak belirdigi agikca goriilmektedir (Yilmaz, 2013, s. 199) Bu
acidan bakildiginda yeni, bir dil insa etmek her sanat yapitinin kendisine 6zgii olarak
gerceklestirdigi bir durumdur ve genellemek gerekirse sanatin bir dili vardir ve bu yap1
icinde her yapit ayr1 ayri kendi dilini konusmaktadir. Yeni ifade bicimi insa eden
sanatgilar ise uzun yillar boyunca siirekli olarak anlam iiretilebilen ve kendini yenileyen
yapitlar liretmis sanatgilar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yeni anlam ve yeni bir dil
tiretmek ise kurmacanin temel islevidir. Bir bagka anlam ile bir baska evren kurmak ve
izleyiciyi bu evrenin i¢ine ¢ekmek ile acgiklanabilecektir. Her yapit kendine 6zgu dili ile
yeni anlamlar yaratabilirken dilin kendisi de bu islevi basarili sekilde yerine
getirmektedir. Ornegin Jhon Berger’in Gérme Bicimleri adli kitabinda Wincent Van
Gogh’un bir resmi bulunmaktadir. Okuyucuya sayfanin sonunda resim gosterilir ve
Uzerine disiiniilmesi istenir, arka sayfada ise okuyucu resmin Van Gogh’un 6lmeden
once yaptigr son resim oldugunu belirten yazi ile karsi karsiya kalmaktadir. Bir
climlenin resmin biitlin elemanlarina yeniden bakmayi1 gerektirecek Olgiide anlami
degistirmesi, yalnizca yeni bir ger¢eklik yani kurmaca yaratmasiyla agiklanabilecektir.
Insanlar1 bir olay ya da durumun icine cekmek konusunda dil oldukg¢a basarilidir. Sanat
nesnesi tizerindeki diisiincelerin degisimi ve olusumu da buna dahil edilmistir (Berger,

2016, s. 27-28)

Kosuth’un bir diger calismas1 1966 tarihli ‘Neon Elektrik Isikli Ingilizce Cam
Harfler’ yapitin kendisinin kendi isminden meydana gelmesi ile olugsmaktadir. Yapitta
neon bir yazi bulunmaktadir. Neon yazi kendisinin ne oldugunu betimlerken hem
kendisi durumunda hem de kendisini betimler durumdadir. Yapitin gosterilen, gosteren
ve gostergesi yapitta dogrudan mevcuttur. Gosterilen i¢in zihinde dogrudan anlatilanin
kendisi belirmekte, gosteren icin yapita bakildiginda dogrudan isitsel imge ile
karsilagilmakta ve bu ikisi sonucunda gosterge olarak sanat yapit1 ile karsilasilmaktadir.
Seylerin yazili karsiliklar1 ile gilinliik hayatta karsilasmak alisilageldik bir durum
olmustur. Ancak sanat yapitinda gormeye alisik olunmayan bi¢imde, gostergebilimsel
acidan biitlin olusumu bir arada deneyimlemek, nesnenin kendisine yeniden bakmay1

gerektirecektir. Kosuth’un nihai amacinin da bu kurmacay1 insa ederek dil ve yasam
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arasindaki  bosluktan kurmaca bir gerceklik ¢ikarmaya ¢alismak oldugu

varsayilmaktadir.

Resim 2: Joseph Kosuth, Neon Elektrik Isikl1 ingilizce Cam Harfler, 1996

Schopenhaurer ve Heidegger’e gore “Sanat bir tiir bilgidir.” (Eren, 2006, s. 81).
Sanatin bir bilgi olmasi demek onun kendi varlifinin olmasi ve herhangi bir seye
eklenmis bir olay durum ya da olgu olmamasi anlamina gelmektedir. Sanatin varliginin
kendi varolusunu sergileyebilmesi ancak sanatin diline yatkin olan birey tarafindan
gerceklesebilecektir. (Eren, 2006, s. 87) Sanatin diline yatkin, olarak tanimlanan birey
elbette sanat¢inin kendisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sanat¢inin kendisi sanatin
yaratim siirecini besleyecek bilgi ve deneyim barindirdiginda agiga ¢ikan olusum hakiki
bir sanat nesnesi olacaktir. Sanatin hakikatine ulasmak Heidegger i¢in bu sekilde
tanimlanmaktadir. Bu durumda sanatin ayr1 bir varlik olmast ve hakikatinin olmasi onun
kurmacasina dahil olma durumunu destekleyecektir. Nitekim bir 6zellik olarak sanati
kabul etmek durumunda, sanatin kurmacasinin olmasi yiizeysel olacakken, bir varlik
olarak sanatin kurmacasimnin olmasi, sanatta kurmacanin bulundugu savim
destekleyecektir. Heidegger ve Schopenhauer’ e gore giizel sanatta kendiliginden
bulunan bir sey degildir. Giizel, sanat nesnesinin sonucunda beliren bir 6zelliktir. Ek
olarak sanat nesnesinde beliren guzellik nesnenin hakikatine isaret ettigi durumda
glizellikten s6z edilebilmektedir (Eren, 2006, s. 98). Bu sdylem ile birlikte kavramsal

sanatin gilizel anlayis1 tasdiklenmistir. Bununla birlikte, sanat nesnesinin, bir tiir bilgi
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barindiran nesne oldugu sdylemi karsimiza ¢ikmaktadir. Bilgi barindiran ve anlam ile

sekillenen sanat nesnesi kavramsal sanatin Ozline hitap etmektedir. Boylelikle
yiizyillardir hakikati arayan sanat kurmacasi yinelenerek siirmektedir demek miimkiin

olacaktir.

Sanatin bir tiir bilgi olmasi durumu ile eslesmekte olan bir diger diisiince Kosuth’a
aittir.  Kosuth sanatin ge¢misteki farkli ifade edilme sekillerin, sanatsal olusumun
icindeki bir dil olarak var oldugunu soylemektedir. ilave olarak gecmisteki sanatin
giiniimiizdeki ve ge¢misteki anlamimin farkliligina deginmektedir (Yilmaz, 2013, s.
201-202). Eger bir sey zamanla anlam boyutunda degisime ugruyorsa tipki dil gibi,
sanatin da zamandan ve kiiltiirden etkilenen canli bir yap1 oldugunu sdylemek miimkiin
olacaktir. Sanatin canliligin1 kavrayabilmek i¢in onun bilgisine sahip olmak
gerekmektedir. Bir hazir nesnenin sanat eseri olarak algilanabilmesi i¢in ¢agin getirileri
ile birlikte sanat bilgisine ve yorum yetenegine ihtiya¢ vardir. Yani sanatin kurmacasina
dahil olabilmek i¢in onu anlamlandiracak kapasiteye sahip olmak Ozellikle gliniimuz

sanati ve kavramsal sanat i¢in 6nem teskil etmektedir (Y1lmaz, 2013, s. 212).
Sonug

Kavramsal sanat, sanat tarihinde diislince ve sanatin biitiinlestigi yegane yonelim
olarak kargimiza c¢ikmaktadir. Kelimelerin giicii ile varligini siirdirmekte olan,
edebiyatin bir hikdye olusturmak i¢in kullandig1 kurmaca yonteminin sanat alanina
uygulanmasi oOzellikle cagdas sanat siirecinde pek ¢ok kez denenmistir. Bu siireg
icerisinde ortaya konulan sanat yapitlarinin incelenmesi ve konuyla ilgili literatiir
aragtirmalari, sanat yaratiminda kurmaca olgusunun giiniimiiz sanat diinyasi icerisinde
ve Ozellikle de kavramsal sanatin olusum sekline kendine 6nemli, bir yer edindigi
goriilmektedir. Kurmacanin yeni bir diinya insa etmeye isaret etmesine karsin kavramsal
sanatin kelimeler ile yeni bir boyut yaratmasi kaygisi, yaratma edimi bakimindan
kurmacanimn o6nemin, de gostermektedir. Sanati konusmanin sanat olmasi ihtimalini
tartismaya doniistiiren kavramsal sanatcilar, 1960’lara kadar iizerinde cok fazla
diisiiniilmemis bir noktaya deginmisler ve sanatin nesneler iizerindeki agirliklarinin

yaninda sanat yapitinin nesneden bagimsiz sanat yapitt olmasi diislincesini ortaya
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cikarilmiglardir. Kavramsal sanat¢ilarin Duchamp’in baslatmis oldugu sanatta hazir

nesne kullanimi sonucunda, sanatin ne oldugunu sorgulama eylemi donemin en 6nemli
stireci olmustur. Zira bu eylemsel durum, sanatin ne oldugunun arayisi sonucunda
kelimelerin ve gercekligin diinyasindan, i¢inde bulundugumuz diinyaya kurmaca
gerceklikler olusturma olanagini da saglamistir. Sanatin da bir cesit dile benzetilmesi ve
dilin yeni bir sdylem ve yeni bir diinya insa ettigi olgusu, edebiyat disinda, plastik
sanatlar baglaminda da, yaratict bireyin yani sanat¢inin objektivasyonunu farkli bir
boyutta kullanabilmesi gergegini giindeme getirmektedir. Bu baglamda hem dilin
ulastig1 kurmacanin, en yalin sekilde sanat eserinde belirmekte oldugu hem de sanatin

kendisinin bir dil oldugu ve kurmacanin sanatin dogasinda bulundugu goriilmektedir.
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