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“BUTUN SAADETLER MUMKUNDUR” FILMINDE SOSYOLOJIK
ACIDAN OLUM

Sociological Death in The Movie ""All Felicities Are Possible"

Ahmet Fatih Yilmaz”

Oz

Film elestirmenleri, bir filmi tarihsel ve toplumsal olarak daha biitiinliiklii bir bicimde
aciklamak istediklerinde sosyolojik film elestirisinden faydalanmaktadirlar. Filmlerin kiiltiirel
temalart ve sorunlart ile toplumsal degerleri somutlastirmak ve mesrulastirmak tizere tiretilen
kiiltiirel temsiller sinema seyircisine gercek hayatinda da yol gésterecek diisiince, tutum ve
davramglar sunmaktadir. Herhangi bir filme sosyolojik yaklasimi uygularken, elestirisi
vapilacak filmin ait oldugu iilke, miimkiinse, ¢ok iyi tanminan bir iilke olmalidir. Bu ¢alismada,
Biitiin Saadetler Miimkiindiir filmi sosyolojik elestiri yontemi ile ¢oziimlenmektedir. Yonetmen
Selman Kilicaslan filmini, toplumsal, siyasal ve kiiltiirel yapisini en iyi bildigi sehir olan
Sakarya’da ¢ekmistir. Bu durum, sosyolojik agidan filme farkli bir boyut kazandirmaktadir.
Filmin c¢ekildigi Sakarya ve filmde yer alan karakterler, Tiirkiye'nin icinde bulundugu
toplumsal, tarihsel, kolturel, sosyoekonomik ve siyasal durumun okunmasina imkdn
tammaktadwr. Film, Tiirk toplumu ve onun giindelik hayati, gelenekleri, ritiielleri, kiiltiirel
degerleri, aile yapisi, yasam bigimi, deger kavrami, toplumsal roller, kiiltiirlenme, sehir
hayatindaki degisimler, doniisiimler tizerine pek ¢ok sey soylemektedir.

Anahtar Kelimeler: Film Elestirisi, Sosyolojik Elestiri, Yashiik, Yalnizlik, Oliim
Abstract

Film critics make use of sociological film criticism when they want to explain a film in a
more integrated way historically and socially. Cultural representations produced in order to
embody and legitimize the cultural themes and problems of the films and social values present
the thoughts, attitudes and behaviors that will guide the cinema audience in their real life. When
applying the sociological approach to any film, the country of the film to be critiqued should, if
possible, be a well-known country. In this study, “All Felicities Are Possible” movie is analyzed
with sociological criticism method. Director Selman Kilicaslan shot his movie in Sakarya, the
city where he knows the social, political and cultural structure best. This situation adds a
different dimension to the film from a sociological point of view. Sakarya, where the film was
shot, and the characters in the film allow the social, historical, cultural, socioeconomic and
political situation of Turkey to be read. The film tells a lot about Turkish society and its daily
life, traditions, rituals, cultural values, family structure, lifestyle, concept of value, social roles,
acculturation, changes and transformations in city life.
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Extended Summary

Cinema can say a lot about society. In a sense, films are cultural products that are
assumed to reveal the political, economic and social conditions of the period in which they were
shot. Art, and therefore cinema, is a social product in a way. It is not possible to think that an
art beyond the social can exist. One of the functions of art is to criticize in order to improve the
value judgments and mentality of the society in which one lives (Adanir, 1994, p.19). At this
point, the psychic dimension of the film, which is intertwined with and with the social, emerges
at this point. Kracauer draws attention to the psychic aspect of cinema. Kracauer wants to
explain the film experience through concepts such as shock, primary masochism and death
drive, which are the concepts that Freud discussed in his book "Beyond the Pleasure Principle".
According to Kracauer, the audience surrenders themselves to the film in a masochistic way.
During the movie watching experience, the audience is drawn into an institutionally limited
game and is exposed to otherness (Kracauer, 2015, p.36).

Like other arts, cinema is shaped by the social structure from which it emerges. Films
somehow reflect the social events they witness. Many social problems are transferred to the
cinema with an artistic style. Cinema has used the social events it has witnessed since its
inception as a source (Yaylagil, 2018, p.72). By following Goffman's concept of "personal
showcase", the characters in the movies are also gender, age, racial characteristics, height and
appearance, posture, speech patterns, facial expressions, body expressions, etc. It can be said
that they reflect the society they live in (Goffman, 2020, p.35). In this context, cinema can say a
lot about society. In a sense, films are cultural products that are assumed to reveal the political,
economic and social conditions of the period in which they were shot.

Film critics make use of sociological film criticism when they want to explain a film in a
more integrated way historically and socially. Cultural representations produced in order to
embody and legitimize the cultural themes and problems of the films and social values present
the thoughts, attitudes and behaviors that will guide the cinema audience in their real life.
Sociological analysis methods, which developed in parallel with the development of sociology,
examine the relations between the elements in the social structure and the contents of the films,
suggesting remarkable ideas in the analysis of the social structure. The sixties were a turning
point in this sense. Since these years, historians and sociologists have considered films as a
source of information for cultural and social history (Ozden, 2004, p.155-156). The fact that
movies are produced based on a novel, story or a real event often plays a role in their
transformation into cultural and social resources (Adanmwr, 1994: p.52). On the other hand, film
critics can also apply to “ideological criticism" along with sociological film criticism. Because
in modern societies, social relations based on gender or class distinction are determined by
forms of power. Therefore, the cultural themes, problems and suggestions for their solution in
the filmic narrative, and the representations produced to legitimize social values can also guide
the cinema audience in their real life (Ozden, 2004, p.158, 160). From the point of view of
sociological film criticism, cinema becomes “the scope of films to express cultural values in
society and to convey these values”. This includes both expression and communication as a
complex process. In order to see a film from the perspective of sociological criticism, it is also
necessary to have an understanding of the psychological needs of the audience and the cultural
and social forces that affect the people who make the films and the audiences they intend to
reach.

From the very beginning, cinema has tried to film everything about human beings.
Everything in the world, and more generally in the universe, has been translated into film
language to the extent that it is accessible. Consider the world journey of man as a short story
caught between life and death.
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After the birth of man, death has always been mentioned with fear, not life. However,
according to Cicero (2019, p.89), life is also full of fears. By dying, we will be saved from many
disasters that may happen to us. These evils may never happen to us, but they may one day.
However, mankind never believes that these things can happen to them, everyone hopes that his
luck will be as good as Metellus. Man is inclined to believe that there are more fortunate people
in the world than unfortunate, that the fate of his deeds is predetermined, that it is wiser to hope
than to fear the future. Yasar Cabuklu (2006, p.9), while describing the test of man by death
with examples from history, talks about the 19th century capitalism's beginning to move
cemeteries out of the city. Thus, the disturbing, frightening and disturbing existence of death
through cemeteries is also removed from human life. In earlier times, people died in their
homes, next to their loved ones, but after this period, they started to die in the sterile and
technological environments of hospitals, in a feeling of loneliness. The death of the old man
(Uncle Mevlit) in the movie All Felicities Are Possible also evokes a return to this traditional
way of death before the 19th century: “To be able to die at home, albeit alone”. Bachelard
(2020, p.37), while explaining the indispensability of the house for man, says, "Without the
house, man would be a dispersed existence”. In this sense, the film All Felicities Are Possible
follows the path of postmodernist narratives. Postmodernist narratives focus on highlighting the
various details of small lives that are on the fringes of daily life and that would not be visible
under normal conditions.
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Giris

Sanat ve dolayisiyla sinema, bir yoOniiyle toplumsal bir iiriindiir. Toplumsalin
Otesinde bir sanatin var olabilecegini diistinmek miimkiin degildir. Sanatin islevlerinden
biri de i¢inde yasanilan toplumun deger yargilarini ve zihniyetini gelistirmek icin
elestirmektir (Adanir, 1994, s.19). Siegfried Kracauer’e gore, filmler iki nedenle
cekildikleri iilkenin zihniyetini yansitir. Birincisi, filmler hi¢gbir zaman bireysel iiriinler
degildir. Ikincisi, filmler her zaman anonim bir kitleye hitap eder (Kracauer, 2011, s.5).
Sinema karakterlerinin, bireyselligi asan bir giice sahip oldugunu ifade etmek de
mimkiindiir. insanin sosyal yéniiniin bir yansimasi olan karakterler, sinemadan énceki
bireysel sanatlarda bu denli canli sekilde goriiniir kilinamamistir. Sinemada her bir
karakter, toplumun belirli bir katmanini1 somutlastirir (Balazs, 2013, s.70). Toplumlarin
kendilerine 6zgii durumlarmin, filmler araciligiyla yansitilabilecegine olan inang,
giinimiizde ge¢mise nazaran daha fazladir. Sinema c¢alismalari da bu diisiinceden
etkilenmektedir. Sinema bireyi ve onun duygu diinyasini yansitabildigi gibi, toplumun
icinde bulundugu tarihsel, siyasal, ekonomik vb. farkli durumlar1 da yansitabilmektedir.
(Kabaday1, 2018, s.54). Ote yandan sinema sadece tarihsel, ekonomik ve toplumsal
olani yansitmakla kalmaz. Ayn1 zamanda seyirciyi mekanik ve manevi bir tepki
vermeye sevk ederek toplumsalin (aktiiel) “sanal”a (virtiiel) agilmasini saglar. Duyu
organlarimizla algiladigimiz diinyadaki toplumsal gerceklik hicbir zaman tam anlamiyla
gerceklesmez. Aktiiel ve virtiiel toplumsalligin birlikteligi ancak sinema yoluyla olur
(Diken ve Laustsen, 2011, s.22). Filmin toplumsallikla birlikte ve i¢ i¢e olan psisik
boyutu da bu noktada ortaya ¢ikmaktadir. Sinemanin psisik yoniine Kracauer tarafindan
dikkat cekilmektedir. Kracauer, Freud’un “Haz ilkesinin Otesinde” adli kitabinda ele
aldig1 kavramlar olan sok, birincil mazosizm ve 6lim diirtiisii gibi kavramlar iizerinden
film deneyimini aciklamak ister. Kracauer’e gore seyirci kendini mazosistce filme
teslim etmektedir. Seyirci film izleme deneyimi sirasinda kurumsal olarak
sinirlandirilmis  bir oyunun igine c¢ekilmekte ve oOtekilikle karsilagsmaya tabi

tutulmaktadir (Kracauer, 2015, 5.36).

74



Ahmet Fatih YILMAZ

Film elestirisi yaparken sosyolojiyi hesaba katmak demek bir anlamda olaylara
yeni bir bakis acisiyla bakmak ve gilinliikk hayatin bildik rutinlerinden uzaklagarak
diistinmektir. Amerikali yazar C. Wright Mills’in “sosyolojik imgelem” olarak
adlandirdig1 bu diisiiniis tarzi, filmlerin yerlestigi toplumsal tabanin ¢oziimlenmesine
olanak tanimaktadir (Giddens ve Sutton, 2021, s.5). Bagka sanatlar gibi sinema da
icinden ¢iktig1 toplumsal yapi tarafindan sekillendirilir. Filmler, tamigi olduklar
toplumsal olaylar1 bir sekilde yansitmaktadir. Bir¢cok toplumsal sorun sanatsal bir
islupla sinemaya aktarilmaktadir. Sinema, baslangicindan bu yana sahit oldugu
toplumsal olaylar1 birer kaynak olarak kullanmistir (Yaylagiil, 2018, s.72). Goffman’in
“kigisel vitrin” kavramini izleyerek, filmlerde yer alan karakterlerin de cinsiyet, yas,
irksal ozellikler, boy ve goriiniis, durus sekli, konusma kaliplari, yiiz ifadeleri, viicut
ifadeleri vb. iizerinden iginde yasadiklari toplumu yansittiklart sdylenebilir (Goffman,
2020, s.35). Bu baglamda sinema, topluma dair pek c¢ok sey sOyleyebilmektedir.
Filmler bir anlamda, ¢ekildikleri donemin siyasal, ekonomik ve sosyal kosullarini

ortaya koydugu varsayilan kiiltiirel {iriinlerdir.

Sosyolojik film elestirisinin temelinde de filmlerin cinsiyet, simf, itk ya da
milliyet gibi eksenler etrafinda degerlendirilmesi yer almaktadir. Sinema konusunda
aragtirma yapan sosyologlar farkli sonuglar ortaya koysalar da ¢ikis noktalar1 genellikle
ayni olmustur. Buna gore sinema, toplumun yagam tarzi ve kiiltiiriiniin bigimlenmesinde
etkili bir aractir (Ozden, 2004, s.154). Bu noktada sanat¢inin, i¢inde yasadig1 toplumu
ne kadar tanidigi sorusu ile karsilasilmaktadir. Sanatci, toplumun ruhsal ve diisiinsel
yapisini Oziimserse disavuracagi duygu ve diisiinceler de o derece tutarli ve yerinde
olacaktir (Adanir, 1994, s.20). Elestirmen de en az filmin yaraticis1 kabul edilen
yonetmen kadar toplumu tanimalidir. O nedenle elestirecegi filmi, en iyi bildigi

toplumlar icinden segcmelidir.

Film elestirmenleri, bir filmi tarihsel ve toplumsal olarak daha biitiinliiklii bir
bicimde aciklamak istediklerinde sosyolojik film elestirisinden faydalanirlar. Filmlerin
kiiltiirel temalar1 ve sorunlari ile toplumsal degerleri somutlastirmak ve mesrulastirmak
izere Uretilen kiiltiirel temsiller sinema seyircisine ger¢ek hayatinda da yol gdsterecek

diisiince, tutum ve davraniglar sunmaktadir. Sosyolojinin gelisimine paralel bigimde
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gelisen sosyolojik inceleme yontemleri, sosyal yap1 i¢indeki 6gelerle filmlerin icerikleri
arasindaki iligkileri inceleyerek sosyal yapinin c¢oziimlenmesinde dikkate deger
diisiinceler 6ne stirmektedirler. Altmigh yillar bu anlamda bir doniim noktas1 olmustur.
Bu yillardan itibaren tarihgiler ve sosyologlar filmleri kiiltiirel ve sosyal tarihin bilgi
kaynag1 olarak degerlendirmislerdir (Ozden, 2004, s.155-156). Filmlerin kulttrel ve
toplumsal anlamda birer kaynaga doniismelerinde onlarin ¢ogu zaman bir roman, dykii
ya da gergek bir olaydan yola ¢ikilarak tiretilmelerinin de payr vardir (Adanir, 1994.
s.52). Ote yandan film elestirmenleri, sosyolojik film elestirisi ile birlikte “ideolojik
elestiri’ye de bagvurabilmektedir. Ciinkii modern toplumlarda cinsiyet ya da sif
ayrimina dayali sosyal iliskiler, iktidar bigimleri tarafindan belirlenmektedir.
Dolayisiyla filmsel anlatida yer alan kiiltiirel temalar, sorunlar ve bunlarin ¢6ziimiine
yonelik Oneriler, toplumsal degerleri mesrulastirmak i¢in {retilen temsiller sinema

seyircisine ger¢ek hayatinda da yol gosterici olabilmektedir (Ozden, 2004, s.158, 160).

Sosyolojik film elestirisinin goriis acisindan sinema, “filmlerin toplum igindeki
kiiltiirel degerleri ifade etme ve filmlerin bu degerleri iletme kapsami” haline
gelmektedir. Bu durum, karmasik bir siire¢ olarak hem ifade etmeyi hem de iletisimi
icermektedir. Bir film sosyolojik elestirinin bakis agisindan gorebilmek igin, izleyicinin
psikolojik ihtiyaglari ile filmleri yapan kimseler ve bunlarin ulasma niyeti tasidiklar
izleyiciler tizerinde etkili olan kiiltiirel ve sosyal gii¢ler hakkinda da bilgi sahibi olmak
gerekir (Aktaran Ozden, 2004, s.160). Kracauer (2015, s.524), bu durumu su sekilde

ifade etmektedir:

“Bize yasadigimiz diinyay! tanitan sinema, tanik kiirsiistinde boy
gostermesi 0zgiil sonuglar doguran fenomenleri sergiler. Sinema bizi
odiimiizii koparan seylerle yiizlestirir. Ve ¢ogu zaman bizi, gosterdigi
gercek hayat olaylar ile bu olaylar hakkindaki yaygin fikirlerimizi

kars1 karsiya getirmek gibi zorlu bir ise girismeye davet eder”

Toplumsal degisimler sinemada degisimlere yol agtig1 gibi, sinema dili, anlatim1
ve teknolojisinde meydana gelen degisimler de toplumu etkilemektedir. Bu etkilesimler,
karsilikli degisimlere yol agmaktadir. Bu nedenle sinemaya elestirel gozle bakabilmek,

bu dinamizmin bilincinde olmay1 gerektirmektedir. Toplumu olusturan bireyler de
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sinemanin kendisine sundugu imkanlardan faydalanmali, daha dogru bir deyimle bu

bilince sahip olmak igin caba gostermelidir.
Sosyolojik Elestirinin Temel Kavramlari

Sosyolojik elestirinin bazi temel kavramlari sunlardir; sosyoekonomik sinif,
cinsiyet, azinliklar, irk, toplumsallasma, toplumsal rol, statii, stereotip, degerler, yasam
bi¢imi, yabancilasma, anomi, biirokrasi, seckinler, sapkinlik (Ozden, 2004, s.161).
Sosyolojik yaklasimi bir filme uygularken, elestirisi yapilacak filmin ait oldugu iilke,
miimkiinse, ¢ok iyi taninan bir iilke olmalidir. Bununla birlikte, sinemanin evrenselligi
ve “insan olma hali” ortak bir dil gibi islemekte ve bagka iilke sinemalarini anlama
olanagi vermektedir. Cok sayida kaynak, tilkeler hakkinda birgok bilgiye ulasilmasina
imkan saglar. Ancak bu bilgilere dayanilarak yazilacak elestiriler, ¢ogunlukla genel bir
cergeve cizebilmektedir. Filmi incelenecek toplumun yapisina dair sosyal arastirma,

mutlaka, derinlemesine gergeklestirilmelidir (Kabaday1, 2018, s.55-56).
Filmlere sosyolojik yaklasimin gerceklestirdigi iki islev vardir:

- Sosyolojik film elestirisi, filmlerin ticari isleyisine katkida bulunmak {tizere
filmleri kendi yaklasim o6l¢iitlerine uygunluklar i¢inde ele alarak, seyircinin filmlere

cekilmesine yardimci olmak,

- Filmleri bir arag¢ olarak kullanip, sanat, toplum ve kiiltiir lizerine diisiinceler

tiretilmesini saglamaktir.

Filmlerin sosyolojik acidan degerlendirilmesi, kiiltiir ve filmler arasindaki
iligkilerin ortaya konmasni, biitlinlestirilmesini ve agimlanmasmi mimkiin kilmaktadir.
Sosyolojik film elestirisi, izleyicinin filmleri kendi kiiltiirel endiseleri ya da tutkularini
ifade eden yonleri kavrayarak seyretmesine ve degerlendirmesine yardimct olur.
Boylece izleyiciler, filmi oldugu kadar, sosyal bir varlik olarak kendisini ve i¢inde yer

aldig1 toplumsal yapiy1 da anlar (Ozden, 2004, s.164-165).
Evde Olum, Sinemada Olum ve Olim Sosyolojisi

Sinema basindan itibaren insana dair ne varsa filmlestirmeye cabalamistir.
Diinyada ve daha genel anlamda evrende ne varsa, ulasilabilirligi dl¢iisiinde film diline

terciime edilmistir. Insanmn diinya yolculugunu, hayat ve 6liim arasinda kalmis kisa bir
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hikdye olarak ele alan yerli ve yabanci anlatilarin sayis1 epey fazladir. insan émrii,
devam edegelen hayat tarziyla ele alinabildigi gibi, farkli sekillerde cereyan eden
olumlerle de degerlendirilebilmektedir. Belki de genel anlamda iki tiir film oldugu
soylenebilir:  Oliimden  kagisi/uzaklasmayr amaglayan ve oliimle  yeniden
karsilasmay1/yiizlesmeyi amaclayan filmler. Insanlhik tarihi de bu anlamda iki ayr

evreye ayrilabilmektedir.

Insanin diinyaya gelmesinden sonra hep yasam degil de 6liim korkuyla anilmistir.
Halbuki Cicero’ya gore (2019, 5.89), yasam da korkularla doludur. Olmekle basimiza
gelebilecek birgok felaketten kurtulmus oluruz. Bu kétiiliikler belki higbir zaman
basimiza gelmeyecektir ama bir giin gelebilir de. Bununla birlikte insanoglu bunlarin
kendi basina gelebilecegine asla inanmaz, herkes bahtinin Metellus gibi acik olmasim
umut eder. Insan, diinyada talihli insanlarm talihsizlerden daha gok olduguna, giristigi
islerin akibetinin Onceden belli olduguna, umut etmenin gelecekten korkmaktan daha
akillica olduguna inanmaya meyillidir. Yasar Cabuklu (2006, s.9), tarihten verdigi
orneklerle insanin 6liimle imtihanini anlatirken, 19. ylizyil kapitalizminin mezarliklar
sehir digina tasimaya baglamasindan bahsetmektedir. Boylece mezarliklar dolayiminda
Olimiin rahatsizlik verici, Urkitiicli, tedirgin edici varligi da insan hayatindan
uzaklastirilmig olmaktadir. Daha eski donemlerde insanlar evlerinde, sevdiklerinin yani
basinda oliirken, bu donemden sonra hastanelerin steril ve teknolojik ortamlarinda,
yalmizlik hissi icinde 6lmeye baslamislardir. Biitiin Saadetler Miimkiindiir filmindeki
yasli adamim (Mevlit amca) 6limu0 de, bir anlamda 19. yiizyil 6ncesi bu geleneksel
olim sekline bir dontisii, 6zlemi yad etmektedir: “Yalnmz da olsa evinde dlebilmek”.
Bachelard (2020, s.37), evin insan i¢in vazgecilmezligini agiklarken, “Ev olmasa insan

dagilmis bir varlik olurdu” demekte ve devaminda sunlar1 yazmaktadir:

“Ev, insan1 gokten inen firtinalara karsi korudugu gibi, yasamdaki
firtinalara kars1 da ayakta tutar. Ev hem beden hem ruhtur. Insan
varliginin ilk diinyasidir. Aceleci metafiziklerin vazettigi gibi insan
‘diinyaya firlatilmis’ bir varlik olmaktan dnce, evin besigine yatirilmig
bir varliktir. Kurdugumuz diislerdeki ev hep biiyiik bir besiktir. Somut
bir metafizik bu olguyu, bu basit olguyu bir kenara atamaz; 6yle ki, bu
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olgu bir degerdir, kurdugumuz diislerde doniip dolasip geldigimiz
onemli bir deger. Varlik, hemen bir deger olup ¢ikar. Yasam giizel

bagslar; evin kucaginda kapali, korunmus, 1lik m1 1lik™.

Butln Saadetler Mimkundur filmi, bu anlamda postmodernist anlatilarin izlegini
takip eder. Postmodernist anlatilar, kii¢ilk yasamlarin, gilindelik hayatin kiyisinda
kosesinde kalmig, normal sartlar altinda goriiniir olamayacak cesitli ayrmtilarin 6ne
cikarilmasina agirlik vermektedir (Cabuklu, 2006, s.22). Dolayisiyla Sakarya’nin eski
bir mahallesindeki kentsel doniisiim alaninda yer alan eski bir ev ve bu evin sahibi olan
yashh adam (Mevlit amca), normal sartlar altinda, giindelik hayatin kosusturmacasi,

kesmekesi i¢inde pek de goriiniir olamaz.

Postmodern insanin, onu goriiniir hale getirmeye calisan tiim teknolojilere ragmen
gercek anlamda goriiniir olamamasinda “bunalim c¢agi’nin etkisi bulunmaktadir.
Tiirky1lmaz (2016, s.12), bu bunalim déneminin hemen baslarinda ortaya ¢ikan kimi
diistiniirlerin, “canli insanin”, “toplumsal insanin”, “kisinin” yok edilmeye calisildigi
yerde gelenege baskaldirdigini ve insana hak ettigi degeri yeniden verdiklerini

aktarmaktadir.

Nitekim filmin bagkarakteri Ali de kendini gergeklestirmeye ¢alisan bir gengtir ve
bu yolda kendine 6zgii bir yol haritas1 belirlemistir. Ancak hayatin siirprizleri karsisinda
teslim olmaktan baska care bulamaz. Mevliit amca ona kendini gergeklestirmek icin
farkli bir glizergah ¢izmistir. Baglangicta eski yolunu (Erasmus) birakmak istemez fakat
Olumle ylizlesme saati geldiginde yeni yolun ne oldugu konusunda daha aydinlik bir

bilince sahip oldugunu fark eder.

Baudrillard’a gore (2021, s. 93), calismak yavas yavas Olmekten bagka bir sey
degildir. Bu daha ¢ok fiziksel bir tiikenise isaret etmektedir. Yavas bir 6liim, vahsi bir
O0lime karsi koymaktadir. Kurban dilizeninde aninda gerceklesen oOliime karsi
geciktirilen bir oliim diizeni ikame edilmistir. Calistikga yavas yavas oliime dogru
gidilen bir yoldur bu. Gengler, uzun ¢aligmalarinin neticesinde 6liimiin esigine gelecek
olan; yaghlar ise uzun ¢alismalarinin neticesinde Oliimiin esigine gelmis olan
insanlardir. Her ikisinin karsilagsmasi, yasamin 6liimle karsilagmasi/yiizlesmesi gibidir.

Butun Saadetler Miimkiindir filmi de izleyicisine bu deneyimi yasatmaktadir.
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Oliim olgusu, filmde sosyolojik bir gerceklik olarak ele almmaktadir. Filmde,
Mevliit amcanin evi diginda bagka herhangi bir evin igini gérmeyiz. Bakkal diikkant,
sahaf, okul gibi baska mekanlarin i¢ine vakif oluruz fakat tek ev Mevliit amcanin evidir,
cunkd filmin meselesi, bu ev 6zelinde diger birgok eski evin ve Mevliit amca 6zelinde
diger bir¢ok yaslt insanin igine diistiigii 6liim-kalim savasidir. Ali, Mevlit amcayla
ilgilenmeye basladiktan sonra, mirasin baska birisine gitmesinden korkan bir aile ortaya
cikar. Mevliit amcanin kizi, Ali’yle ve babasiyla hesaplasmak i¢in gelir. Bu
hesaplagsmanin kazanani ise filmin finalinde evin camina asilan “satilik” yazisiyla somut

hale gelir.
“Biitiin Saadetler Miimkiindiir” Filminin Sosyolojik Coziimlemesi

Biitlin Saadetler Miimkiindiir filmi, Tirk toplumu ve onun giindelik hayati,
gelenekleri, ritlielleri, kiiltiirel degerleri, aile yapisi, yasam bicimi, deger kavramu,
toplumsal roller, kiiltiirlenme, sehir hayatindaki degisimler, doniistimler tizerine pek ¢cok

sey soylemektedir.

Filmin ¢ekimleri Sakarya’da yapilmustir. Yonetmen Selman Kilicarslan, ayni
zamanda filmin senaristidir. Kendisi de Sakaryaldir. Ilk filmini en iyi bildigi yerde
¢cekmek istemis, bu nedenle ¢ok fazla mekan arayisinda olmamistir. Kendisiyle
gerceklestirilen bir sOyleside, “Senaryoyu yazarken, mekanlar tek tek géziimiin Oniine
geliyordu” demektedir (https://www.youtube.com/watch?v=0JOf69-efMA, Erisim
tarihi: 10.06.2021). Yonetmen cok iyi bildigi bir sehri ve o sehirde gecen olaylari
anlatmaktadir. Filmin hikayesi de yine yonetmenin kuzeninin basindan gecen gercek bir
olaya dayanmaktadir. Yonetmen Kilicarslan, yukaridaki soylesisinde, ger¢ek hikayenin

merkezinde yasl bir teyze oldugunu, filmde sadece onu degistirdiklerini soylemektedir.

Sakarya, bolgesinde 6dnemli bir sehirdir. Cevresinde metropol sehirler olmasina
ragmen, Sakarya halen bir Anadolu sehri goriinlimiindedir. Dolayisiyla tasrada var olan
samimi iligskiler bir yoniiyle hala devam edebilmektedir. Cevresinde sanayilesen,
giderek biiyliyen, niifus artis hizlariyla giderek yasanmaz hale gelen biiyiiksehirler
olmasina ragmen Sakarya, bu yonden daha farkli bir konumda bulunmaktadir.
Yonetmenin Sakarya’ya dair izleyiciye gecirmek istedigi duygular arasinda bunun da

oldugunu diisiinmemek miimkiin degildir. Ciinkii Mevliit amcanin (Arif Erkin) yasadig
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ev ve bolge bir Anadolu kasabasi goriinlimiindedir. Bu bir gecekondu mahallesi
degildir. Anlatilmak istenen sey, gecekondulagsma da degildir. Burada asil vurgulanmak
istenen nokta, kent merkezinde halen gokdelenlerin, miiteahhitlerin niifuz edemedigi,
eski mahalle dokusunu koruyan boélgelerin kaldigi, bununla birlikte artik smira
dayanildigi, Sakarya’nin da bu anlamda son demlerini yasadigidir. Mevliit amca ve
onun gibi hayatinin son demlerinde olan yash insanlarin bu diinyadan gd¢mesiyle
birlikte, elde kalan bu son mahallelerin de ortadan kalkacagi vurgulanmaktadir. Bu
aslinda dogrudan ifade edilen bir sey degildir. Dikkat ¢ekici olan nokta da burasidir.
Bunu, filmin sonlarina dogru Mevliit amcanin yanina gelen kizinin sdylediklerinden
¢ikarmak miimkiindiir. Kizi, Mevliit amcay1 diislinliyormus gibi konugsa da, gergekte
kocastyla birlikte evin satilmasini istemektedirler. Mevliit amcanin kizi, burada daha
farkl1 bir kimlik ve kisilik olarak izleyiciye sunulur. Ornegin evden ayrilmak iizereyken
karsilagtigi Ali’ye, babasina neden bakicilik yaptigini sorar. Ali, “Allah rizast i¢in”
cevabini verir ancak kiz inanmaz. Sahnenin uzunlugundan ve sinematografik
tercihlerden, daha sonraki sahneler igin, 6zellikle de filmin finalinde karsilasilacak
sahneler icin hazirlik yapildigini okumak miimkiindiir. Zira filmin finalinde, Mevliit
amcanin Olimiiniin hemen ertesinde evin camina “satilik” ilan1 yapistirilmaktadir.
Mevliit amcanin kizi, Ali’yi sorustururken, bir yandan da satisa mani olabilecek yeni bir

varis ¢ikacak mi sorusunun cevabini aramaktadir.

Mevliit amca terk edilmis, yasi itibariyle de hayatin kiyisina ¢ekilmis, bir anlamda
olumii bekleyen bir insandir. Esi yillar 6nce vefat etmistir, cocuklartyla iletisimi yok
denecek kadar azdir. Filmin bir yerinde Ali’ye hitaben, “Olemedim gitti” demektedir.
Ali eve yerlesmeden nce Mevliit amcanin yaninda kalan bir kiz 6grenci vardir; Giilce
(Nilay Erdonmez). Gulce, Mevlit amcanin yemegini yapmakta ve ev islerinde ona

yardim etmektedir.

Giilce’ye asik olan ama bir tiirlii ona agilamayan Ali (Kemal Ucar) de yalniz, igine
kapali bir genctir. Ali’nin en yakin dostu kitaplaridir, o nedenle sahaf bir arkadas
vardir. O da Ali’ye akil hocaligi yapmaktadir. Ali, iiziildigiinde, sevindiginde solugu
sahaf Osman’m (Ruhi Sar1) yaninda alir. Osman, gizemli, mistik 6zellikleri olan bir

karakterdir. Yiikselen deger olarak tarikat meselesi de Osman karakteri iizerinden filme
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astlanmustir. Sakarya  bolgesinde,  tarikat  iliskileri  olduk¢a  canlidir.
(https://www.hurriyet.com.tr/gundem/turkiye-nin-tarikat-ve-cemaat-haritasi-5097892,

Erisim tarihi: 16.06.2021). Bu durum, filmde yansitilmak istenen toplumsal yapiyla da
uyum gostermektedir. Filmde sahaf Osman, daha elit bir topluluk icinde temsil
edilmektedir. Film, bu toplumsal ¢evreyi kurarken ve karakterleri tanitirken, Ali ve

Mevliit amcanin merkezinde oldugu asil konuya da yavas yavas dikkati toplamaktadir.

Olay orgiisiinde, Ali’nin Mevliit amcayla bulusmasi da Giilce karakteri
dolayiminda gerceklesir. Ali, uzun zaman acilamadigi Giilce’yi takip ederek, Mevliit
amcanin evine ulasir. Evin Oniinde beklerken, Mevliit amca onu goriir ve ¢agirir,
bakkala komiir almaya gonderir. Komiiriin alindigi yerin bakkal olmasi, mahalle
iligkilerinin hala canli olduguna isaret etmektedir. Bakkalin oglu, stereotipik 6zellikler
tagimaktadir. Ali buradan komiir alir ve Mevliit amcanin hesabina yazdirir. Bu aligveris
sonucunda gilivene dayali ekonomik etkinligin de halen devam ettigi vurgulanmis
olmaktadir. Ali, kdmiirii alip getirir ama heniiz basina geleceklerin farkinda degildir.
Mevliit amcaya bakicilik yapan Giilce habersizce kayiplara karisir, sonra Ali, Mevliit
amcanin yaninda kalmaya baglar. Bu arada izleyici Mevliit amcay1 tanir, onun nasil bir
karaktere sahip oldugunu 6grenir. Mevliit amca, evinde kaldigi siire icerisinde Ali’ye
tecrilbe aktarimi yapar: Odun nasil kirilir, soba nasil yakilir, 6liimden sonra cenazeyle

ilgili neler yapilir.

Diger yandan da modern kent yasaminin ne tiir ¢eliskiler barindirdigina dair fikir
sahibi olunmaktadir. Bir yandan samimi, giivene dayali iligkiler vardir, diger yandan da
bu mabhallelerde oturanlar genellikle yasli insanlar olduklari i¢in ¢ogunlukla yalnizlik
cekmektedirler. Kendi yakinlari, aileleri, cocuklar1 kabul onlar1 etmez ya da onlar
gururlaria yedirip de ¢cocuklarinin, gelinlerinin, damatlarinin yanina gidemezler. Damat
ya da gelin yaninda kalmak onlar icin kiilfet gibi goriilmektedir. Ulke genelinde
yayginlasan huzurevleri de halen kabul goren bir yap1 degildir. Yakmlarini
huzurevlerine yatiranlar toplumsal olarak kinanmaktadir. Belediyelerin bakim
hizmetleri de ¢ogu zaman, “cevrede laf-s6z olur” diye kabul edilmez. Sonu¢ olarak,
hayatin kiyisina itilmis yash insanlar, sehirlerin bu giizel mahallelerinde ¢ogu zaman

yalniz 6lmektedirler. Onlarin 6liimiinden kimsenin haberi olmaz, bazen gilinler sonra

82



Arteoloji

Dergisi AhmetFatih Y[LMAZ

bulunurlar. Ali’nin islevi de gormedigimiz/goremedigimiz bu insanlar1 bize
gostermektir. Yashlik nasil bir seydir, hayatinin son demlerinde yalniz kalmak, temel
ihtiyaglarin1 dahi gérmekten acizken yasamini devam ettirmek zorunda olmak nasil bir
seydir bunu gostermektedir. Ancak baslangicta Ali’nin de aslinda bunu isteyerek
yapmadig1 goriilmektedir. Evde kalmak istemez, mecbur kaldigi igin bakiciligi kabul
eder, sonra gitmek ister, fakat bir tiirlii ayrilamaz. Erasmus’a bagsvurmustur, ¢ikarsa ne
yapacaktir? Isin sonunda yasli bir adam i¢in Avrupa trenini kagirmak da vardir. O da
kendi i¢inde bu sorgulamalari yapar gibi goriinmektedir. Mevliit amca tuvalet thtiyacini
giderirken, istiine idrar sigradiginda Ali isyan eder. Bu sahne, Ali’nin i¢inde bulundugu
ikilemi gostermesi agisindan 6nemlidir. Mevliit amca bu sahneden sonra onun gitmesine
izin verir. O da evden ayrilir. Ali evden ayrilirken, her zamankinin aksine Mevliit amca,

“Is1g1 kapat, kapiy1 ¢cek” der.

Netice olarak, Mevliit amca, Ali’yle tam da vedalastiklar1 gece, yataginda tek
basina Oliir. Ali, bir vesileyle geri doner ve Mevliit amcanin 6ldiiglinii anlar. Bir giin
Mevliit amcanin evinin Oniinden gecgerken, evin camina “satilik” ilan1 asildigim
gorurler. Filmin mottosu da finalde bu sahneyle verilmektedir: Mevlit amcalar dlecek,

biitiin sehirler eninde sonunda gokdelenlere teslim olacak.
Sonug

Kimi goriiglere gore, filmler de tipki roman, hikaye, siir gibi yazilabilir,
okunabilir bir seydir. Bu diisiinceler sinemanin ortaya ¢ikisindan itibaren var olsa da
kuramsal anlamda Alexander Astruc’iin “Camera-Stylo” adli makalesi ile Fransiz Yeni
Dalga yonetmenlerine hamilik yapan sinema kuramcisi Andre Bazin tarafindan
desteklenmis ve ardindan “Auteur yonetmenlik” anlayis1 ¢ergevesinde gilinlimiize degin

gelisim gostermistir.

Sosyolojik film elestirisi, toplum temelli goriisler etrafinda filmlerin okunmasi
anlamina gelmekte ve filmlerin farkli bakis agilarindan okunabilmesini saglamaktadir.
Toplumsal yapi, kiiltiir, gelenek, siyaset, tarih gibi unsurlar sosyolojik film elestirisi

kapsaminda ele alinabilmektedir.
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Biitiin Saadetler Miimkiindiir filmi de sosyolojik film okumasina imkéan veren
bir filmdir. Caligmada, filmin g¢ekildigi sehir olan Sakarya ile bu sehirde bulunan ve
filme konu olan mekanlar, toplumsal, kiiltiirel ve siyasal baglamlarinda
degerlendirilmistir. Filmin merkezinde platonik bir ask hikayesi duruyor gibi goriinse de
asil meselenin sehrin doniisiimii, insanin doniisiimii, genglik-yashlik, 6liim gibi temalar
oldugu ve bu temalarin Ozellikle Mevliit amca karakteri iizerinden anlatiimaya
calisildign goriilmiistiir. Dolayisiyla bu bakis acisindan filme bakildiginda, olaylarin
Mevliit amcanin etrafinda dondiigii, Ali, Giilce, Osman gibi karakterlerin de aragsal

ozellik tagidiklar1 degerlendirilmistir.

Mevliit amca, yonetmen Selman Kilicaslan’in segtigi bir modeldir. O model,
Tiirkiye genelinde pek ¢ok benzeri olan Mevliit amcalar1 temsil etmektedir. Buradan
yola ¢ikarak bir anlamda, sehrin eski bir mahallesinde yalniz yasayan, aile baglar
kopuk, oliim korkusuyla bas etmeye ¢alisan, bir yandan da “miras” sorunsali etrafinda

cocuklartyla gerilimli iliskiler i¢ine giren yasli insanlara dikkat ¢ekilmektedir.

Bununla birlikte Sakarya sehri mekan olarak segilmistir. Film boyunca
Sakarya’nin sokaklari, evleri, insanlar1 yonetmenin kadrajia girmektedir. Bu durum,
filme tarihsellik de kazandirmaktadir. Zira bu film, birka¢ on y1l sonra Sakarya iizerine
yapilacak c¢alismalarda kullanilabilecek detaylar barindirmaktadir. Sehirde yasayan
insanlar arasindan segilen Mevliit amcanin etrafindaki diger karakterler olan Ali, Gilce
ve Osman gibi karakterlerin her biri belirli toplumsal kodlarla kodlanmistir. Ornegin Ali
ve Osman “muhafazakar” olarak degerlendirilebilecek kodlara sahiptir. Osman,
sehirdeki tarikat yapilarindan birinin 6nde gelenlerindendir. Ayn1 zamanda kalturli ve
elit bir ¢evrenin i¢indedir. Kitap okur, gerektiginde ezberden alintilar yapar. Bu
ipuglarini toplamak, izleyiciyi belirli bir siyasi merkeze manipiile etmektedir. Ali ise
Osman’in c¢ekim alanina girmis, organik olarak herhangi bir tarikat yapisinin i¢inde
olmasa da benzer yapilar1 sempatik buldugu, filmde kullanilan duygulanim imajlardan,
yakin plan yiiz ifadelerinden anlasilmaktadir. Ali ayn1 zamanda gen¢ bir iiniversite
ogrencisidir. Okul duraginda gordigii Giilce’ye asik olur. Onun ansizin sirra kadem
basmasi iizerine Avrupa’ya gitme hayali baskin gelir. Mevliit amcanin yaninda olmasi

bu hayalini bir stire ertelemesine yol a¢sa da vazgegmez.
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Sonug olarak, Butun Saadetler Mimkundr filmi ve Tirk toplumunun igerisinden
alman bir 6rnek olarak Sakarya sehri, cesitli sosyolojik okumalara imkan tanimakta,

kiltiir, gelenek, siyaset gibi farkli konular hakkinda izleyiciye bilgi vermektedir.
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