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ERKEN CUMHURIYET DONEMINDE CAGDASLASMA RETORIGI VE
EGEMEN PARADIGMANIN CAGDAS TURK SANATINI INSASI

Contemporary Rhetoric In The Early Republic Period and The Construction of
Contemporary Turkish Art of The Sovereign Paradigm

Hilal Uzun”
Oz

Bu inceleme, Erken Cumhuriyet doneminin ‘cagdaglasma’ dinamiginin kavramsal olarak
ne oldugu, nasil bir ortanun tiriinii oldugu, nasil geligtigi ve bu gelisimin Cagdas Tiirk sanatim
ne sekilde etkiledigini degerlendirmektedir. Farkli  sanat dallarindan  kronolojik
orneklendirmelerle, donemin kiiltiir sanat ortaninin panoramasi anlatiimaya ¢alisilmistir. Bunu
vaparken Osmanli Devleti nde Batililasma Doéneminde yapilan girisimlere de deginilerek
sanatla ilgili her tiirlii anlayis, girisim ve kurulusun Cumhuriyet ile olan bagi irdelenmigtir.
Cumhuriyetin kurulusuyla birlikte devlet, sanatin hamiligini istlenmis, fikir ve arzularini
topluma iletmede bir ifade bigcimi olarak sanati kullanmistir. Ervken Cumhuriyet Donemi,
sanatin  her alaminda Cumhuriyet’in  kurulus ilke ve heyecanlarimin yansidigi ve bu
motivasyonun zenginlestirdigi ve ¢esitlendirdigi bir donemdir. Erken Cumhuriyet Déneminde
sanatgi, yarattigt sanat tiriinleri ile erk ile halk arasinda bir aract rolii iistlenmis, sanat genig
halk gevrelerine ulastirilabilmistir. Giiniimiiz sanatimin tistinde yiikseldigi Erken Cumhuriyet
Doneminde atilan bu temelin ‘ni¢in’ ve ‘nasil’ sorulariyla incelenmesi giiniimiiz sanatin
anlamada da katki sunacaktir. Cumhuriyet Tiirkiye sinin yaklasik yiizyillik sanat seriiveninin
diyalektigini olusturan halkalardan ilki bu sebeple okuyucuya sunulmugstur.
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Abstract

In this study,it will be revealed what the concept of 'modernization' of the Early
Republican period is conceptually, what kind of environment it was, how it developed, and how
this development affected Contemporary Turkish art. A panorama of the culture and art
environment of the period will be obtained with chronological examples from different branches
of art. With the establishment of the Republic, the state assumed the patronage of art, used art
as a form of expression in conveying its ideas and desires to the society. The Early Republican
Period is a period in which an acceleration was observed in every field of art and a great
diversity stood out. In the Early Republican Period, the artist assumed the role of an
intermediary between the power and the people with the art products he created. Examining
this foundation laid in the Early Republican Period, on which today's art rises, with the
questions of 'why' and 'how" will also contribute to understanding today's art. For this reason,
the first of the circles forming the dialectic of the nearly century-old artistic adventure of the
Republic of Turkey is presented to the reader.
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Extended Summary

In this study, the modernization rhetoric of the political power of the Early Republican
Period and the reflection of this rhetoric on art are examined. Art products are exemplified
chronologically and a panoramic view is created which reveals the art understanding of the
period. Throughout the history of humanity, art has existed in human life as a form of
expression. Sometimes it has been used as a propaganda tool of the dominant paradigm. In the
Early Republican Period, the artist assumed the role of an intermediary between the power and
the people with the art products he created. A part of the studies on this subject consisted of the
foreign education of the artists. This movement, which started in the Westernization Period in
the Ottoman Empire, continued in the Early Republican Period, and the students who were sent
abroad took part as educators in various art institutions when they returned home. They
enriched the art life by applying the art movements they experienced in Europe when they
returned home. For the same reason, they have also become the target of criticism. Another
pillar of the breakthroughs related to art in the Early Republican Period is the institutions and
organizations related to art. The 'Ottoman Painters Society', inherited from the Ottoman
Empire, continued its mission by transforming into the Fine Arts Union. The Independent
Painters and Sculptors Union, one of the earliest professional organizations established in the
Republican period, is another institution that contributes to the development of Turkish
painting. After Independents, Group D was established in 1933. Group D, which is accused of
not being able to get rid of the imitation of Western painting, has brought vitality to our world
of painting by creating a new discussion environment, applying new understandings and
introducing new concepts. The Yeniler Group, which was established in the process that
followed, touched on social issues in their works. Community Centers were the most important
exhibition areas of the period. The opening of the first State Painting and Sculpture Museum in
Istanbul in 1937 is another institution brought to art by the state. Apart from these institutions,
the foundations of which were laid in the first years of the Republic, some institutions that
served in the Ottoman period were transformed. One of them is the Academy of Fine Arts. From
the first years of the Republic, the school developed in a new line. The contribution of the state
to art was not limited to the visual arts, but also the performing arts were approached with the
same sensitivity. It has been suggested that a new understanding of "National Music" should be
developed. One of the artistic activities of the Early Republican Period is regular exhibitions.
Galatasaray Exhibitions, which started in 1916, continued after the proclamation of the
Republic. Speaking on behalf of the government at the Galatasaray Painting Exhibition opened
in 1923, Hamdullah Suphi Bey's statement that they would support the artists financially and
morally came to the fore. It is also important to express the concerns regarding the exhibition
that acting with the concern of being national will harm art. Ankara Painting Exhibition,
Revolution Paintings Exhibitions, Country Trips Exhibitions, State Painting and Sculpture
Exhibitions are other important art events of the period. There is also an acceleration in the
sculpture art of the Early Republican Period. The economic support for monument sculpture
directly affected this development. The interest in the monument sculpture, the first examples of
which were made by foreign sculptors, continued until the 1940s. Early Republican
Architecture was also influenced by the nationalism movement. It is possible to see the traces of
Seljuk and Ottoman architecture in public buildings and civil structures built in various cities.
While significant state support was seen in other branches of art, cinema was left in the
background. Although works in accordance with the spirit of the period were created with
individual efforts, the state could not play an active role in the art of cinema, and state support
was limited to the Central Army Cinema Department, whose establishment was pioneered by
Enver Pasha. The subject repertoire of most of the plays written in the first years of the
Republic regarding the art of theater consisted of the War of Independence, heroic stories and
Atatirk's reforms. Likewise, almost all of the Turkish opera texts, which were carried out
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entirely by the state in the Republican period, were also regional and historical. All these
initiatives show the importance that the founding cadres of the Republic attach to culture and
art policies. The works unearthed in the Early Republican Period were shaped on the axis of
Turkism in accordance with the spirit of the period and the concern of being national was
pursued. The debates revolving around concepts such as ‘'westernization', 'modern’ and
'national’ at the beginning settled in time, and at the end of the period, western techniques were
used, but in terms of subject repertoire, local and national art products showed themselves in
painting, sculpture, and especially in architecture. In this period, art was used as a propaganda
tool to convey the dominant paradigms to the public. Art, which could not come out of a limited
intellectual environment in the Ottoman Empire, was brought to eye level with the base of the
society. In this study, which we examine from one side of the coin and can roughly interpret it
as the state's contribution to the development of art with positive discrimination, the other side
of the coin is the state's intervention in art. The originality and opposition of an art whose
subject repertoire is decided by the political power raises new questions open to discussion.
Issues such as the existence of dissident artists of the period, whether they had the opportunity
to exhibit their works, whether they received government support or not, reveal the necessity of
doing another study that can be revealed by looking at the same art investments from a different
point of view.
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Giris
Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin kurucu kadrosu yeni devletin temellerini Bati
uygarligini hedef gostererek c¢agdaslik, ve bunun yaninda millilik prensiplerine
oturtmuslardir. Yapilan reformlarla bu hedefe yonelmenin baslangici aslinda 18. yy
Osmanlisina kadar girmektedir. Fakat Cumhuriyet doneminde gosterilen ¢abalar farkli
olarak toplumun tiim katlarma yayilabilmistir. Ummet ideolojisinin terk edilerek,
“milliyeteilik”, <’ Tiirkeiiliikk>” kavramlarinin 6n plana ¢iktigi Cumhuriyet Tirkiye’sinin
kiiltiir ve sanat anlayisi da bu ¢ergevede sekillenmistir. Bu amagcla kaltir sanat ve fikir

hayatina yon verecek kurumlar kurulmus, uzun soluklu olacak etkinlikler baslatilmistir.

Bu ¢aligmada, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilk yirmi yillik doneminde modernlesme
cabalarinin altinda yatan fikirlerin olusum dinamikleri, bu dogrultuda yapilan
girisimlerin sanata yansimalari ve ortaya cakan sanat uriinleri diyalektik bir bakis

acistyla incelenmistir.
1.Erken Cumhuriyet Dénemi Fikir Hayati ve Sanatla Ilgili Girisimler

Cumhuriyetin 1920-1923 yillar1 arasi yeni bir devlet kurmak ve onu korumak,
temel amaci olmustur. Hikiimetin temel kaygisi Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti’ni

gelistirmek ve yasatmaktir (Aydin,2017,s.1).

Donemin egemen anlayist “Tiirkciiliktiir. Batililasma doneminin onde gelen
anlayislarindan Osmanlicilik yerini Tiirkcililik akimina birakmistir. 20.yy baslarinda
ulusgulugu savunan ve “Tirk¢lliik” kavramini 6n plana ¢ikaran Ziya Gokalp’in fikirleri
onem kazanmistir. O ve benzer idealleri savunan fikir adamlan felsefe, din, politika,

hukuk gibi alanlarda ulusal bilincin 6nemini vurgulamislardir (Bozdogan,2002,s.34).

Iktidarin ideolojisinin topluma benimsetilmesi amaciyla sanatin bir propaganda
malzemesi olarak kullanilmasi hemen her toplumda goriiliir. Cumhuriyet’in kurulus
yillarinda bu anlayisla inkilaplar1 toplumun geneline yaymak igin sanata yatirim
yapilmistir. Boylece Cumhuriyet ideallerinin kavranmasi ve sanatta ilerleme saglanmasi

i¢in uygun bir ortam yaratilmistir.

Iktidarin kiiltiir politikasi, bir milli kimlik edinmek ve bunun igin sanati

kullanmaktir. Bu amagla diizenlenen sergiler, sanat kurumlar1 ve sanat¢ilarin devlet
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kurumlarinda ¢alismasi yoluyla devlet, sanatin hamiligini Ustlenmistir (Akengin ve

Kog¢,2018,5.149).

Cumbhuriyetin kurucu kadrolari, degisimin yalnizca kurumsal degil ayn1 zamanda
toplumsal olmas1 gerektigine inanmistir. Bati’dan getirilen bilim adamlar1 ve konusunun
uzmani kisiler ile egitim kurumlarinda gerekli goriilen degisimler saglanmis ve
yurtdisina 6grenci gonderilmistir. Avrupa’ya giden 6grenciler arasinda geng sanatgilar
da yer almistir. Bu sanat¢ilardan istenen Batili sanat formlar1 araciligi ile Tark kiltdr-
sanati iist basamaklara ¢ikartmak olmustur. Paris ve Miinih’teki sanat egitimlerinden
sonra Tiirkiye’ye donen sanatgilar Cagdas Turk Resminin gelisimine katki

saglamiglardir (Uzunoglu,2013,s.157).

1.1. Yurtdisina Cikan (")grencilerin Sanata Katkis1

Yurtdigina 6grenci gonderme girisimi aslinda Osmanli doneminde baslamistir.
18.yy sonundan itibaren Tirkiye'de Batili o6rneklere uygun caligmalar yapilmis, Sanat

alaninda da yabanci uzmanlardan yararlanilmistir.

Resim sanatina iliskin Batili bir tarzla c¢alisan sanatc¢ilarin Onciileri askeri
okullarda egitim gdrmiis, Avrupa da sanat egitimi almis asker ressamlardir. Istanbul da
ilk resim sergisini acan Seker Ahmet Pasa ve Halil Pasa, Siilleyman Seyit, Hoca Ali

Riza, Hiiseyin Zekai Pasa gibi isimler bu sanatgilarin birkagidir.

Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin bu asker kokenli ressamlarindan sonra Calli
Grubu olarak bilinen sivil kokenli izlenimci ressamlar etkin olmustur. Sanayi-i Nefise
mezunu bu sanat¢ilar Avrupa da aldiklar egitimden sonra akademide egitimci olarak
caligmislardir. 1910'da mezun olan bu grup, 1914'te yurda donerek akademinin 6gretim
kadrosunda gorev almislardir. Bu sanatcilar Namik Ismail, Hikmet Onat, Avni Lifij,

Mehmet Ruhi Arel ve Nazmi Ziya gibi isimlerdir (Giray,1988,5.22).

Yurt disina 6grenci gonderme Cumhuriyetin erken doneminde de tekrarlanmustir.
Modernlesme programi gercevesinde Bati’ya gonderilen bu 6grenciler 20.yy’1n basinda
Avrupa’da kapitalizm ve 1. Diinya Savasi’nin etkisiyle olusan sosyal karmasa ile karsi

karsiya gelmislerdir.
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Calli kusaginin 6grencisi olan ve sonrasinda Avrupa’ya giden bir sanat¢i grubu
orada Fovizm, Kiibizm, Ekspresyonizm gibi ¢agdas sanat akimlarini 6grenmis ve
etkilenmistir. Ulkelerine dondiiklerinde bu sanat akimlarimi uygulayarak daha 6ncesinde

sadece empresyonizmin egemen oldugu sanat ortamina renk ve zenginlik katmislardir.

Ancak bu sebeple elestirilerinde hedefi olmuslardir. Batili sanat akimlarin
etkisinde galismalar yapan bu sanatgilar modern sanat akimlar1 ile Tdrk devrimini
anlatmanin miimkiin olmayacagi seklinde elestirilere maruz kalmislardir. Bu elestiriler
sanat¢ilart milli konulara yoneltmistir. Kurtulus Savasi’ni ve kazanilan zaferleri konu

edinmislerdir.

Devletin kiiltiir sanat politikas1 ¢ergevesinde yurtdisina gonderilen sanatgilar, geri
geldiklerinde egitimci sifatiyla ¢esitli kurumlarda gorev almis ve resim egitimin deki
degisikliklerde rol oynamiglardir. Cumbhuriyetin yeni kurumlarindaki egitmen eksikligi
batili bilim insanlar1 ve egitmenlerin arasina  bu Ogrencilerinde katilmasiyla

tamamlanmaya ¢alisiimistir.

Yurtdisina ¢ikan 6grenci grubunda ressamlarin yaninda mimarlik 6grencileri de
bulunmaktadir. Vedat Bey Batililagsma calismalar1 ¢ergevesinde Osmanlinin yurtdisina
gonderdigi ilk 6grenci grubunda yer almis, Ecole des Beaux-Arts'da egitim gormiistiir.
Paris'te ki egitiminden sonra Posta Telgraf ve Harbiye Nezaretlerinde ¢alismis Sultan
Mehmed Resad doneminde (1909-1918) sarayin bas mimarligini  yapmistir.
Cumbhuriyetin basinda Ankara'ya gelerek Akademide O6gretmen olarak ¢alismaya
baslamistir (Bozdogan,2002,s.43).

Kemalettin Bey mezun oldugu Hendese-i Mulkiye Mektebi'nde &gretmenlik
yapmaya baglamistir. Berlin Charlottenburg Technische Hochschule'de egitim almis

dénemin 6nemli mimarlarindandir (Bozdogan,2002,s.42).
1.2. Sanatta Kurumsallasma Cabalar1 ve Sergiler

1908 yilinda kurulan Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin, kurulus yillarindan
gundmize Tirk resim sanati iginde olduk¢a 6nemli bir yeri vardir. Etkinlikler ve gazete

yazilar1 araciligiyla donemin sanat ortami tizerinde etkili olmustur(Baskan,2002,s.413).
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1923 Cumbhuriyetin ilaniyla ¢agdas temeller iizerine oturan yeni bir devlet
kurulmustur. Dolayist ile istek ve ihtiyaglar degismistir. Bu isteklerin ve cagdas
ihtiyaglarin sonucunda 6ncesinde “Osmanli Ressamlar Cemiyeti”’ne mensup Elif Naci,
Seref Akdik, Ali Avni Celebi, Refik Epikman, Mubhittin Sebati, Cevat Dereli, Saim
Ozveren, Mahmut Cuda,, Zeki Kocamemi gibi isimlerin katilimiyla Yeni Ressamlar
Cemiyeti kurulmustur. Ancak bu girisim isim degisikliginden Oteye gidememistir

(Baskan,2002,s.415).

1921’de adi Osmanli Ressamlar Cemiyeti iken Tiirk Ressamlar Birligi’ne
cevrilen, 1926’da Sanayi-i Nefise Birligi olan ve son olarak Giizel Sanatlar Birligi
olarak adlandirilan kurulug 1928-1929°da etkinligini yitirmistir (Baskan,2002,5.415).

Cumhuriyet tarihinin en erken mesleki yapilanmalarindan biri 1929 tarihli
Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi’dir. Avrupa’da tecriibe ettikleri ortami
Tiirkiye’ye getirerek Tiirk resim sanatinin saglam temeller iizerine oturtulmasi, ortak
sergi ve etkinlikler ile genis kitlelere ulastirilmast ve sanatcilarin haklarinin korunmasi

gibi konulari amaglamislardir (Akengin ve Kog,2018,s.151).

Avrupa’da egitim alarak yurda donen Nurullah Berk, Cevat Dereli, Ali Avni
Celebi, Refik Epikman ve Zeki Kocamemi, Kamil Akdik, gibi sanatgilar kurucu
uyeleridir (Baskan,2002,s.415).

Miistakil Ressamlar Birligi tiyeleri bir takim o6zellikleri ile 1914 Kusagi’ndan
ayrilmaktadir. Bunlar; Batimin “yeni resim” fikri ile eserlerinde istanbul dogasim ve
yasamini yansitmalari, konuyu geri plana itmeleri, bi¢cimi bagimsizlastirarak doga

bicimlerini deforme etmeleridir (Ozsezgin,1998,s.29).

Cagdas Tiirk resminde Miistakillerin ardindan 1933 yilinda D Grubu kurulmustur.
Icinde bazi Miistakillerinde oldugu, kiibizm ve soyut sanata egilimli bu sanatgilarn
birkag1 Cemal Tollu, Ziihtii Miiritoglu Zeki Faik izer, Abidin Dino ve Nurullah Berk
gibi isimlerdir (Baskan,2002,s.416).

Avrupa’da modas1 gegmis kiibizm ve konstriiktivizm gibi akimlar1 tilkeye
getirmek ve Bati resminin taklit¢iligini yapmakla suglanan D Grubu bakis agist ile sanat

diinyasinda bir tartisma ortami1 dogurmus yeni kavramlarin tanitilmasini, resim
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getirmistir. Bedri Rahmi, Nurullah Berk, Turgut Zaim, Cemal Tollu ve Sabri Berkel
isimler eserlerinde bir dogu bati sentezi olusturmaya c¢alismislardir (Akengin ve

Kog,2018,5.152).

Ardindan yasanan siiregte Yeniler Grubu kurulmustur. D Grubunu Avrupa
resmine olan egilimi sebebiyle elestiren sanatcilar ¢alismalarinda toplumsal gercekler,
zor yasam kosullar1 gibi konulara yer vererek Tiirk resim sanatina sosyal igerikli bir
konu repertuart eklemislerdir. Onlara gore sanat, toplumun sorunlartyla ilgilenmeli ve

eserlerinde bunlar1 yansitmalidir.

Miistakiller ve D Grubu sanatgilar1 kiibizm ve ekspresyonizm akimlarinin
ulkemizdeki sanat ¢evrelerince kabul edilmesine katki saglamistir. Ayni zamanda bazi
devlet yoneticileri ve donemin aydimnlari tarafindan yapitlarin halk tarafindan
anlagilmadigi ve Batili formlarla Tiirk devrimini anlatmanin zorlugu yoniinde
elestirilere maruz kalmislardir. Burada sanat¢ilardan beklenen eserlerinde iilkenin
sosyokiiltiirel degerlerini batili bir formla ancak 6zgiin bir dille ifade etmeleridir. Bu
sebeple cumhuriyet, ilke, inkilaplar gibi konulara yonelen sanatgilar Kkiibist,
ekspresyonist tavirli eserlerinde koyluler, Kurtulus Savasi, birlikte ¢alisan kadin ve
erkekler, sanayilesme ¢abalar1 gibi temalara yer vermislerdir. 1930’lardan baglayarak
Miistakiller ve D Grubu sanatgilar1 Batili teknikler kullandiklar1 ¢alismalarinda 6zgln

Turk resmi yaratma ¢abasinda olmuslardir (Uzunoglu,2013,s.163).

Sanat¢1 topluluklarinin ¢abalariyla yapilan bu kurumsallagsma c¢alismalarin diginda

devlet eliyle kurulan bir takim kurumlarda dénemin sanat ¢izgisini etkilemistir.

O donemde gergeklestirilen devlet destekli etkinlikler halkla sanat¢iyr bir araya

getirerek, halkta sanata kars1 bir ilgi uyanmasi saglanmistir.

1930-1950 yillar1 arasinda cumhuriyetin ana ilkelerini yaymak ve igsellestirmek
onemli olmustur. Bu amagla kurulan kurumlar Halkevleri, Tiirk Tarih Kurumu ve Tiirk

Dil Kurumu’dur (Bek,2008,5.119).

Halkevleri Giizel Sanatlar Kolu sergiler ve kurslar agmak, yarigmalar diizenlemek

yolu ile sanata katki saglamistir. Amag sanat etkinlikleri ile toplumun estetik anlayisini
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yukseltmek ve Cumhuriyete uygun bir yasam anlayist kazandirmak  tir
(Tunali,2013,5.74).

Atatiirk’iin istegi iizerine Istanbul da 1937 de acilan Devlet Resim ve Heykel Miizesi

sanata devlet eliyle kazandirilmis baska bir kurumdur.

Temelleri Cumbhuriyetin ilk yillarinda atilan bu kurumlarin disinda Osmanli
doneminde hizmet etmekte olan bazi kurumlarda ise doniisiime gidilmistir. Bunlardan

biri Glizel Sanatlar Akademisi’dir.

Ulkemizde agilan ilk giizel sanatlar okulu 1882°de agilan Mekteb-i Sanayi-i
Nefise-i Sahane’dir. Osman Hamdi Bey’in kurdugu okulda resim, heykel ve mimarlik
boliimleri bulunmaktadir. Batili hocalarin ders verdigi okulda ilk yillarda azinlik
ogrencileri egitim goriirken zamanla misliman ve Tirkler de kayit yaptirmistir.
Ibrahim Calli ve grubunun Avrupa da ki egitimlerinin ardindan okulda Tirk hocalar

ders vermeye baslamistir (Uzunoglu,2013,5.156).

Cumhuriyet’in ilk yillarindan itibaren okulun kizlar ve erkekler bolimu
birlestirilmis, yabanci 6gretmenlerin yerini Tiirk 0gretmenler almis ve agirlikli olarak
Tiirk sanat1 6gretilmeye baglanmistir. 1927°de okulun adi1 Sandyi-i Nefise Akademisi’ne
cevrilmistir. Glzel Sanatlar Akademisi adinin yerlestigi kurumda resim, mimarlik ve
heykeltiraglik boliimleri yeniden diizenlenmistir. 1930°da Isvigre’li mimar Ernst Arnold
Egli’nin okula gelmesiyle mimarlik egitiminde modern bir anlayis devreye girmistir.
1936-1937 yillart arasinda akademide yasanan reformla ¢ok¢a Batili egitimci
caligmustir. Resim boliimiiniin basina Fransa’dan Léopold-Lévy, heykel bolumunin
bagma Almanya’dan Rudolf Belling ve mimarlik boliimiiniin basina Bruno Taut
getirilmistir. 1936’da akademide Turk Tezyini Sanatlar Bolimi agilmistir.  BOlum de
tezhip, cini, tezyini Arap yazisi, hali, ebru, minyatir, varak, ahar ve ciltcilik dersleri
verilmistir (Urekli,2009,5.96).

Adi  gecen kurumlar devlet eliyle sanata yapilan yatinmlar olarak
degerlendirilebilir. Devletin sanata katkis1 yalnizca gorsel sanatlarla sinirli kalmayip

sahne sanatlarina da ayn1 duyarlhlikla yaklagilmistir.
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Bu donemde, miizigin de bir ideolojiye doniistiiriildiigii goriilmiistiir. Burada
sosyolog Ziya Gokalp fikirleriyle etkin bir rol oynamistir. Miizikte “Milli Musiki”
olarak nitelendirilebilecek bir yenilesmenin gerekliligi, bunun da halk miizigi ile Bati

miiziginin sentezi ile ger¢eklesebilecegini sdylemistir (Gokgeli,2014,5.35).

Kurumsal diizeyde yapilan etkinliklere 6rnek olarak Ankara’da Musiki Muallim
Mektebi’nin agilmasi, Darllelhan’in konservatuvar adimi almasi ve Muzika-yi
Himayun’un Cumhurbaskanligi  Senfoni  Orkestrasi’na  doniismesi  verilebilir

(Baskan,2002,s.424).

Ayn1 donemde Hali Bedii Y0Onetken, Adnan Saygun ve Ulvi Cemal Erkin gibi
muzisyenler halk miizigi eserlerini toplamakla gorevlendirilmistir (Gokgeli,2014,5.36).

Erken Cumhuriyet Donemi sanatsal etkinlerinden biri de dizenli sergilerdir.

Osmanlinin son donemlerinde baslayan bazi sergiler de bir siire devam etmistir.

Galatasaray Sergileri 1916’dan itibaren Abdiilmecit’in destegiyle agilmistir

(Ozyigit,2018,5.263). Bu sergiler cumhuriyetin ilanindan sonrada devam etmistir.

Cumhuriyet Donemi sergilerinden ilki olan 1923 yili Galatasaray Resim
Sergisi’nde artik Gazi Mustafa Kemal’in himayesi vardir. Sergi Ibrahim Call1 tarafindan
“ilk milli sergi” olarak tanitilmistir. Hilkiimet sozciisit Hamdullah Suphi Bey,
sanat¢ilara maddi ve manevi olarak destek vereceklerini soylemistir. Sergiye iliskin
onemli bir nokta, milli olma kaygisiyla hareket etmenin sanata zarar verecegi

endiselerinin dile getirilmis olmasidir (Ozyigit,2018,s.268).

1951°¢ kadar araliksiz devam eden Galatasaray Sergileri sanat galerilerinin
acilmaya baslamasi, organizasyonu baslatan sanat¢ilarin 6lmeleri veya yaslanmalari gibi

sebeplerle eski etkinligini yitirmistir (Basaran,2014,s.45).

1923 yilinda agilan bagka bir sergi Ankara Resim Sergisidir. Birinci Ankara
Resim Sergisi, Ankara Tiirk Ocag1 Binasi’nda 14 Ekim 1923 tarihinde acilir. Ankara’da
acilan bu ilk resim sergisini Atatiirk’iin ziyaret etmesi ve begenisini ifade etmesi sergiyi

ozel kilmistir (Ozyigit,2018,5.268).

Bagka bir sergi etkinligi inkilap Resimleri Sergileridir. 1933-1936 yillar1 arasi

diizenlenen bu sergiler donemin ideolojisini sanat yoluyla yayma araci olmustur ve
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devlet adamlarindan bilyik ilgi gdérmiistiir. Zeki Faik Izer tarafindan 1933 yilinda sergi

icin yapilan Inkilap Yolunda resmi dénemin ruhunu yansitmistir (Dogan,2009.,s.67).

1938-1943 aras1 diizenlenen Yurt Gezileri’yle Anadolu’nun farkli yerlerine
giden ressamlar hem Anadolu’yu tanimis hem de milli miicadele ruhunu topluma

anlatma firsat1 bulmuslardir (Keskin,2020,s.261).
2. Erken Cumhuriyet Dénemi Sanat Urtnleri
2.1. Resim

Calli kusagindan egitim alan ve Avrupa'ya giden sanatcilar orada tanistiklari
Kibizm, Fovizm, Ekspresyonizm gibi akimlar1 yurda getirerek {ilkedeki sanat ortamini

zenginlestirmislerdir (Yurttadur,2012,s.364).

Birinci Diinya Savasi’nda savag konulu resimler yapmalari i¢in bir grup sanatci
Canakkale Cephesi’ne gonderilmistir. Boylece sanatgilarin savas alanini gérmeleri ve
izlenimlerini tuvale yansitmalar1 saglanmistir. Namik Ismail dénemin sanat anlayisina

uygun eserler yapan sanatgilardan biridir. (Resim 1)

Resim 1. Namik Ismail, Vatan Emrederse Tuval/Yagliboya 106x137cm. Ankara
Resim ve Heykel Miizesi (Cermikli,2009,s.174).

Cemal Tollu Paris’te Andre Lhote ve Fernand Leger atdlyelerinde egitim
gormiistiir. Yurda dondiigiinde Anadolu folklorunu geometrik bir bigimde eserlerine
yansitmistir. Ayrica eserlerinde Hitit heykel ve kabartmalarinin izleri goérilmektedir
(Uzunoglu,2013,s.163). (Resim 2)
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Resim 2. Cemal Tollu, Alfabe Okuyan Koyliiler, 1933, Tuval/Yagliboya,
92x73,5, Istanbul Resim Heykel Miizesi (Simsek,2010,s.141).

1932°de Paris’te Andre Lhote, Fernand Leger attlyelerinde bulunan, Mustakil
Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi ile D Grubu’nun kurucu Uyesi olan Nurullah Berk
hocalarinin neokiibist yaklasimindan etkilenmistir. 1940’dan sonra ise eserlerinde yerel
konulara yer vermistir. Miinih’te Hofmann’in at6lyesinde ¢alisan Ali Avni Celebi ve
Zeki Kocamemi erken 20.yy. akimlarina kapilmadan soyutlamaci eserler vermislerdir.
1915°te Sandyi-i Nefise Mektebi’'ne giren ve 1924°de Paris’te Paul Albert Laurens
atolyesinde calisan Cevat Dereli dondiigiinde eserlerinde kdy yasamini betimlemistir.
Dogadan ilham alan Dereli, eserlerinde balikgilara, ¢alisan koy kadinlarina ve kiyi
goriintiilerine yer vermistir. Ibrahim Calli’nin 6grencisi olan ve Paris’te Paul Albert
Laurens atolyesinde egitim alan Refik Epikman, insaci bir yaklagimla resim yapmuistir

(Uzunoglu,2013,s.164). (Resim 3)
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Resim 3. Cevat Dereli, Marmaris Mart1 Motel, Tuval Uzerine Yagliboya, 60x73,
Nadir Erenler Koleksiyonu (Simsek,2010,s.152).

Seref Akdik, Sandyi-i Nefise Mektebi’nde egitim almis ve Ibrahim Calli’nin
ogrencisi olmustur. 1924°de Paris’de Academie Julian’da Paul Albert Laurence
atolyesinde c¢alismistir. 1928 yilinda yurda donen Akdik izlenimci bir yaklagimla
¢izdigi doga resimlerinde bi¢cime de Snem vermistir. Malik Aksel Cumhuriyetin ilk
yillarinda Anadolu folkloruyla ilgilenirken sonrasinda kent yasamina yonelmistir.
Izlenimci Almanlarin etkisinde ¢agdas Tiirk yasamini eserlerine yansitmistir. 1927 de
Giizel Sanatlar Akademisi’ne giren Bedri Rahmi Eyiiboglu sonrasinda Paris’e gitmis ve
Andre Lhote atdlyesine devam etmistir. Eyiiboglu 1940’lar da renkg¢i tarzda portre ve
manzara resimleri ¢izerken 1940’lardan sonra eserlerinde Anadolu el sanatlar

motiflerine de yer vermistir (Uzunoglu,2013,s.165).
2.2. Heykel

Resim ve mimaride goriilen ivme heykelde gerceklesememistir.  Ancak
Cumhuriyetle birlikte bir var olma alani bulabilmistir. Cumhuriyet déneminde anit

heykele ekonomik agidan verilen katki bu gelisimi saglamistir(Baskan,2002,5.420).

Sanayi-i Nefise’den sonra Avrupa’ya giden Ali Hadi Bara, Nermin Faruki, Zihtu
Miiridoglu, Kenan Yontu¢ Nusret Suman ve Sabiha Bengiitas gibi isimler Avrupa’da
egitimlerinden sonra yurda donmiislerdir (Baskan,2002,s.421). Tirk halkinin anit

heykelle tanismasi ilk olarak cumhuriyet ddneminde olmustur.
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Oncelikle batili heykeltraslar tarafindan yapilan anit heykellerin ilk ikisi
Avusturyali heykeltras Heinrich Krippel tarafindan 1926’da istanbul Sarayburnu’na ve
Kanya’da dikilmistir (Baskan,2002,s.422).

Bu anitlar1 takiben Krippel tarafindan Ulus Atatiick Anit1 (1927), Samsun
Atatiirk Anit1 (1931), Afyon Zafer Anit1 (1936) yapilmistir. Bu dénemde Tiirkiye’de
eser veren heykelciler arasinda Ankara Etnografya Miizesi Oniindeki Atatiirk Aniti,
[zmir Atatiirk Anit1 ve Istanbul Taksim Aniti ile Pietro Canonica, Ankara Giiven Park
Anitr ile Josef Thorak ve Anton Hanak gibi isimler sayilabilir(Baskan,2002,s.422).
(Resim 4)

Resim 4. Heinrich Krippel, Ulus Zafer Anit1, 1927 (S6nmez,2015,s.124).

Cumbhuriyet donemi Tiirk bir sanatgilart ise Nijet Sirel, Kenan Yontug, Ratip Asir
Acudogu, Ali Hadi Bara gibi isimlerdir. (Resim 5).

Resim 5. Nijat Sirel, Bursa Atatlirk Anit1, 1937 (Uzun Aydin,2013,s.14).

Yerli heykeltraglarin giderek artan ilgileri ile iilkemizde anit heykelcilik yabanci
heykeltiraglara ihtiya¢ kalmayacak noktaya gelmistir (Bagkan,2002,s.422).
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2.3. Mimari

Erken Cumhuriyet Mimarligt da donemin etkin diisiincesi olan ulusculuk
akimindan etkilenmistir. Sel¢uklu ve Osmanli mimarisinin elemanlari ile stislemelerinin
izlerini basta Ankara olmak tizere farkli sehirlerde yer alan kamu yapilar1 ve sivil

yapilarda gérmek miimkiindiir.

Devletin destegi de bu donem mimarlig: iizerinde etkili olmustur. “Milli Mimari”,
“Neo-Klasik Uslup”, “Birinci Milli Uslup”, “Milli Mimari Uslubu”, “I. Ulusal
Mimari”, “Milli Mimari ROnesans1” @ibi tanimlamalarla ifade edilen bu mimari
anlayista donemin ¢agdaslagma retorigini temsilen Tiirk mimari ve siislemeleri yeniden
yorumlanmigtir.  Bu siiregte Tiirk mimarisinin yabanct iislup ve mimarlardan

uzaklastirilmasi s6z konusudur (Baskan,2002,s.406).

I.Ulusal Mimarlik Doénemi’nde Kemalettin Bey (1870-1927), Arif Hikmet
Koyunoglu (1888- 1982) ve Vedat Tek (1873-1942) basta olmak {izere diger mimarlar
geemisteki mimarlik {iriinlerini incelemis ve tasarimlarinda bunlardan esinlenmisglerdir.
Tasarimda cephe diizenlemesinin 6n plana c¢iktig1 yapilarda Selguklu ve Osmanl

motiflerine yer verilmistir (Yaldiz ve Parlak,2018,5.4931).

Ulusal Mimarlik Donemi ilkelerine uygun imar faaliyetleri baskent Ankara’da
yogunlasmakla birlikte, 1920’ler de Edirne, Kastamonu, Kayseri, izmir, Nigde, Bursa,
Konya, Balikesir, Erzurum, Sivas, gibi pek ¢ok sehirde kamu binalar1 benzer sekillerde
insa edilmistir (Bozdogan,2002,s.34).

Turkiye de mimari alanda yeni anlayis 1930’lu yillarda iilkeye gelen batili
mimarlar sayesinde olmustur. Bunun yaninda yerli mimarlar mimaride modernizmi
olumlu karsilasa da ideolojik sebeplerle = moderni millilestirmeye calismiglardir

(Bozdogan,2002,s.19).

I. Milli Mimarlik Uslubu’nun en énemli temsilcileri Avrupa’da egitim alan Vedat
Tek, Mimar Kemalettin, Mehmet Nihat, Mimar Muzaffer, Ali Talat, Fatih Ulkl, Arif
Hikmet, Ahmet Kemal, Tahsin Sermet, Necmeddin Emre ve Italyan Giulio Mongeri’dir
(Baskan,2016,s.109).
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Cumhuriyet’in ilaniyla girigilen imar ¢alismalari ile baskentin mimari panoramasi
degismistir. Kemalettin Bey’in, 1. ve Il. Vakif Apartmanlari, Mimar Kemalettin
Ilkokulu, Gazi Terbiye Enstitlisi, Arif Hikmet Koyunoglu'nun Tiirk Ocag1 Binast,
Himaye-i Etfal Apartmani, Hariciye Vekaleti Binasi, Etnografya Miizesi, Vedat Bey’in
Ankara Palas, Tahsin Bey’in, Ulus Adliye Binasi, Giulio Mongeri’nin, Inhisarlar Bas
Miidiirliigii Binasi, Osmanli Bankas1 Binasi, Ziraat Bankas1 Binasi, Is Bankas1 Binas,
Yahya Ahmet’in, Bagvekalet Binasi, Mukbil Kemal’in Gazi ve Latife Okullari, I. Milli
Mimarlik Donemi’nin  mimari anlayisint  sergileyen belli bashh  yapilardir

(Bagkan,2016,s.112). (Resim 6).

Resim 6. Arif Hikmet Koyunoglu, Ankara Etnografya Miizesi (TUrkiye Kaltur
Portal1,2022)

1931'e gelindiginde, Cumhuriyet Halk Partisinin kiiltiir politikas1 yerlestikten
sontra, Osmanli  canlandirmaciligt  yerini modern mimariye  birakmustir

(Bozdogan,2002,s.34).

1930’lu yillarin ortalarinda Bat1 iilkelerinde yayginlasan neoklasizm akimi
Turkiye de faaliyet gosteren yabanci mimarlar araciligi ile tilkemizde de etkili olmustur.
Bu Uslup igin blyuk 6lcekli simetrik ve kitlesel cephe duzenlemeleri ile merdivenli
girisler karakteristiktir. Ulkemizde on yil kadar etkili olan bu anlayistan sonra daha

evrensel temalara yonelinmistir.
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Ancak bu anlayista uzun soluklu olmamis ve yerini Tirk sivil mimarlik
orneklerinden ilham alan 1II. Ulusal Mimarlik Uslubuna birakmistir. Yerel mimari
dilleri kullanan bu iislup rasyonalist ve neoklasik yaklasimin yaninda akademik bireysel

uygulamalara da 6nem vermistir (Baskan,2002,s.407).
2.4. Sahne Sanatlari

Osmanli Déneminde daha ¢ok gayrimiislimlerin tekelinde olan sinema sanat1 ile
ilk ilgilenen kisi yurtdisinda egitim goérmiis Muhsin Ertugrul’dur. Calismalarini
Cumbhuriyetten sonra da devam ettiren Ertugrul’un bu minvalde ¢ektigi ilk film 1923
tarihli, Halide Edip Adivar’in eserinden uyarlama Atesten Gomlek filmidir. Kurtulus
Savast konulu film ilgiyle karsilanmistir. Takiben S6zde Kizlar, Leblebici Horhor,
Kacgakcilar, Kiz Kulesinde Bir Facia, Ankara Postasi, ve Istanbul Sokaklarinda
¢ekilmistir. Bu filmleri Bir Millet Uyaniyor, Fena Yol, Cici Berber, 1934’te ise
senaryosunu Nazim Hikmet’in yazdigi Milyon Avcilar izlemistir. 1939°dan itibaren
baska insanlarinda sinemayla ilgilenmesi, Tiirkiye’de sinemay1 yeni bir donemece

sokmustur (Hay1r,2014,s.352).

Cumhuriyet Tirkiye’sinde, Enver Pasa tarafindan kurdurulan Merkez Ordu
Sinema Dairesi film yapim g¢alismalarini kurumsal anlamda destekleyen ilk kurulustur
(Hayir,2014,s.351).

Sanatin diger dallarinda 6nemli bir devlet destegi goriiliirken sinema arka planda
birakilmistir. Her ne kadar bireysel gabalarla donemin ruhuna uygun eserler yaratilmig
olsa da bir propaganda araci olarak etkin bir rol oynayan sinema sanatinda devlet etkin
rol oynayamamis devlet destegi Enver Pasa’nin kurulusuna onciiliik ettigi Merkez Ordu

Sinema Dairesi ile sinirli kalmistir.

Tiyatro sanatiyla ilgili olarak Cumhuriyet tarihinin erken o6rneklerinin blyuk
boliminde konu, Kurtulus Savasi, ilke ve inkilaplar gibi yakin tarihi olaylardir.
Yazarlar eserlerini cumhuriyet rejiminin ilke ve anlayisina paralel bir dl¢lide kaleme
almislardir. Nazim Hikmet’in “Yolcu”, Resat Nuri Giintekin’in “Istiklal”, Faruk Nafiz

Camlibel’in “Kahraman” ve “Akin”, Mecdettin Kami’nin “Sakarya Kahramanlar1” ile
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Hayri Mubhittin’in  “Gazi Mustafa Kemal” oyunlar1 bu 06rneklerin  birkagidir

(Baskan,2002,s.425).

Cumhuriyet doneminde opera calismalari da devlet destegiyle yiiriitiilmiistir.
Eserlerde tarihsel olaylar islenmistir. Ornegin, Atatiirk’iin istegiyle bestelenmis
“Ozsoy” operasinda Tiirk-iran tarihi ve mitolojisi konu edilmistir. Dénemin 6nemli
eserleri arasinda Resit Rey’in “Celebi”, Necil Kazim Akses’in “Bayonder”, Ahmet
Adnan Saygun’un “Kerem”, “Ozsoy”, “Kéroglu”, “Gilgamis”, Sebahaddin Kalender’in
“Deli Dumrul”, “Nasreddin Hoca”, Ferit Tiiziin’lin, “Midas’in Kulaklar1”, Cengiz
Tang’in “Deli Dumrul”, Okan Demiris’in “Karyagdi Hatun” ve “IV.Murad”, eserleri
sayilabilir. Cumhuriyet’in kurulugla Batiya uyum saglama baglaminda klasik Bati
miiziginde de bir takim atilimlar s6z konusudur. Donemin sanat¢ilart Halk Miizigi ve
Klasik Tiirk Miizigini sentezleyerek ¢ok sesli bir Tiirk miizigi ¢ikartmaya ¢alismiglardir.
‘Tiirk Besleri’ olarak bilinen donemin sanatcilarindan Cemal Resit Rey’in, “Koyde Bir
Facia”, “Piyano i¢in 12 Anadolu Tiirkiisii’, Ahmet Adnan Saygun’un, “Bir Orman
Masali Siiiti”, “Yunus Emre Oratoryosu”, Ulvi Cemal Erkin’in, “Zeybek Tiirkiisii”,
“Tiirk Siiiti”, Hasan Ferit Alnar’in, “Istanbul Siiiti” ve “Viyolonsel Kongertosu” ile
Necil Kazim Akses’in, “Ankara Kalesi Senfonik Siiri”, “Ikinci Senfoni” adl1 eserleri bu

caligmalara 6rnek gosterilebilir (Baskan,2002,s.428).
2.5. Edebiyat

Ulkedeki millilesme ve ¢agdaslasma isteginden yalnizca plastik ve sahne sanatlari
degil edebiyat sanati da payint almistir. Dénemin kiiltiir sanata yonelik ¢ikan dergileri

buna Ornektir.

Ismini Yahya Kemal Beyatli'min koydugu 1921-1923 yillar1 arasi yaymlanan
Dergéh Dergisi, diisiince, sanat ve edebiyat yazilariyla 6nemli yayin organlarindandir.
Milli Miicadele doneminin destek¢isi olarak kahramanligi one ¢ikaran derginin yazar
kadrosunda Yahya Kemal Beyatli, Mustafa Sekip Tung, Abdiilhak Hamit Tarhan,
Ahmet Hasim, Abdiilhak Sinasi Hisar, Nurullah Atag, Ahmet Hamdi Tanpinar ile Falih
Rifki Atay, Kopriilizide Mehmet Fuat, Ismail Hakki Baltacioglu, Yakup Kadri
Karaosmanoglu, Hasan Ali Yucel ve Halide Edip Adivar gibi isimler yer almustir.

Donemin diger onemli yayin organlarindan birisi de de Kii¢iik Mecmua’dir. Yazarlari,
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Ziya Gokalp, Hamdullah Suphi, Yakup Kadri, Huseyin Rahmi, Necmettin Sadik ve
Agaoglu Ahmet, Avram Galanti gibi isimlerdir (Keskin,2014,5.277).

Sonug

Cumhuriyet doneminde gerek kurumsallagsma gerekse sanatci yetistirme ¢abalari
kiiltiir ve sanat politikalaria olduk¢a 6nem verildigini gostermektedir. Sanatin 6nemi
Atatlrk ve kurucu kadro tarafindan kavranmis, sanatin hem c¢agdas bir iilkenin tstiinde
durdugu sa¢ ayaklarindan biri olmasi gerektigi, hem de yeni Tiirkiye’yi halka anlatan
bir ara¢ olmasi konular1 dislinilmiis, tartisilmis ve bir takim girisimlerle

taclandirilmistir.

Bu girisimlerin bir kism1 dogrudan veya dolayl1 olarak sanata iliskin kurumlarin

acilmasi ve sanat¢i gruplarinca yapilan ¢aligmalarin desteklenmesi seklinde olmustur.

Halk Evleri, Guzel Sanatlar Akademisi, Devlet Resim Heykel Mizesi bu

girigimlerin kurumsal yanidir.

Diizenli olarak agilan sergiler sanata olan dikkati her zaman ag¢ik tutmustur.
Galatasaray Sergileri, Devlet Resim Heykel Sergileri ve Inkilap Sergileri bu
faaliyetlerin belli baslilaridir. Burada 6nemli olan bir nokta sanat¢i ve halkin yurt ici
gezileri ve sergiler araciligi ile bir araya getirilmesidir. Sanatcilar inkilaplari anlatmada

erk ile halk arasinda bir koprii olmustur.

Erken Cumbhuriyet doneminde ortaya c¢ikarilan eserler donemin ruhuna uygun
olarak Tiirkgiiliik ekseninde sekillenmis ve milli olma kaygis1 giidiilmiistiir. Baslangicta
yapilan “Batilllasma”, “modern”, “milli”, “ulusal” gibi kavramlar etrafinda dénen
tartismalar zamanla raymna oturmus doénemin sonunda Bati teknikleri kullanilan ancak
konu repertuart agisindan yerli ve milli sanat iriinleri resim, heykel ve ozellikle

mimaride ortaya ¢ikmustir.

Sanat¢inin i¢inde yasadigi toplumun degisim dinamiklerinden etkilenip bunu
eserlerinde ortaya cikartmasi beklenen bir sonuctur. Avrupa da egitim gdren sanatcilar
bu noktada biraz zorlanmislar, etkilenmis olduklar1 bati toplumunun kiiltiir sanat
panoramasini ilk donem eserlerine yansitmiglardir. Elestirileri dikkate alan donem

sanat¢ilart zamanla yerli ve milli sanat {irlinleri ¢ikartmay1 basarabilmislerdir.
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Tiim bu ¢abalar neticesinde, Osmanlida sinirli bir entelektiiel ¢evreden ¢ikamayan

sanat farkli olarak toplumun tabaniyla goz hizasina getirilmistir.

Madalyonun bir yiiziiyle inceledigimiz ve pozitif bir ayrimcilikla ve kabaca
devletin sanatin gelisimine katkis1 olarak yorumlayabilece§imiz bu ¢alismada
madalyonun &biir yiiziinde devletin sanata miidahalesi vardir. Konu repertuarina siyasal
erkin karar verdigi bir sanatin 6zgiinliigii, muhalifligi tartismaya acik yeni sorular akla
getirmektedir. Donemin muhalif sanat¢i varligi, eserlerini sergileme olanagi bulup
bulmadiklari, devlet destegi alip alamadig1 gibi konular ayn1 sanat yatirimlarma farkl
bir pencereden bakarak ortaya ¢ikartilabilecek bir baska c¢alismanin yapilmasi

gerekliligini ortaya koymaktadir.
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