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Fiitiirizm’in
Sahne Tasarimina Getirdikleri

Ozlem ALIYAZICIOGLU*

Ozet
Anahtar kelimeler: fiitiirizm, sahne tasarimi, cok katmanli sahne, cok odaklilik, eszamanlilik

Yirminci ytizyil sanatinda baskaldir1 sozciigii karsiliginm Fiitiirizm’de bulur. 1909 yilinda kaleme aldiklar: Fiitiirist
Manifesto ile baskaldirilarii diinyaya duyuran Fiitiiristler, modernlesen yasamin getirisi olan hiz kavramini sanat
yapitlarinin merkezine alirlar. Hiz, giic, kuralsizlik ve ge¢misin yok sayilmasi arzusu ile yol alan sanatlarinda hedef
aldiklar1 sadece 6zgiirliiktiir. Ge¢misle olan tiim baglar koparilmali, modern olan hayata gegirilmeli ve bunun igin
ne gerekiyorsa yapilmalidir. Sanatin her alaninda oldugu gibi tiyatro ve sahne tasariminda da ayni yonelis ile
kendini gosteren Fiitiirist bakis, sahne diizleminin iki boyutluluktan kurtularak ¢ok odakli perspektifle derinlik
kazanmasina sebep olur. Sahne-seyirci iliskisindeki dokunulmazligi kaldiran yonelis i¢in sahne hareket edebilen bir
makineye doniisiir. Bu ¢alismada Modern c¢agin getirdiklerini sanata tasiyan Fiitiirizm’in sahne tasarimindaki
etkileri incelenmistir.

Summary
Keywords: futurism, stage design, multi-layered scene, multi-orientation, synchronicity

The term ‘rebellion” in the twentieth century art finds its equivalent in Futurism. Futurists, pronouncing their rebel-
lion to the world by Futurist Manifesto in 1909, put the ‘speed’ notion as a result of modernizing life in their works.
What their target at with their works is only freedom, which are stimulated by speed, power, anarchy and the desire
to ignore the past. All the ties between today and the past should be dismissed, anything modern should be acti-
vated and anything should be done in order to achieve this approach. Futuristic approach, which appeared in per-
forming arts and stage design as in many other kinds of art, leads the stage decoration to get rid of its borders and
gain depth with multi-oriented perspective. For the approach that dismisses immunity existing in stage-audience
relationship, the stage turns into a moving mechanism. In this paper, effects of Futurism are analyzed, which carries
the requirements of the Modern Age to the art.

Biz ¢agimizin en son asamasinda bulunuyoruz! (...)

Ernest Fischer'in “bicim toplumsal bir
Olanaksizligin gizemli kapilarini agmak igin neden

amacin belirtisidir”(1) sozleri, Fiitlirizm igin ytizyilin

geriye bakalim? Zaman ve mekan diin yok olmustur.
Bizler artik mutlak olanda yasiyoruz

¢linkii artik sonsuz ve her zaman igin var

olacak olan hiz1 yaratmig bulunuyoruz.

Filippo Tommaso Marinetti

Fiitiirist Manifesto,1909

Bir ¢agin sanat basarilarimi incelerken, o
¢agm belirli tislubunun anlatim ve bigim yontemlerini
g0z oniinde tutmamiz gerekir. Yirminci ytizyilin sahne
tasarimi hakkinda yorum yapabilmek igin de o ¢aga
damgasint vuran akimlara bakildiginda, sahne
tasarimi alaninda devrimsel bir adimin gerceklestigi
donem olarak Fiitiirizm one ¢ikar. Tiyatro tarihinde,
sahne tasariminin tiyatro sahnesini ve tiyatro binasinin
sinirlarini zorladigl ve hatta formuna miidahale ettigi
ilk akimdir Fittirizm.
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basinda toplumun yonelisini dile getirme bicimi olar-
ak da yorumlanabilir. Toplumsal yonelisin bu dile
gelisi avangart bir sanat hareketi olarak tanimlanir.
Avangard sozcligii (fr. avant-garde) “Omnciiliik eden
kimse, diisiince ya da sanat akimi icin kullanmilir”(2)
ve“bicimde geleneksel olmayan her tiir sanat yapitim
tanimlamak igin hazir bir etiket haline gelmistir”(3). Fakat
avangart ilk olarak XVIIL yiizyilin sonunda, askeri-
yede harekatlar1 kolaylastirmak amaciyla alani
tanimlamakla gorevli toplulugu belirtmekteydi. Daha
sonralar siyaset ve kiiltiir alaninda da kullanilmaya
baglayan bu terim askeri kokeniyle aslinda belirli bir
anlamini1 da korumus olmaktadir, “bagkalarina izlenecek
yolu gosteren egitimli ve bilgili bireyler toplulugu...” (4)
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XX. ytlizyil'da sanat bulundugu ortamin
kurallarini ciddiye alarak bunlar1 6zerk bir bicimde
uygulayan ve asir1 uglara giden, 6te yandan da kendi
kurallarindan baska yasa tamimayan avangart
sanatgilarin elinde sekillenmeye baglamistir.

20. yiizyilla birlikte sanat, bir amag olmaktan
cikarak arag olma konumuna gelir, yani onun
varlik nedeni kendinden baska hicbir seye
baglanmaz. Ne bicim, ne icerik, ne de 0z
agisindan herhangi bir bagimlilik s6z konusu
edilir. Kiiciilen diinya iginde, daha da
karmagsiklasan  teknoloji agimin  acilar
arasida sanat¢i, hem kendini diger insan-
lardan soyutlamak zorunda kalmis hem de
kendi varligim diger insanlara kanitlamak
yiikiimliiliigiinii hissetmigtir (5).

Avangard sanatcilarla ortaya c¢ikan
‘izmler’in en temel ortakligini ise egemen kurumsal
sanatin topyekiin reddi olarak tanimlayan sanat
kuramcist Peter Biirger, ‘izmler’in farklhi bir sanatc
tipolojisini ‘“ilerlemecilige inanan 6ncii bir aydmni’ da
beraberinde getirecegini savunmustur (6). Fiitlirizm
yani diger bir adiyla Gelecekgilik yeni ytiizyilin basinda
bu anlami 6ziimseyen bir durus ile tarihteki yerini alir.

Faturizm, Turk Dil Kurumunun
sozliigiinde “(Fr. futurisme); Italyan sairi Marinetti'nin
1909 yilinda yayimladig bildiri ile ortaya ¢ikan, yeni hayat:
dume, geleneksel edebi kurallar1 yikma amacim giiden ve
Dadacilik, gercekiistiiciiliik vb. akimlara onciiliik etmis olan
edebiyat ¢1gir1, gelecekcilik” (7) olarak tanimlanmaktadir.

Taniminda da belirtildigi gibi Fiitiirist
akim Filippo Tommaso Marinetti'nin (1876-1944),
Paris’te 9 Subat 1909 tarihinde Le Figaro gazetesinin
ilk sayfasinda yayimlanan Manifeste du Futurisme
bildirgesi ile halka duyurulur. Manifestosunun
yayimnlandig1 sirada Marinetti fikirlerinde yalnizdir
fakat bu yalnizlik uzun siirmemis 1910 tarihinde res-
sam Umberto Boccioni, Carlo Carra, Luigi Russolo,
Giacomo Balla ve Gino Severini ile son derece dnemli
olan karsilasmasi gerceklesmistir. Bu karsilasmanin
irtinii Ressamlarin kaleme aldigi ikinci bildirge olmus
ve boylece ilk fiitiirist grubun ¢ekirdegi olusmustur.
Gruba Ekim 1913'te Enrico Prampolini, Mart 1914’te
de Fortunato Depero da katilmistir (8).

‘Fiitiirist baskaldirmin ortaya ¢ikmasinin
nedenlerini yiizyil baslarinda italya’nm ekonomik,
politik ve diisiinsel durumunda aramak gerekir’ diyen
Manfred Brauneck Fiitiirist Tiyatro tizerine kaleme
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aldig1 yazisinda bu durumu su sozleriyle aciklar:

Bu dénemde Italya, ekonomik ve teknolojik
acidan az gelismis, politik agidan  bir
dagimikligin -~ ve kismen  bagimliligin
(Italya’'min  bazi  bolgeleri  Avusturya
tarafindan isgal edilmistir) ve diisiinsel
yasamda acik bir durgunlugun egemen
oldugu bir iilke konumunda idi. Bir yandan
ulusal birlik icin ¢abalayan kimi biiyiik kent-
soylular (Avusturya ile olan savas durumu),
diger yandan endiistrilesme ve modernlesme
ile birlikte gercek durumlarimin diizelecegine
inanan Italya'nin kuzeyindeki sosyalist isciler
arasmmdan kisiler, fiitiirizm taraftarlari arasina
katiliyorlardi (9).

Sayilar gittikge artan Fiitiiristler, Mari-
netti onderliginde kimi ilging etkinlikler, soylesiler,
sanat gosterileri, sergiler ve konserlerle kamuoyunun
dikkatini cekmeye ¢alismis, ¢ok kisa siire sonra biitiin
Avrupa’da adlarimi duyurmay1 basarmislardir. 1912'de
Herwarth Walden, Marinetti'nin bildirgesini disavu-
rumcu bir dergi olan Der Sturm’da yaymlamisg, 1914'te
Moskova'da Italyan Fiitiiristlerin Bildirgesi adli bir
derleme Rusgaya cevrilerek basilmistir (10). Oteki cag-
das akimlar gibi tanitilmis olan Fiitlirizm, Almanya,
Avustralya, Rusya, Ingiltere ve Fransa’da da yenilikgi
dergiler tarafindan desteklenmistir.

Fiitiiristler, o gline dek gecerli biitiin
kurallarin yikildigini bildirerek, yeni ve devrimci bir
yasam  diisiincesini savunduklar1  gelecekgi
programlarinda, insanlar1 alisilmis yasam degerleri
yerine, tutkuyla modern olanin yaninda yer almaya
cagirmuglardir. “Ilkeleri; biiyiik bilimsel kesiflerin yarattig:
etki altindaki insan duyarlilifini tepeden tirnaga
yenilestirmektir”(11). Fiitiiristlerin teknolojik ilerlemel-
erle renklenmis ve hareketlenmis yasama kars1 olan bu
inanglari, onlarin teknige ve makineye gosterdikleri
dizginlenemez tutkularinda ve geng¢ kusagin
yasantisinin bir anlatimi olan simir tanimayan diller-
inde kendini agik¢a gostermeye baslar.

Onlara gore her sey hareket halindedir ve
degismektedir. Hareket halindeki varliklarin gozde
biraktiklar: etki algilanincaya kadar hareket yeniden
degisir. Boccioni’'ye gore dortnala kosan bir atin dort
ayag1 yoktur, yirmi ayag1 vardir ve ayaklarin hareketi
ticgenler i¢indedir. Cok hizli hareket eden bir insan ya
da cisim, cizgilerini hava ic¢inde eritir. Bu yiizden
gozlerimiz, onun yapisini fark etmez. Cok c¢abuk



hareket eden cisim sanki parcalanmis molekiiller
halindedir. Bu bilimsel gercgek fiitiiristlerin sanat
goriisii olmustur.

Fiitliristler, sanat1 yasamdan ayiran ilk
modernist kusagin tersine, sanat1 yasamin bir parcas:
haline getirmek istemis ve bu nedenle sanatta
serbestligi savunurken {islup biitiinliigiinii de tama-
men reddetmislerdir. Bi¢cimsel anlamda Realizme ve
tiyatrodaki yansimasi olan Natiiralizm’e ise tamamen
karsi ¢ikmuslardir. Tiyatrodaki etkilerine ge¢meden
once goriislerini duyuran ilk bildirgelerine ve sahne
plastigiile plastik sanatlar arasindaki 6nemli etkilesimi
gozlemleyebilmek igin plastik sanatlardaki izlerine
deginmek yerinde olacaktir. Resimde kullanilan es
zamanlilik ve kompozisyondaki ¢ok odaklilik, heykel-
de bitmeyen devam eden objenin olusumu ve mima-
ride striiktiir olusturan formlar sahnede bir araya
gelmistir.

Fiitlirizm, ‘gii¢’, ‘kuvvet’ ve ‘hiza kars
duyulan c¢agdas biiyiilenmeyle birlikte makinelerin
dinamizmi’ konularim1 vurgularken, ayni zamanda
gecmisin duragan ve eski moda sanat kuramlarmi da
reddetmekteydi. Marinetti'nin Fitlirizm
Bildirgesi'nden ozetle, siirde temel Ogeler cesaret ve
isyan olmali, edebiyat durgunluktan ve uyusukluktan
styrilmali, edebiyatta islenecek konular saldirgan
hareketler, kavga ve doviis olmalidir. Diinya artik yeni
bir gilizellikle zenginlesmistir ve bu yeni giizellik
hizdir. Motoru giicle sarsilan, homurdanan yaris
arabasi Samothrakeli Nike’dan daha giizeldir (12).
Saldirgan niteliksiz bir saheser olamaz bu nedenle siir
taninmayan ve bilinmeyen giiclere karsi saldirgan
olmalidir. Yiizyillarin en yiiksek noktasinda bulunu-
luyor, olanaksizlarin kapisini agmak dururken geride
kalinmamalidir. Klasik zaman ve mekan artik
olmiistiir. Smirsiz ve sonsuz siirat elde edildigine gore,
mutlakta yasaniyor demektir. Diinyanin tek saglik
ilac1 savas olarak goriilmiis, militarizm, yurtseverlik,
anarsistlerin yikici atilimlari, kadinin horlanmasi
kutlanmalidir fikri sloganlastirilmistir. Gelenekseli
glinimiize tasiyan miizeler ve kiitiiphaneler
yikilmalidir. Gegmisle baglar tamamen koparilmali
sadece mutlak an ve gelecek disiiniilmelidir.
Moralizm, Feminizm, firsat kollayicilik ve ¢ikarcilik
lanetlenmelidir(13). Son maddeyi ise Marinetti'nin
kaleminden aktaralim:

Calisan, eglenen ve ayaklanmalara neden olan
biiyiik insan kitlelerini yiiceltmek istiyoruz;
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cagdas baskentlerdeki renkli ve ¢ok sesli dev-
rimci akimlar1 yiiceltmek istiyoruz; g0z
kamagtiran elektrikli aylar tarafindan aydin-
latilan silah depolarini ve tersaneleri, duman-
1 yilanlara benzer trenleri yutan istasyonlary;
g0ge yiikselen dumanlariyla bulutlara asili
duran fabrikalari, dev atletler gibi nehirlerin
iki yakasim birlestiren ve giines 1511mda bigak
gibi parlayan képriileri, g0gii inleten ve serii-
venler pesinde kosan wvapurlari, raylarda,
borularla cevrelenmis dev celik beygirler gibi
kosmakta olan genis gogiislii lokomotifleri ve
riizgdrda bir bayrak gibi sallanan ve coskulu
bir toplulugun alkisini andiran pervanesiyle
goklerde kayarcasina ucan ugaklar: yiiceltmek
istiyoruz (14).

Fiitiirist genel bakis hakkinda ayrintili
bilgi veren bu bildirgeden bir yil sonra 1910 yilinda
ressam Luigi Russolo, Umberto Boccioni, Carlo Carra,
Giacomo Balla ve Gino Severini resim sanati1 hakkindaki
devrimci goriislerini kaleme alirlar. Seslerin,
Giiriiltillerin ve Kokularin Resmi baglikli bu
bildirgede, kendilerinden 0&nceki resim sanati
hakkindaki diisiinceleri, reddettikleri ve istedikleri yer
alir.

Onlara gore XIX. yiizyilla kadar resim,
tam anlamiyla sessiz bir sanattir. Antikcag'in,
Ronesans’mn, XV. ve XVIL yiizyilin ressamlarini,
kompozisyonlarina tema olarak ¢icekleri ve firtinalar:
sectikleri zaman bile sesleri, giiriiltiileri ve kokulari,
resimsel olarak dile getirmeyi akillarindan bile gegir-
medikleri icin elestirmis, Izlenimcilerin girisimlerini
ise yetersiz bulmus, girisimlerinde basarili olabilmek
icin goz aldatimina dayanan perspektif anlayisini,
renk uyumunu, diissel idealizmi ve kendilerini
fotografa siiriikleyen kii¢lik Oykii ve ayrinti
digkiinliigiinii.  yikmis  olmalar1  gerektigini
savunmuslardir. Fiitiirist resimlerinde, ses Ogesine,
glirtiltii 6gesine ve koku Ogesine yer vererek sanat
alaninda yeni yollar agtiklarini ileri siirdiikleri
calismalarinda; hizin, negenin, solenin, en fantastik
karnavalin, havai fiseklerin, sarkili kahvelerin ve
miizikhollerin biitiin renklerini, mekanda degil, zaman
icinde hareket halindeki renkler ya da objeler olarak
resmetmislerdir. Yatay cizgi, diisey ¢izgi ve biitiin
olgiin cizgiler yerini zikzak ¢izgi ya da dalgali ¢izgiye,
kiip, piramit ve biitiin statik formlar ise kiire, anafor
gibi donen elips, sarmal ve sanat¢1 dehasimnin sinirsiz
glictiniin bulacag biitiin dinamik formlara birakmaistir.
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Resimlerinde karst olduklar1 klasik per-
spektifin yerine ¢ok odakli, formlar1 6znel olarak
derinlemesine i¢ ice gegirme yoluyla elde edilmis per-
spektifi kullanmiglardir. Ciinkii onlara gore klasik
“perspektifli sahneler her seyin kati yasalara bagl oldugu,
saf cizgilerle idealize edilen alanlardi” (15). Caligmalarina
duraganlik yerine hareket halindeki ¢izgilerin ve haci-
mlerin yankilarini, ayrica maden, bitki, hayvan
diinyasinin ve mekanik diinyanin plastik stirekliligini
ve eszamanligini sigdirmaya calisirlar (16) (bkz. Resim
1-2-3-4). Sahne plastiginde bu devrimci hareketin
izleri tasarimin belkemigini olusturmus ve sahneye
dinamizmi getirmistir.

Resim 1: Binici Sehirde, Fortunato Depero, 1945

Boccioni, Fiitiirist bir tablodaki goriintii-
lerin, ¢izgi ve renk hareketi ile gide gele, titresimlerle
birbiri tizerine ¢iktigini aciklarken, viicutlarin yapisi
degil, viicut hareketlerinin yapis1 demistir(17).
Tablodaki formlarda eyleminin baslama ve bitme siire-

Bu Boliimdeki Yazilar Hakem Degerlendirmesinden Gegmistir.

Resim 2: Tasmali1 Képegin Dinamizmi, Giacomo Balla, 1912.

cine kadar hareketinin devam ettigi goriiliir. Eylemi
iceren tiim hareketler resmedilmistir.

11 Mayis 1912 yilinda kaleme alinan
Fiitiirist Edebiyatin Teknik Manifestosu ise yalnizca
edebiyat esinine iliskindir ve Marinetti'nin ard arda
gerceklestirdigi ti¢ bulusu, yani temel ve biresimsel
lirizmi, kuraldan siyrilmis imgelemi ve ozglirliige
kavusmus sozciikleri agiklar. Marinetti'ye gore
yasadig1 bir olay1r coskuyla arkadasmna aktaran biri
“konusurken sozdizimini hoyratca yikacak, ciimleleri
siralayarak zaman kaybetmekten kacinacak, noktalamay: ve
sifatlarin diizenini hice sayacak, biitiin gorsel, isitsel ve
kokusal duyumlarini, kalktiklar1 dortnal uyarinca size boca
edecektir”(18). Bu anlatim sirasinda kurallar yok sayilir,
tam da fiitiiristlerin istedikleri gibi...

) " %{'/ 3 ¥ i S '
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Resim 3: Bisiklet¢inin Dinamizmi, Umberto Boccioni, 1913.



Resim 4: Arabanin Dinamizmi, Luigi Russolo,1912

Fiitiirist heykel i¢in yapilmasi gereken ise
plastik bir hareket saglamak igin 1srar edilmesi, heykel
yapimminda tek bir malzemeden yararlanmanmn red-
dedilmesi, mermer ve bronzheykellerin‘soylulugunun’
yikilmasidir. Yiizeyin ardindakini arayan dénemin
heykeltiraglar: cam, agag, demir, ¢imento, deri, kumas,

Resim 5: Boccioni'nin Yumrugu, Giacomo Balla, 1915.

Aliyazicroglu * Fiitiirizm'in Sahne Tasarumina Getirdikleri YEDI

ayna ya da elektrikli lambalar bile kullanilabilmelidir
(bkz. Resim 5). Yapilan ¢alismalar, duragan ve bitmis
bir hareket yerine, hareketin bosluktaki izi takip edil-
erek yapilmis, kosan bir at ile karisan fondaki evler,
havada gii¢ ile savrulan bir yumruk, boslukta gelisen
bir sise ise onlarin yeni konularini olusturmustur.

Mimari agidan ise hedef yasam bigimim-
ize yabanci gelen her seyin (gelenek/iislup/estetik/
oran) reddi ile yeni bigim, yeni ¢izgi, yeni profil ve
hacimlerden yeni bir uyum olusturmaktir. Konut mak-
ineye benzemeli, bezeme kullanilmamali, daha
dinamik olarak degerlendirdikleri egik ve eliptik
cizgilerle nesneler diinyasinin ruhu yansitma ¢abasinin
bir eseri olmalidir. Bu sayede kent, her parcas: dinamik,
ugsuz bucaksiz, kargasali, canli ve soylu bir santiyeye
benzeyecektir (bkz. Resim 6). Dénemin sahne tasarimi
calismalarinda da ayni stritktiir kullanimi ile
makinelesmenin ve modern olanin yaninda yer almaya
calisilmistir. Sahnede egik ve eliptik c¢izgilerle
duraganlik yikilmis, dinamik ve harekete imkan veren
tasarimlar yapilmistir. Bu sayede sahnede iki boyutlu
fon artik {i¢ boyutlu bir mekana doniismiistiir.

Resim 6: Fiitiirist Mimar Antonio Sant’elia’nin tasarimi

Gortildiigii gibi Fiitiirist anlayis, sanatin
her alaninda uyumlu ve diizenli olan her seyin
yikilmasini ve bu uyumu getiren ge¢misin tamamen
silinmesini, unutulmasini hatta yok sayilmasmi ve
yerini yeni yiizyilin getirdigi yeniliklere birakmasi
gerektigini savunmustur. Ernest Fischer'inda dedigi
gibi “toplumsal yeni bir 0z kendini hicbir zaman dogrudan
dogruya aciga vurmaz, ancak dolayli olarak duyurur” (19).

I. Diinya savas1 boyunca Fiitiirizm, savas1
enerjinin en tist bicimi olarak Ovmesinden Otiiri,
destekgilerinin bir¢ogunu yitirir. Savastan sonra ise
doktrinlerinin biiyiik bir kism1 Mussolini'nin saldirgan
eylem programi ile Ortiistiigii gerekgesiyle yeniden
canlilik kazanir. 1930’dan sonra Fiitlirizm’e ilgi gittikge
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azalmis ve hicbir zaman biiyiik bir teatral hareket
olarak goriilmese de 1950’lerde yeniden giindeme
gelmis ve gelistirilecek kimi yeniliklerin onctiltigiinii
yapmustir (20).

Tiyatroda ve Ozelinde ele alacagimiz
sahne tasariminda etkileri nelerdir? Tiyatro sanatinda
alisilmis 6z ve bigim anlayisina kars: ¢ikan goriislerin
bir bolimii Fiitiirizm akimina bagli olarak ileri
stirlilmiistiir. Bu goriislerde gercekgi tiyatronun, bilgi,
akil, mantik Olgiilerine karsi ¢ikilmakta, daha canl
daha devingen bir tiyatro anlayis: savunulmaktadir.
“Bigim, renk, sozciikler ve fiziksel aksiyon kendi hesaplarina
sergilenmeli ve kullanilmalidir, digsal olarak yerlesmis
geleneksel degerlerin referanslarima gore degil” (21).

1913’te Marinetti ve on dokuz arkadasi
tarafindan kaleme alinan Fiitiirist Oyun Yazarlar
Bildirgesi’ nde su goriislere yer verilir; “Tiyatroda
alisilagelmis calismalara karst ¢ikilmali, yenilik getirilme-
lidir. Gelecegin tiyatrosu, kendine drnek olarak gece kuliip-
lerini, miizikholleri, sirk gosterilerini almalidir. Tiyatro,
gercegin taklidini degil, ruhunu yansitmali ve bu Oze
popiiler eglence tiirlerinin bigimini uygulamahdir”(22).
Tiyatro halktan uzaklasmis bir burjuva etkinligi
olmustur. Yaratilan yanilsamaylaseyirciuyutulmamali,
her an algis1 acik ve katilimcr olmahidir. “Bu tiyatroda
icine kapal, diisiinen seyirci bir sokla uyarilir; diisiinmesi
onlenerek sinirsel bir heyecan yaratilir” (23). Marinetti
bunu Varyete Tiyatrosu ile basarabilecegini soyler;
“Varyete tiyatrosu seyircinin katilimina agiktir. Aptal bir
sandalci gibi statik bir bicimde durmaz... Sahnede, kuliste
ve orkestra ¢ukurunda eylem her an, es zamanli olarak
degisebilir... Varyete Tiyatrosu, bizim perspektifle, oranla,
zamanla, uzamla ilgili tiim algilarmmizi yikar...” (24).

Bu goriisler 1s1ginda calismalarina
baslayan gelecekgilerin tiyatrosunun o6zelligini O.
Brocket ve R. Findlay “cesitli gdsteri araclarimin 63elerini
bir araya getirmesi, genel olarak devingen bir goriintii
saglamasi, oyuncular arasinda canli bir alisveris kurmasi ve
kaygisiz  bir atmosfer yaratmasidir”(25) seklinde
yorumlamislardir. Bu sinir tamimaz tutkulu fiitiirist
tiyatro uygulayicilarinin seriivenini Sevda Sener ise
sOyle aktarir:

Fiitiirizm, tiyatro sanatinda yeni bir sahne-
seyirci iliskisi kurma egilimindedir. Yasama
karsi olan geleneksel tavrin degistirilmesi
icin, seyirci ile dogrudan karsi karsiya gelecek
bir sahne anlayist savunulur. 1910 yilmdan
baslayarak diizenlenen gosterilerde, seyir-

Bu Boliimdeki Yazilar Hakem Degerlendirmesinden Gegmistir.

cinin arasina sokulma, seyirci ile kaynasma
girisimlerinde bulunulmustur. Bu girisimler
genellikle tepki ile karsilanms, gosteriler,
ciiviik yumurta yagmuruna tutulmus, kav-
gayla doviigle son bulmustur (26).

Ve belli ki bu seriiven ¢ok da kolay yol-
lardan ge¢memistir. Yilmadiklarini sdylemek yanlis
olmazsa da bu iclerinde bir ¢eliskiyi tasimadiklar:
anlamina da gelmemektedir. Ozdemir Nutku iste bu
celiskiye de deginerek onlarin yolculugunu ve bu
yolculugun sonuglarinin nerelere vardigini soyle
acikliyor:

Gelecekgilik, ¢ikis kaynaginda onemli bir
celiski tasiyordu, ciinkii tutucu yozlasmaya
karst tutucu olan bir baskaldirmaydi. Temelde
bu akim cocuksu ve romantikti. Bu akimin en
biiyiik kusuru, XX. yiizyilh yansitmaya
calisirken  XIX. vyiizyilim  makinelesen
diinyasina olan karsithigini hayranlhikla bicim-
lendirmesiydi. Ancak bu akimla tiyatroya,
coktandir unutulmus olan bazi Ozellikleri
hatirlatilmig oldu; tiyatro icindeki arena, ozel-
likle sirk gosterileri (Meyerhold), genel
aydmlatma, parlak 1siklama (Brecht) gibi
unutulmug birimler tizerinde durularak plas-
tik anlayiga gidildi. Ayrica gercek-goriintii,
biling-siiriiklenis gibi ikilemlerin i¢ ice var
olan kaynagr bu akimla ortaya cikarild.
Gelecekgiligin  bu yami, Pirandello gibi
yazarlart ve grotesk tiyatroyu da etkiledi (27).

Grotesk’e kadar uzanan etkilegimin ilk
adimi, Marinetti ve arkadaglarinin kaleme aldiklar:
bildirgenin ardindan ‘fiitiirist sentetik tiyatro” deneyi
ile atilir. Birka¢ dakikaya sikistirilmis gosterilerden
olusan bu tiyatroda gesitli durumlar, olaylar, duygu ve
diisiinceler, ¢ogu kez sembollerle dile getirilmistir.
Amag, makinelesme toplumunun dinamizmini
yansitmaktir. Sahnelenen 76 kisa oyun, 1915-16
yillarinda Sintesi adi altinda basilmis ve pek cok
Italyan kentinde sergilenmistir. Bu oyunlarda “gelenek-
sel olay gelisimi yerine kopuklu sahneler, mantik disi bir
diizen iginde ve es zamanli olarak yer alyordu. Olay
gelisimi gibi, oyun kisilerinin nitelikleri de en aza indirilmis,
50z yerine sesler ve simgesel 1siklama kullanlmigtir” (28).

Yukarida da aktarildig: gibi Fiitiirist este-
tigin odak noktasini eszamanlilik ilkesi olusturmustur.
Zamansal yapi1 olarak eszamanlilik ilkesi, tarihi, zaman
akisini yadsimakta, sanat yapitinda, 6znenin son dere-



ce koktenci bir bicimde kendi basina yapayalniz bulun-
dugu ‘zaman disr’ bir mekan olusturmaktadir. Ozne-
nin pargalanmis bir gergeklikte yasadig1 deneyimler,
yerini, ¢cagrisimlarla dolu diis giicii ve alisilmis biitiin
kurallar1 bir yana birakan estetik bir {iretkenlige bira-
kir (29).

Gelecek¢i hareket ve tiyatro deneyleri,
Rusya’daki sanat yasaminda da hayat bulur. D. Burliuk,
A. Krutgenykh, V. Hlebnikov, V. Mayakovski Genel
Begeniye Tokat adli yaziy1 kaleme alirlar. Yazarlar
yeni yonelisin bildirgesini olusturan bu yazilarinda
gecmisi elestirmis, kendilerini ¢agin yiizii olarak lanse
etmislerdir(30). Bildirge ve bu dogrultudaki yonelis
[talya’daki harekete benzer bir sdylemi iginde
barindirir. Ozdemir Nutku, bu benzerligin altindaki
fark: ise soyle dile getirir; “Gelecekgiligin etkisi altinda
kalan V. Mayakovski baskaldirisinda romantik ve bireyseldi,
ancak onun Marinetti’den ya da D’Annunzio’dan en biiyiik
farki baskaldirisin 6ziinde devrimci niteligi tasimasiyd.
Mayakovski  siirlerinde  kisisel ve ortak yasam
birlestiriyordu” (31).

[talyan yazarlari, bu akimdan yararlanar-
ak giderek gecmise ve kendi iglerine donerlerken,
siyasal gelismenin bir sonucu olarak Rusya’daki yazar-
lar ve sanatgilar, yiizlerini gelecege donerler.
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Resim7: Muhtesem Boynuzlu (The Magnanimous Cuckold),
Fernand Crommelynk , 1922, Yonetmen: Meyerhold, Tasarim:
Liubov Popova

Sevda Sener, fiitiirizmin bir tiyatro akimi
olusturmamakla beraber, sahnede plastik anlatima ve
harekete verdigi Onem, oyuncu ile seyirciyi
kaynastirma girisimi, es zamanlilik ve ¢ok odaklilik
deneyimleri ile, c¢agdas tiyatronun gelisimini
etkiledigini soOyler ve bu gelisim icinde tiyatro
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uygulamasi ve diislincesindeki Onemli asamay1
gerceklestiren kisi olarak da Rus sahneye koyucusu
Meyerhold’u gosterir (32).

Meyerhold (1874-1940), cagdas tiyatro-
nun Oncli deneyci Ozelliginin bilincinde olan,
uygulamalariyla kendini siirekli yenileyen ve deney-
lerinin kuramsal tabanini godzden kagirmayarak
calismalarina yazilar1 ile agiklik kazandiran oncii
sanatcilardandir. Onceleri Gergekci akimi benimseyen
Meyerhold, daha sonra gercek¢i tiyatroya da,
Stanislavsky’nin oyunculuk anlayisina da kars:
cikarak, oyun alani ve oyun alanindaki {i¢ boyutlu
nesnelerin 6zellikle de oyuncunun anlatim olanaklar:
iizerinde yogunlasir. Sahnenin tiyatroya 6zgii glictiniin
seyirci {izerindeki etkisini, tiyatro salonunu karartma-
yarak acikca gozlemlemis ve yazilarinda belirtmistir.

Meyerhold'un sahneye, sahneleme ve
sahne tasarimi agisindan getirdigi yenilikler ise
sunlardir(33):

® Oyun alami ve bu alandaki {i¢ boyutlu
nesnelerin ve 6zellikle oyuncunun anlatim olanaklar:
uzerinde durmustur.

* Oyuncuyu {ii¢ boyutlu, hareketli bir
yontu gibi degerlendirmistir.

® Oyuncuyu dekor 6niindeki bir kabart-
ma gibi degil de, govdesi, kollari, bacaklari ile mekan
icinde devinen bir bilim olarak ele almistir ki bu bakig
ile modern tiyatro anlayisini etkilemistir. (bkz. Resim
7)

Resim8: Biiyiik Temizlik, Vladimir Mayakovski, 1930, Yonetmen:
Meyerhold
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Resim 9: Bir Bebek Istiyorum, 1920. Yénetmen: Meyerhold, Tasarim:
Tretyakov (maket)

* Sahne iistil teknigini gelistirmis, tiyatro
sahnesine bir insaat miihendisinin goziiyle bakmus,
sahne {stiinii yapi1 kurma olanag bakimindan
degerlendirmistir.

* Bu yap1 giderek bir makinenin
devingenligi i¢inde ele alinmis, mekanik ozelligi ile
degerlendirilmistir.

* Yatay yiikseltilere dikey yiikseltiler
eklemis, hareketli parcalarla, sahnelerin goz oniinde
¢ok cabuk degistirilmesini saglamistir.

e Sahnede, renksiz bir fon Oniinde
kullanilan iskele, koprii, basamaklar, hareket eden
ylizeyler, rampalarile ‘konstriiktivist’ dekor kavramina
yol agmistir (bkz. Resim 8).

ﬂfl: 1)

- -.

Resim 10: Mystery-Bouffe (Vladimir Maakévsky) , 1921.
Yonetmen: Meyerhold, Tasarim: Viktor Kiselyov (maket)

Bu Boliimdeki Yazilar Hakem Degerlendirmesinden Gecmistir.

¢ On perdeyi tamamen kaldirmis ve esas
oyunun oynandigi, derinligi olan bir 6n sahne
yaptirmistir.

® Sahneyi, seyirci ile ayni diizeye
indirmistir (bkz. Resim 9).

® Oyuncunun tiim devinim olanaklari
seferber edilmis, oyuncu bir atlet, bir akrobat, canli bir
makine olarak kullanilmaya baslanmistir. Meyerhold
bu oyunculuk anlayisini ‘biyomekanik’, ya da “biyodi-
namik’ oyunculuk olarak adlandirmistir. Ona gore
sahnede makine c¢agmin toplumunu simgeleyen
mekanizmanin iginde insan 6gesi, bu mekanizmanin
devingen parcalarindan biri olmustur.

[

Resim 11: Safaklar, 1920, Yonetmen: Meyerhold. Tasarim: Vladimir
Dmitriev

® Meyerhold, sunumsal olmayan plat-
formlar, yiikseltiler, donen tekerlekler, trapezler ve
benzer nesneleri, dekoratif olmaktan ¢ok, pratik olan
bir ‘oyunculuk makinesi’ yaratmak icin kullanmistir
(bkz. Resim 10-11-12).



Viktor Shestakov (sahneden fotograf ve maket)

Meyerhold bu oncii girisimleri ve
uygulamalariyla tiyatro diisiincesinde sahne ve oyun-
cunun olanaklarinin bir kez daha gézden gecirilmesini
ve plastik yonii ile degerlendirilmesini saglamistir
(34). Ve yaptig1 bu deneysel ¢alismalar ile yonetmen ve
sahne tasarimcilarini hem etkilemis hem de ilham
vermistir.

Cagdasi olan yonetmenlerden Nikolai
Okhlopkov donemin anlatim bigemini sahne
tasarimindan tiyatro yapisina aktaran, Meyerhold’dan
sonra gelen ilk isimlerdendir. 1932-1934 yillar
arasinda sahneledigi oyunlardan The Start, The
Mother ve The Iron Flood cevresel tiyatro yapimlari
agisindan ¢ok onemlidir. Bu ¢alismalarinda; “perform-
ans izleyici ile yatay ve bazen diisey diizlemde cevrilmisti,
oyuncular ve seyirci arasinda geleneksel fiziksel iliski
bozulmustu” (35) (bkz. Resim13).

Resim13: Okhlopkov'un The Start oyunu igin yaptig1 plan

Doneme yaptig1 tasarimlarla damgasim
vuran sahne tasarimcisi Enrico Prampolini (1894-
1960) harekete 1913 yilinda katilmis, 1915'te La Bazla
dergisinde yayimlanan Fiitiirist Sahne Tasarimi
bildirgesini kaleme almistir. Bu bildirgede boyal1 sah-
neyi ‘hareket edebilen sahne yapisi’” ile degistirmek
istemistir. “Sahne boyanmus bir fon perdesinden ibaret
olmaktan c¢ikacak, 1s1klt bir kaynaktan kromatik 1sinlar
tarafindan giiclii bicimde canlandirilan boyasiz bir ele-
ktromekanik mimariye doniisecektir. Isinlari, her sahne
eylemiyle doner aynalarla uygun esitlikte diizenlenmis ¢ok
renkli cam kanatlardan olusan elektrik reflektorler iirete-
cektir” (36). Sahneyi (isiklar ve formlar tarafindan
canlandirilan) ruhsal giliclerin, yar1 dinsel énemde bir
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oyun oynadiklari ¢ok boyutlu bir uzam olarak
algilamistir. 1942 yilinda Milano’da Teatro alla Scala’da
sahnelenen Mucizevi Mandarin i¢in yaptig1 tasarimda
nesnelerin geleneksel formlarin1 bozarak ruhsal bir
disavurumu, klasik tek kagarli perspektif yerine ¢ok
odakl1 bir bakisg ile anlatir (bkz. Resim 14).

Resim14: Mucizevi Mandarin 1942, Yonetmen: Hans Strohbach.
Tasarim: Enrico Prampolini, Teatro alla Scala Milano.

1910 yilinda fiitiiristlere katilan diger
tasarimci ise Anton Giulio Bragaglia (1890-1960)"dur.
Cagdas tiyatronun Italya’da benimsenmesine biiyiik
katkilar1 olan Bragaglia ¢ogu fiitiiristlerden farkh
olarak geleneksel tiyatronun, cagdas tiyatronun
gelismesindeki 6onemini yadsimamaktadir. Onun igin
‘yeni bir tiyatro” demek, geleneksellesmis estetik ilke-
lerin yadsinmas: demek degildir, kendisi daha ¢ok
glincel tiyatro reformuna commedia dell’arte’nin,
maskeli tiyatro ve halk tiyatrosunun kimi 6gelerini de
alma cabasi i¢inde olmustur.

Bragaglia, tiyatro sahnesini mimari
acgidan ele alarak kulisi kaldirmis, yerine ‘plastik nes-
neler’ koymustur. Baska bir deyisle, oyun alani
timiiyle mekan Ogeleri ile yapilandirilmistir.
“Bragaglia’min (Appia’dan esinlenerek) getirdigi en nemli
yeniliklerden birisi de, degisik yogunlugu, devinimi,
renkliligi ile oyuna katilan ve “psikolojik 1s1k” olarak
adlandirilan 151k yonetimidir”(37). Sahnede hizi
Onemsemis ve bu nedenle ‘¢ok katmanli sahne’yi
Onermistir. Bu sahnede ayni1 anda oyuna hazir, sah-
nenin yaninda, platformun {izerinde, sahnenin icinde,
ustiinde ve altinda monte edilmis, elektrikli bir mekan-
izma yardimiyla oyun alanina getirilebilecek alt1 sahne
vardir. Boylece, elde edilmis olan sahnelerin ¢ok hizli
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degistirilmesi olanag, ‘teatral tiyatro'nun ‘siirpriz’ ini
ve etkisinin kaynagin olusturabilecektir(38).

Ozetlemek gerekirse ozellikle Enrico
Prompolini (1894-1956), Fortunato Depero (1892-1960)
ve Giacomo Balla (1871-1958) tarafindan gelistirilen
futiirist deneysel tiyatroda, bir sanat bicimi olarak tiy-
atro korunmakta, ancak deneysel estetiginden dolay1
geleneksel tiyatro ile biitiin baglarini koparmaktadir.
Balla’'nin 1917'de Stravinski'nin Havai Fisekleri icin
yaptigl sahne diizenlemesinde sahnede tek hareket
eden, dekor ve isiklardir. Balla'nin bir tablosunun
biiyiitiilmesi ile olusan dekorun kullanildig1 gosteride,
ressam 151k kontrol masasinda oturup bir 1sik balesi
yaratmistir. Bes dakika siiren bu gosteride seyirciler
kirk dokuz adet degisik goriintii izlemislerdir(39)
(bkz. Resim 15). Bu tiyatro, sahneyi tiimiiyle teknik
araclarla donatmay1 amagclayan, oyunculara yer ver-
meyen, figiirler ve nesnelerin bulundugu, 1s1k, ses ya
da renk oyunu olarak gerceklestirilen bir tiyatrodur.
Bu tiyatro tiirii gorsel sanatlara ¢ok yakindir ve daha
sonra ortaya c¢ikacak olan goOsterim sanatinin

gelisiminin ilk bi¢imi olarak da goriilebilir. Fiitiirizmin
gelenekle tiimiiyle kopardigi baglar, burada sanat
bigimi i¢ine alinmistir(40).

/ R
Resim15: Havai Figekler. Giacomo Balla, 1917 (maket)

Gelecekgilik akiminin etkilerini, ¢agdas:
Bauhaus ekoliiniin sahne tasarim ve tiyatro yapisi
Onerilerinde de gorebiliriz. Ekoliin 6nemli sahne
tasarimcilarindan Farkas Molnar tarafindan tasar-
lanan ‘U Tiyatro’, Moholy-Nagy’nin biitiinliik tiyatro-
su igin gerekli gordiigli; topluluga sessiz izleyici
roliinii vermeyen, bunun yerine sahne eylemlerinde
pay alan ve oyunla biitiinlesen bir kitle yaratmak igin
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imkan saglayan, bir dizi asansor, sahne-salon iliskileri
kuran teknik aygitlarin bulundugu bir mekandir.
Tasarladig1 yeni tiyatro, ‘igerisi-disarisi’ dongiisii
tizerine kurulmus gibidir. Oyuncunun nerede seyirci-
ye doniistiigiiniin veya seyircinin ne zaman oyuna
dahil oldugunun bir smir1 ve zamani yoktur(41).
Ekoliin 6nemli tasarimcilarindan Moholy-Nagy’'nin
‘sirk’” ve ‘varyete’ tasarimlari da yine aymi bakisin
izlerini tasimaktadir (bkz. Resim 16).

Resim16: Farkas Molnar “U Tiyatro” Tasarimi

Etkilesimin izleri gilintimiize dogru
siiriilmeye devam edildiginde, tiyatro tarihinin 6nem-
li yonetmen ve tasarimcilardan, sahnelemelerinde
farklisahne-seyirciiliskisi kurgulayan Jerzy Grotowski,
Eugine Barba, tasarimlarinda bu iligkiyi fiitiirist izler
barindiran bi¢im anlayis: ile aktaran Jacques Polieri,
Josef Svoboda, Jerry Rojo ve ¢agdas tiyatroya bu izleri
kaziyan, sahne uzamini her seferinde yeniden kurgu-
layan ve sahne tasarimi ile tiyatro yapisinin kopmaz
iliskisinin altin1 yeniden ve yeniden ¢izen Richard
Schechner, Robert Wilson, Ariane Mnouchkine’de bu
izler kendini belirgin bir bigimde gosterir. Fiitiirist
sOylemin mimaride ve sahne tasariminda gelinmesi
gereken nokta olarak 6ne siirdiigii ve savundugu yap1
bir fabrikaya benzemeli goriisti icin verilebilecek en iyi
ve son Ornek 2006 yilinda yonetmen Robert Carsen’in
Avusturya’da sahneledigi Il Travatore’dir. (bkz. Resim
17-18-19)

Fiitiirizm’in sahne tasarimina getirdikler-
ine, giintimiiz Tiirk Tiyatrosu’'ndaki sahne tasarimina
ve sahnelemeye uzanan yansimalarina yakin tarihten,
devrimsel sOylemi vyaptiklari deneysel tiyatro
calismalarinda sahne tasarimini uzam tasarimina
dontistiirerek sunan en iyi 6rnek Kum, Pan, Ya.
Tiyatrosu’dur. Kum, Pan, Ya. Tiyatrosu'nun



Resim18: Einstein on the
Beach, 1976.
Tasarim:Josef Svoboda
Antique Tiyatrosu
Yonetmen: Robert Wilson,
Metropolitan Opera

Resim17: Walkiire, 1988.

kurulusundan itibaren yonelisi fiitiiristler gibi siur
tanimazliktan ge¢mektedir. Sahnelemelerinde mekan
kullanimi, oyunda kurulmak istenen sahne-seyirci
iliskisine gore her seferinde yeniden kurgulanir. 1997-
1998 tiyatro sezonu boyunca sahnelenen Vinlamanin
Binbir Yolu oyunu bu kurgulamaya iyi bir ornektir.
Kerem Kurdoglu'nun yazip yonettigi oyun igin
hazirlanan tasarim, sahne tasariminin 6tesinde uzamin
tasarimidir. Oyun, tavandan celik halatlarla asili duran
yedi platform {izerinde oynanir. Her bir platform, 6zel
bir tasarima, elektrostatik boyali ylizeye ve sekiz yiiz
kg. tasgima kapasitesine sahiptir. Seyirci ise salonun
cevresinde tek sira olarak oturtulur(42) (bkz. Resim
20). Bu yonelis oyunun ve oyuncunun, seyirciye
dokunacak kadar yakinina gelebilmesi icin firsat
sunar.

Resim19: Il Travatore, 2006, Yonetmen: Robert Carsen

Igice gecmis dort akil disi Sykiiniin seyir-
ciye aktarildigi oyunun alanmi her biri bir renk

Aliyazicioglu * Fiitiirizm'in Sahne Tasarimina Getirdikleri

climbiisii ile boyanmis havada asii duran oyun
diizlemleri olusturur. Metnin “Utopya metinlerinin
genel bir ozelligi sayilabilecek herkes icin tek bir miikemmel
toplum tasarisi sunma iddiasi, gerek diisiinsel, gerek estetik
diizlemde kirilmaya calisildi. Oyunun adinda da kendini
hissettiren bu anlayis, gosterinin kurgqu mantiimdan, deko-
run temel fikrine kadar her ayrintida belirleyici”(43)
olmustur.

Sonug olarak 1909 yilinda kaleme alinan

Resim 20: Vinlamanin Binbir Yolu, 1997

tarihin ilk manifestosunun; plastik sanatlardaki ve bu
sanatlar1 biinyesinde toplayan sahne uzamindaki etki-
lerini ve getirdikleri yeniliklere yenilerini de ekleyerek
gliniimiize ve gelecege uzanan bu tiyatro; “ulasmay:
amagladi§umiz bijyiik fiitiirist ulusumuzun gercek, yararli,
tiimiiyle 0zgiir, erkeksi, enerji dolu wve pratik tiyatrosu
olacaktir” (44). Fiitiiristlerin sdylemiyle tiyatro natiiral-
izme geri donmekten sakinmak istiyorsa, dekoratif
bakis agisindan uzak durmali, insan viicudu ve onu
cevreleyen aksesuarlarin ii¢ boyutlulugu gibi sahnede
iki boyutlu resmin degil {i¢ boyutlu derinligin
buluslarina dayanmalidir(45).

KAYNAKCA:

e ARONSON, Arnold; The History and Theory of
Environmental Scenography, UMI Books on Demand From
Proquest Company, U. S. A., 2007.

e  BROCKET,Oscar — FINDLAY, Robert R.; Century of
Innovation, Prentice Hall Inc., New Jersey, 1973.

¢ BRAUNCEK, Manfred; “Theater der Futurismus”, 20.Yiizyilda
Tiyatro, Haz. Aziz Calislar, Cev.: Mahmut Karakus, Mitos
Boyut Yay., istanbul, 1993.

e BROCKET, Oscar Gross; Tiyatro Tarihi, Cev.: S. Sokullu, T.
Saglam, S. Celenk, S. S. Ondiil, B. Gligbilmez, Dost Kitabevi
Yayinlari, Ankara, 2000.

* BATUR, Enis; Modernizmin Seriiveni, Yap1 Kredi Yayinlari,
Istanbul, 1999.

e BERKTAY, Ali; Tiyatro-Devrim ve Meyerhold, Mitos - Boyut
Yayinlari, Istanbul, 1997.

Bu Boliimdeki Yazilar Hakem Degerlendirmesinden Gegmistir.

YEDI

27



YEDI Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi

28

10.
11.

12,
13.
14.
15.

16.

CANDAN, Aysin; Yirminci Yiizyilda Oncii Tiyatro, istanbul
Bilgi Universitesi Yayinlari, Istanbul, Mart 2003.

CARLSON, Marvin; Tiyatro Teorileri, Cev.: Eren Buglalilar,
Baris Yaldirim, De Ki Yay. Ankara, 2007.

Enrico Prampolini, “Fiitiiristische Bithnenbildnerei” , Theatre
im 20. Jahrhundert, ed. Manfred Brauneck, CANDAN, Aysin;
Yirminci Yiizyilda Oncii Tiyatro, Istanbul Bilgi Universitesi
Yaylnlan, Istanbul, Mart 2003. . ]

ERINGC, Sitki; Resmin Elestirisi Uzerine, Hil Yayin, Istanbul,
1995.

FISCHER, Ernest, Sanatin Gerekliligi, Cev: Cevat Capan, V
yayinlari, Ankara, 1993.

FARAGQO, France; Sanat, Cev: Ozcan Dogan, Dogu Bat1
Yayinlari, Ankara, 2006.GULLU, Firat; “20.yy.Tiyatro Tarihi
Avantgarde’in Tarihidir”

BUO'da verilen seminerinden notlar, 2007.

INNES, Cristopher; Avant-Garde Tiyatro 1892-1992, Cev.: Beliz
Giigbilmez-Aziz V. Kahraman, Dost Yayinlari, Ankara, 2004.
Isyankar Yiizy1l, Yirminci Yiizyilin Baskaldin Sozligi,
Denetim: Emmanuel de Waresquiel, Cev: Ismail Yergiiz, Sel
YaylnClthstanbul, 2004.

NUTKU, Ozdemir; Diinya Tiyatrosu Tarihi, Cilt 2., Remzi
Kitabevi, Istanbul, 1985

Ne Bileyim Kafam Karisti, Der.: Naz Erayda, Boyut Yayinlari,
Istanbul, Ekim 2002.

OZUAYDIN, N. Ugur; 20. Yiizyil Tiyatrosunda Estetik
Diisiince, Mitos-Boyut Yayinlari, Istanbul, 2006.

SENER, Sevda; Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi, Dost
Yayinlari, Ankara, 1998.

TEKSOZ, Didem, Beden ve Mekan Bauhaus Tiyatro Calismalarmnin
Mimarhk Egjtimi Agsindan Degerlendirilmesi, Yaymlanmarus Yiiksek
Lisans Tez, Istanbul Teknik Universitesi, 2001.

Tiirk Dil Kurumu Sozliigii ; http://www.tdk.gov.tr

NOTLAR

Ernest FISCHER, Sanatin Gerekliligi, Cev: Cevat Capan, V
yayinlari, Ankara, 1993, s. 149.

Tiirk Dil Kurumu Sozliigii, http://www.tdk.gov.tr

Cristopher INNES, Avant-Garde Tiyatro 1892-1992, Cev.: Beliz
Giigbilmez, Aziz V. Kahraman, Dost Yayinlari, Ankara, 2004, s.
13.

Isyankar Yiizyil, Yirminci Yiizyilin Bagkaldinn Sézliigi,
Denetim: Emmanuel de Waresquiel, Cev: Ismail Yergiiz, Sel
YaylnClh}(,istanbul, 2004, s.61. . ]

Sitk1 ERINC, Resmin Elestirisi Uzerine. Hil Yaymn, Istanbul,
1995, s.17.

Ayrmtil bilgi igin bkz. Firat GULLU, 20.yy. Tiyatro Tarihi
Avantgarde’in Tarihidir, BUO'da verilen seminerden notlar,
2007.

Tiirk Dil Kurumu Sozliigii, http://www.tdk.gov.tr

Manfred BRAUNCEK, “Theater der Futurismus”, 20.Yiizyilda
Tiyatro, Haz. Aziz Caliglar, Cev.: Mahmut Karakus, Mitos Boyut
Yay., Istanbul, 1993, s.64.

A.g.y., 5.66.

A.g.y., 5.66.

Enis BATUR, Modernizmin Seriiveni, Yap1 Kredi Yayinlari,
Istanbul, 1999, 5.75.

A.gy., s.75.

Ayrmtih bilgi i¢in bkz., a.g.y., ss. 76-78.

Aktaran: A.g.y., s.79.

France FARAGO, Sanat, Cev: Ozcan Dogan, Dogu Bat1 Yayinlari,
Ankara, 2006, s.81

Resim sanat1 {izerine yapilan bu yorum Enis BATUR'un

Bu Boliimdeki Yazilar Hakem Degerlendirmesinden Gegmistir.

17.
18.
19.
20.

21.

22,
23.

24.
25.

26.

27.

28.
29.
30.
31.
32.

33.
34.
35.

36.

37.
38.
39.

40.
41.

42,

43.
44.
45.

Modernizmin Seriiveni'ndeki fiitlirist ressamlarin kaleme
aldig bildirge ve yazilardan olusturulmustur.

E. BATUR, Modernizmin Seriiveni, s.76.

A.gy.,s.77.

E.FISCHER, Sanatin Gerekliligi, s. 144.

Oscar Gross BROCKET, Tiyatro Tarihi, Cev.: S. Sokullu, T.
Saglam, S. Celenk, S. S. Ondiil, B. Giigbilmez, Birinci Basim,
Dost Kitabevi Yayinlari, Ankara, 2000, s.548

Marvin CARLSON, Tiyatro Teorileri, Cev.: Eren Buglalilar,
Baris Yildirim, De Ki Yay. Ankara, 2007, s.353

E. BATUR, Modernizmin Seriiveni, s.83

N. Ugur OZUAYDIN, 20. Yiizy1l Tiyatrosunda Estetik Diigiince,
Mitos-Boyut Yaynlari, Istanbul, 2006, s.35.

O. BROCKET, Tiyatro Tarihi, 5.569

BROCKET, Oscar; FINDLAY Robert R.; “Century of
Innovation”’dan aktaran Sevda $ener. Diinden Bugiine Tiyatro
Diisiincesi, Dost Yayinlari, Ankara, 1998 s. 240.

Sevda SENER, Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi, Dost
\{aymlan, Ankara, 1998, s.239

Ozdemir NUTKU, Diinya Tiyatrosu Tarihi Cilt 2., Remzi
Kitabevi, Istanbul, 1985, s. 71.

S. SENER, Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi, s. 240.
Manfred BRAUNCEK, “Theater der Futurismus”, s.66.

E. BATUR, Modernizmin Seriiveni, s.159.

Ozdemir NUTKU, Diinya Tiyatrosu Tarihi, s.71.

Ayr. bilgi i¢in bkz; Sevda SENER, Diinden Bugiine Tiyatro
Diisiincesi, s. 240.

Bu maddeler kaynakcada ad1 gegen yapitlardan derlenmistir.
Sevda SENER, Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi, s.241
Arnold ARONSON, The History and Theory of Environmental
Scenography, UMI Books on Demand From Proquest Company,
U.S. A., 2007, s.117

Enrico Prampolini, Fiitiiristische Bithnenbildnerei ‘den aktaran
Aysin CANDAN, Yirminci Yiizyilda Oncii Tiyatro, Istanbul
Bilgi Universitesi Yayinlari, Istanbul, Mart 2003, s.66

Manfred BRAUNCEK, “Theater der Futurismus”, s.71
A.gy.,s71

Aysin CANDAN, Yirminci Yiizyilda Oncii Tiyatro, Istanbul
Bilgi Universitesi Yayinlari, istanbul, Mart 2003, s. 67

Manfred BRAUNCEK; “Theater der Futurismus”,, ss.67-68.
Didem TEKSOZ, Beden ve Mekan Bauhaus Tiyatro
CalismalarininMimarlik Egitimi A¢isindan Degerlendirilmesi,
Yaymlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul Teknik Universitesi,
2001, s.42.

Ne Bileyim Kafam Karist1, Der.: Naz Erayda, Boyut Yayinlari,
Istanbul, Ekim 2002, s. 332.

A.g.y., s.333

Manfred BRAUNCEK; “Theater der Futurismus”, s.67
Ayr.bilgiicin bkz., Ali BERKTAY, Tiyatro-Devrim ve Meyerhold,
Mitos - Boyut Yaynlari, Istanbul, 1997, s.154



