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“Her resim bir hikdye anlatir.”

oz
Bu calismada, Ferit Edgiintin (1936), Eyliiliin Golgesinde Bir Yazd: (1988) adh
romaninin  igerisinde yer alan “Cakirin Opykiisii”, edebiyat-resim iligkisi
baglaminda sanatlar aras1 diizlemde incelenmistir. Ad1 gegen romanin biitiintinii
olusturan fotografik anlatilar, ¢alismaya, resim sanatinin izlerini barindirmalar:
bakimindan konu olmaktadir. Anlaticinin zihninde kurgulayarak kelimelerle
cizmeye calistigi bu fotograflarda resim sanatiin olanaklarini bulmak miimkiin
oldugu gibi fotograflarin anlattiklar1 6ykii bakimindan modernist izler tasidigini
sdylemek de ayni derecede miimkiindiir. Oyle ki anlatici, fotograflarin
protagonisti olan Cakir'in, icinde yasadigi diinyadan siliklesme durumunu
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kelimelerle soylemek yerine fotograflarla gostermeye c¢alismus; hayalinde
canlandirdigr fotograflari “[Foto 1]”den “[Foto 31]”e, goriindiigii bigimde
bashiklandirip siralayarak bu fotograflarin renk ve suretlerini karsilayacak sekilde
sOzcliklerle birer hikaye yaratmistir. Bu baglamda calisma, anlatinin biitiiniinii
gorebilmek amaciyla gorsel sanatlarin olanaklarindan yararlanilmasi ve anlatilarin
icerigine yonelerek modernist imgeler barindiran gorseller yaratimasi olmak
tizere iki ana damardan hareketle hazirlanmis, romandan uygun orneklerle
desteklenmistir. Ferit Edgii'niin, resim sanatimin olanaklarindan faydalandig:
¢ikariminda bulunulan Eyliiliin Gélgesinde Bir Yazdi adli romanu ile yazarin, daha
onceki metinlerinden farkl olarak sanatlar aras: diizlemde bir denemeye giristigi
sOylenilebilmektedir. Dolayisiyla bu ¢alismanin amaci, Tanzimat'tan bugtine Tiirk
edebiyatinin farkli romanc, sair ve tiirlerinde goriilen edebiyat-resim iliskisini;
edebiyatin resim sanatindan aldig1 esini hem yazar hem sanat¢ kimligi ile
entelektiiel birikime sahip bir yaratic1 olarak Ferit Edgii’den ve onun s6z konusu
romanindan hareketle ortaya koymaktir. Yazinsal tiirler arasindan roman tiirtinii
ele alan ve simirlar1 “Ferit Edgii'ntin Eyliiliin Gélgesinde Bir Yazd: Adl1 Romaninda
Gorsel Yolculuk” seklinde cizilen bu ¢alismada, edebiyatin, kendi diizleminde
anlatma araci olarak kullandig1 sozciikleri, sanatlar arasi diizlemde gorsel
imkanlar aracihigiyla, anlatmak yerine gdstermeyi denemis olan fotografik
anlatilarin incelenmesi; edebiyat-resim iliskisinin Edgii'niin ad1 gegen romaru ile
sinirlandirilmasi, sozciiklerdeki gorsel olanaklarin ortaya konulmasini; bir resme
bakmakla, bir roman1 okumak arasindaki yakinhigin gosterilmesini saglamaktadir.

Anahtar sozciikler: Ferit Edgti, Eyliiliin Golgesinde Bir Yazdi, Edebiyat-Resim.

VISUAL JOURNEY IN FERIT EDGU’S NOVEL EYLULUN GOLGESINDE BiR
YAZDI

ABSTRACT

In this study, “Cakir’s Story”, in Ferit Edgii's (1936) novel, Eyliiliin Golgesinde Bir
Yazdi (1988), has been analyzed in the context of literature-painting relationship on
an inter-artistic extent. The photographic narratives making up the whole of the
aforementioned novel, are the subject of this study as containing the traces of the
art of painting. Finding possibilities of painting in these photographs and their
modernist traces are critical in terms of the story they tell. Therefore; Edgii has
tried to show Cakir’s situation, the protagonist of photographs, with photographs
instead of decribing it with words. He has created a story with words to match the
colors and copies of these photographs by titling and ordering the photographs he
has characterized, from “[Photo 1]” to “[Photo 31]” . In this context, the study has
been prepared based on two veins; using the possibilities of visual arts to see the
whole of the narrative and creating visuals with modernist images by turning to
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the content of the narratives. Therefore, the aims of this study are the literature-
painting relationship seen in different novelists, poets and genres of Turkish
literature from Tanzimat Era to the present and to reveal the inspiration of
literature from art of painting by the assistance of Ferit Edgii. In this study,
discussing the novel genre among the literary genres and whose borders are
drawn as “Visual Journey in Ferit Edgii's Novel of Eyliiliin Golgesinde Bir Yazdi”,
the words the literature uses as a means of expression on its basis, through visual
possibilities in the inter-arts basis have tried to show instead of describing.
Studying photographic narratives; limiting the literature-painting relationship to
Edgii's aforementioned novel, revealing the visual possibilities in words; It
provides a similarity between looking at a painting and reading a novel.

Keywords: Ferit Edgti, Eyliiliin Golgesinde Bir Yazdi, Literature-Painting,.

GIRIS

2011 yihinda, Orhan Pamuk'un Harvard Universitesinde verdigi Norton
Konferanslari'nda konusulanlar (2009), bir metin olarak The Naive and The
Sentimental Novelist adiyla yayimlanmis ve Tiirkceye Saf ve Diisiinceli Romanct
(2011) seklinde terclime edilmistir. Yazarin s6z konusu yazisinda edebiyat-resim
iliskisi baglaminda basvurdugu ifadelerde, bir manzara resmine bakildiginda,
genel anlamin bir anda kavranacagi, her seyin karsimizda, hacmin iginde oldugu
fakat bir siirin ya da bir edebi metnin genel anlamini kavrayabilmek igin
kahramanlarin, olaylarin zaman igindeki degisimlerini anlamak gerektigi,
olaylarin, dramin, zaman i¢inde yer alacag1 ve ayrica onlar1 okumanin, izlemenin
de zaman alacag; fikri tizerinde durdugu gortilmektedir. (Pamuk, 2016: 54-55).

Alman yazar Gotthold Ephraim Lessing de Laocodn (1766) adli kitabimn bir alt
basligini olusturan
“Resim Sanatmmmn ve Siirin Smirlart Konusunda Bir Deneme” adli makalesinde
edebiyat-resim iligkisine deginmektedir. Lessing’e gore “Siir-edebiyat, zaman
esasl bir sanattir. Resim (...) ve gorsel sanatlar ise, hacim ile temellenirler. Boylece

Lessing, edebiyat ile resim arasindaki temel farki Kant'm inlii iki zihin
kategorisine, Zaman ve Mekan’a indirgemis” (Pamuk, 2016: 54) olur.

2 Eyliil 2010 tarihinde Ada Dergisi’nin onuncu sayisinda yaymmlanan “Ferit Edgii
ile Sanat, Edebiyat ve Dil Uzerine Bir Soylesi” adli metinde Mutlu Deveci'nin
yazara yonelttigi “Resim calismalarimz yazinsal yapitlarmiza ne oOlgiide
yansiyor?” Sorusuna Ferit Edgii, resim caligmalarmin yazinsal denemelerine
yansimayip resim sanatindan 6grendigi ¢ok onemli seyler oldugunu belirterek
kargilik vermistir. Resmin, gozle aminda goriiliip aninda algilanabilmesinden
otiirii siire, romana ve Oykiiye gore daha somut bir sanat oldugunu savunan
Edgii, resmi ve edebiyati kiyasladigi bu noktada, bir romani anlayabilmek,
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biitlintiyle duyumsayabilmek icin belirli bir zaman dilimi iginde okunmas:
gerektigi; resminse hacmen ne kadar biiyiik, ne kadar genis olursa olsun o an
tamamuyla karsimizda, gozlerimizin oOntinde bulunmasi, dolayisiyla zamana
yaymay1 gerektirmeyen dolaysiz bir diyalog olanagi sunmasi agisindan yazininm
besledigi c¢ikariminda bulunmaktadir. Edgii, ressamlarin gectigi yollardan bir
yazar olarak gecip ¢oziimler aradig: itirafinda bulunurken, s6z konusu ¢abasin
Eyliiliin Golgesinde Bir Yazdi adli romaninda ttimiiyle resim sanatindan esinlenmis
olmastyla 6rneklendirmistir. (Deveci, 2010: 10). Edgii'niin bu s6zleri, Pamuk’un ve
Lessing’in gortslerine katildigim1 gosterdigi gibi sanatlar arasi deneyselligin
Ornegini adi gecen romani ile verdigini ilan ettigine de taniklik etmemizi
saglamaktadir. Eyliiliin Golgesinde Bir Yazd: romanimn icinde yer alan “Cakir'in
Oykiisii” adli kurmacadaki otuz bir fotograf/fotobiyografik dykii ile anlatinin
zamanini ana indirgemektedir Edgii; roman yazmak kelimelerle resim yapmak,
roman okumak da bagkalarinin kelimeleriyle kafamizda resimler canlandirmak
oldugu icin romanlar da tipki resimler gibi dondurulmus anlar1 gosterir. Ama bu
kiiciik ve boliinemez anlardan, Aristoteles’in anlar1 gibi, romanlarda bir degil,
binlerce, on binlerce oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bu agidan roman okumak,
sOzctiklerle tasvir edilmis bu anlary; zamani, hayalimizde resimlemek, yani hacme
cevirmektir. (Pamuk, 2016: 53-55).

Milliyet Sanat Dergisi'nin 1 Kasim 1990 tarihli 251. Sayisinda, “Iki tiir yazar vardar:
Birincisi kendine bir yol bulan ve o buldugu yolda 6lene kadar devam edenler,
ikincisi her yapitin1 kendi i¢inde degerlendirip Otesine ge¢mek isteyenler... Ben
ikinci yolu denedim.” (Ecevit, 2013:237) diyen Edgii, “yipranan sozciikler[i]
imgelere dontis[tiirerek]” (Edgti, 2018:29) kendi sanatinda sanatlar arasi diizlemin
kapilarini aralamaktadir. Zira “19. ytlizyil romantikleri, resim, miizik ve edebiyat1
birlestirme ¢abasi icinde, tiim sanat dallarim1 deneyselleyen komple sanatgilarda.
Var olan biitiin simurlarin bir bilesimde eridigi, gercegi sonsuzlukta arayan,
evrenseli amaclayan bu akimin, tiim duyularin irrasyonel bir sanat potasinda
birbirine karistig1 ‘synesthesie’” olgusunu goriiyoruz Edgii'de.” (Ecevit, 2013: 229).

1. EYLULUN GOLGESINDE BiR YAZDI’'DA SANATLAR ARASILIK
1.1. Anlatida Gorsel Biitiinliik

“Giris” bashigl altinda vurgulanan Ferit Edgiiniin ifadeleri, bu ¢alismanin bel
kemigini olusturmakta ve “Cakirin Fotobiyografik Oykiisii’niin tipki bir
fotografa veya resme bakar gibi biitiiniinii gorebilme olanag1 sunmasi bakimindan
yazarin sanatci kimligini one ¢ikaran resim sanatina deginmeyi; romani sanatlar
arast iligkiler baglaminda c¢Oziimlemeyi miimkiin kilmaktadir. Bu imkan,
romandan Orneklerle ifadeye ¢alismak en dogrusu olacaktir.
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“[Foto 12]

Cakar ve kusamsiz, ¢iplak bir tay.

Cakir'in sag elinde her zaman boynuna bagladig1
tlirden biiytiikge bir mendil var.

Tayin terini siliyor. Taya, bir sevgiliye ya da kiiciik bir
¢ocuga bakar gibi bakiyor.” (Edgti, 2018:29).

Bu satirlar1 okurken, bu ciimlelerle simirlandirilmis oykiiniin biitiintinti gormek,
ciimlelerde sdylenilenlerin otesi hakkinda tahminlerde bulunmak miimkiindiir.
Oncesi ve sonras1 mutlaka olan fakat belirsizlik tasiyan bir fotografla, bir gorselle,
yalnizca donmus bir an ile bu gorselde bulunan kisi veya kisilerin Oykiistinii
biitlinliyle gorme sansi sunmaktadir yazar. Gorsel imkanlardan yararlanma
kaygis1 glitmeyen, sadece yazinin olanaklarindan faydalanilarak kaleme alinmis
bir dykiide karakterin basindan gegen olaylar, bazen kronolojik (yansitmaci metin)
bazen bireyin zamani ve algisina (modernist metin) gore belirli bir diizen
icerisinde anlatilir. Okurun, 6ykiiyii bir siraya, diizene sokmasini; anlatiyr hayal
gliciiyle baslatmasin1 veya sinirlandirmasii gerektirmez. Bir insanin basindan
gecmis, gecmekte olan ve gegebilecek olaylari, tipki bu romani olusturan
fotobiyografik oykiide gordiiglimiiz gibi yalnizca bir an ile sinirlandirilmis anlat,
okura daha az sozle daha ¢ok seyin hayalini gorsel imgelerle kurabilme imkani
vermektedir. Bagka bir ifadeyle, gosterilmek istenen resmin/fotografin/oykiiniin
tamami, okudugumuz satirlara sigdirilmis durumdadir. Bir gorsel olmadan, bu
ciimleleri anlamlandirmak olduk¢a zordur. Fakat yazimn gorsel olanaklarla
birlestigi noktada sozciiklerin ifade etmeye calistif1 seyi; varligi bilinen fotografi
kurgulayarak gorebilmek miimkiindiir. Bu somutlugun (sozciiklerin) arkasinda
bir soyutluk (gorsel imge); bir zihnin yaratim siireci vardir. Sozciiklerle kurulmus
bu anlatimin zihinde canlandirdiklar1 goriintii sinirlandirilabilir bir hayal degildir.
Cok degisken, yoruma agik, canli, renkli ve hareketlidir.

1.1.1. Sinirl1 S6zciik; Sonsuz Muhayyile

Anlaticinin fotograflarla ilgili siurl bilgilere sahip olmasi, sahislara dair verdigi
detaylar1 olaya/duruma yonelik vermemesi, bu fotograflarla ilgili belirsiz
ifadelerde bulunmasi okura daha genis bir hayal imkanini sunarken, okurun bu
fotografta yasanan durumla ilgili ihtimaller gelistirmesini de saglamaktadir. Bu
durumun temel sebebi, gorsel detaylarin, gorsel olanaklarla -Ontimtizde bir
fotograf oldugu igin- goriilebilmesi imkanim sunarken metinde kullanilan
sozciiklerden ote -bir resimde oldugu kadar- detay verememesidir. Resim,
gostermek istedigi sey icin konusmaya ihtiya¢ duymaz. Resimle kurulan iligki
dolaysizdir. Yazi ise anlatmak igin soOzciliklere duydugu ihtiyaci,
gostermek/hayalde canlandirmak icgin gorsellige duyar. Bu baglamda Orhan
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Pamuk’un su ctimlelerini hatirlamak yerinde olacaktir:

“Romanlar temel olarak gorsel edebi kurmacalardir. Bir roman en ok gorsel
zekamiza, seyleri gozlimiiziin onilinde canlandirma yetenegimize, kelimelerden
resimler hayal etme gliciimiize seslenerek iizerimizde etkisini kurar.” (Pamulk,
2016:52).

Sozciiklerle ¢izilmis bir fotografin Oykiisii tizerine ihtimaller gelistirmek, ressamin
eserinde kendi benliginden hareketle ifade etmeye calistig1 seylerin sergiyi gezen
bir sanatsever tarafindan smirsiz farkli sekilde yorumlanabilmesi gibidir. Bu
ihtimaller, yorumlamalar, fotograftaki donmus anmn canlilifit okuru
diistindiirmeye yonlendirmektedir. Fotografi okumay1 bitirdikten sonra andan bir
onceki/bir sonraki adimin distiniilmesini; gorsel zekanin gelismesini
saglamaktadir. Okur, fotograflar yoluyla gosterilen oykiiyii kendi muhayyilesinin
simirlar1 igerisinde olusturmaktadir. Ressamin boyayla yaptigi seyi yazar,
sOzctiiklerle yapmaya ¢alismaktadir. Ferit Edgii'niin ise bu romanda yaptig1, renk
ile s6zcligiin olanaklarini birlestirerek okura sonsuz bir hayal iiriinii sunmaktir.

“[Foto 13]
Cakar ve bir “Bey”.
Bey ¢ok ciddi goriintislii. Masaya oturmus. Bacak
bacak {istiine atmis. Cakir ayakta. Basi acik. Kasketini iki eliyle, kasiklari
yiikseltisinde, sanki pantolonunun disma tasmis
seksini saklamak i¢in tutuyor.
“Bey”, Cakir'in ilk patronlarmdan biri olsa gerek.
Belki de ahirin, arabanin ve atlarm sahibi.
Ama bu adamin bir at-sever goriiniisii yok.
Bakislarinda ne bir acima, ne bir sevgi, ne de bir soru
isareti var, dolayisiyla hicbir derinlik.
Yasamindan, kendisinden daha kotii durumda olan
insanlardan dolay1 (6rnegin, hem kambur, hem
yoksul Cakir) memnun bir zahire tiiccar1 olabilir.
Bu soziim ona “Bey” (belki onu “Sahip” diye
adlandirmam daha dogru olurdu) sanki yani1 baginda
bir bagka insanoglu (Cakir) yokmus gibi poz vermis
fotografciya.” (Edgii, 2018:30).
Yukaridaki ornekte, bir fotograf albiimiinii karistirircasina izlenimlerini aktaran

anlaticinin, “kendilik degerlerini yitiklestirerek, yasamin agma takilan bir
goriintii” (Sahin, 2009:491) olarak Cakir'in yanindaki “Bey”in kim oldugu ile ilgili
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bilgi sahibi olmamasi, okuru bir¢ok sey hakkinda diistinmeye itiyor: Bu fotograf
nerede ¢ekildi? Cakir'in yanindaki adam aslinda kim? Cakir'in andaki pozisyonu
ne? Nereden geldiler, nereye gidiyorlar? Okurun bu sorgulamalar1 yapmasini
saglayan sey, sayfalar siiren bir oykiiniin ardinda kalan gizler degil; yalrnizca bir
fotograftir.

“[Foto 1]

Iki yaslarinda bir ¢ocuk. Toz toprak icinde bir yolda.

Cevrede ondan bagka hicbir canli yok. Ne bir insan,

ne bir hayvan.

Cansiz bir nesne de yok. Yalnizca bir yol.

Cocuk, bir eli burnunda, aghyor. Ayakta durmakta

giicliik gekiyor gibi.

Yapayalniz birakilmis bir ¢ocuk belli. Anasi birakip

gitmis.

Belki doniip aramayacak.

Bu tostoparlak, yalniz cocugun fotografi belki bir

gazetede yayimlanacak. Biiyiik bir olasilikla su

altbasglikla.: ‘Sokak ortasina terk edilmis bir cocuk

bulundu. Kimligi meghul sakat yavru Dartilaceze’ye

teslim edildi.”” (Edgii, 2018:18).
Bu fotografta anlatilanlar, Cakir'in fotobiyografik Oykiistiniin baslangic1 olarak
karsimiza ¢ikmakta ve okurun zihninde, Cakir'in Oykiisiine dair ilk sorular:
olusturmaktadir: Bu ¢cocuk kim? Ebeveynleri nerede? Neden agliyor? Bu fotograf
nerede ¢ekildi? Bu yastaki bir ¢cocuk neden yalmz? Yazarin okura bu sorgulamay1
yaptirabilmek igin yararlandigi sey gorsel olanaklardir. Anlatici, yalnizca elinde
tuttugu fotografi genel goriiniisiiyle tarif ederken ayni zamanda fotografta
bulunan ¢ocugun yine fotograflar araciligiyla Oykiistinii ¢izecegi sinyallerini
vermektedir. Anlaticinin ifadeleriyle bu gorsel, donuk bir an olmaktan ¢ikar;
canlamir, renklenir, hareketlenir, hafif bir riizgar eser ve ¢ocugun altin saglari
ahenkle dans eder. Belki usulca kar yagmaya baslar ve etraf beyaza biirtintir. Belki
bu “toz toprak icinde[ki]” yolda “toz toprak iginde[n]” bir at goriinmeye baglar da
fotograf aceleye getirilir. Belki c¢ocugun aglayisi kimsesizliginden degil de
hayatinda ilk defa gordiigii fotograf makinesindendir. Fotografin dncesi, sonrasi

ve an ile ilgili yapabilecegimiz tasarimlar, betimlenen goriintii araciliiyla; elde
tutulan fotografin sundugu sekillerle, renklerle cogaltilabilir.

Anlatici, bu tasarimlarin anahtarini, siislii bir anlatimla degil gorsel bir imkanla
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sunmugstur. Zira yazmak, dolmakalemle {izerine yazilan kagida bakmak kadar,
gozleri sayfadan uzaklastirip pencereden disari bakarken, biraz da o sahneyi
gozlerin Oniinde canlandirma isidir. Yazilacak olan sahneyi bir film parcas: gibi,
yazilacak climleyi bir resim gibi gozlerin oniinde canlandirmaya ¢alisma (Pamuk,
2016:53) c¢abasi, Edgiiniin, hafizasinda, anlatacagr Oykiiniin resimlerini
cizmesini/fotograflarini  ¢ekmesini  saglamistir. Belki de Edgii, hayattan
deneyimledigi ayrintilar1 “ansimaya”? calisirken goziiniin oniinde canlandirdig:
anilarini sozciiklerle ifade edemeyecegini anlayinca bir fotograf albiimii yaratmay1
ve “anstyamadigl” detaylar1 okurun muhayyilesine, yorumuna birakmay: uygun
gormiis; kelimelerle degil, resimlerle diistinmeyi denemistir.

1.2. Anlatida Modernist Imge

“Bikmistim sozciiklerden. Bildigim tiim sozciiklerden. Yaziyor ve higbir sey
anlamiyordum. Okuyor ve hicbir sey anlamiyordum. Soylemek istediklerimi
anlatmak igin sozciikleri yan yana getirmek olanaksiz oluyordu... Sozciiklerle
bogusuyordum. Ve kirk yildir bogusuyordum. Sozciikler tiikeniyordu... Btkmistim
ve tiikkenmigtim.” (Oral, 1990:17).

Edgiiniin sozcliklerden tiikenisi, onu daha az sozciik kullanarak daha c¢ok sey
ifade etmeye, bunu yaparken de lisans egitimini aldig1 ve hala ilgilenmekte
oldugu bir alana; resim sanatmna yoOnlendirmistir. Dilin yetersiz kaldig:
durumlarda, dile duyulan bikkinlik anlarinda yazar, resmin olanaklarindan;
gorsel imgelerden yararlanmistir. Yarattig1 resimlerle/fotograflarla okura daha az
sOzctikle bir yasami Oykiilemis olan Edgii, yarattig1 bu fotograflarla, fotograflarin
sahibi Cakir'mn, iginde yasadigr diinyaya ayak uyduramayan, hayatmnin farkh
evrelerinde farkl insanlar tarafindan oOtekilestirilmis durusuna, hayati boyunca
calismak zorunda kalmasi bakimindan diizenin ezdigi siliietine ve yasama
yabanci bakislarina yer vermistir. Okurun zihninde yaratmasi istenilen bu
gorsellerde/fotograflarda, siiphesiz insana dokunan bir gerceklik, diizenin
siliklestirdigi insanlarin yasanmusliklar1 vardir. Cakir'in yasadiklar1 ancak,
modern diinya ruhunun birey odakl
baskilari/kanunlari/istekleri/kosutluklari/zorbaliklar: tizerinden agiklanabilir.

1.2.1. Otekilestirilmis Bir Yasamin Fotograf Yabancilig

Romana, “Ne zaman yazmaya otursam, bir olanak ve bir olanaksizlikla kars:
karstya kaldigimi gordiim. Olanak: Sozctiikler. Olanaksiz: Hangisi? Olanak: Anilar.
Olanaksizlik: Sozctikler.” (Edgti, 2018:7) ciimleleriyle baslayan yazar, 1990 yilinda
Zeynep Oral ile gergeklestirdigi ve “Ferit Edgii'niin ‘Berlin Resimleri” S6zctiklerin
Otesine Gegme Cabasi...” baghgiyla Milliyet Sanat Dergisi'nin 251. Sayisinda

2 Ferit Edgii, “animsama” sozciigiiniin, “ansima” seklinde kullanilmasinin daha dogru oldugunu diisiinen ve
sozcligii tim yapitlarinda bu sekilde kullanan bir yazar olmas1 bakimindan, s6z konusu sézciigiin Edgii adina
kaleme alinmis bu metinde de yazarin dogru buldugu sekilde kullanilmas: uygun goriilmiistiir.
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yayimlanan soylesisinde sozciiklerin tiikenmisliginden bahsettigi gibi burada da
sozciiklerde aradigi olanagi bulamamaktan yakinmaktadir. Romamn bu giris
ctimleleri, anlatinin alisilmis diizenden farkl: olarak sozciiklerin sunmakta yetersiz
kaldig1 olanag1 baska bir diizlemde arayacaginin habercisi gibidir.

Fotografik anlatima ge¢meden Once yazar, Oykiisiinii anlatacagi Cakir'in kim

oldugunu anlatarak ve onun kendi hayatindaki yerini agiklayarak kurmacaya
dahil olmaktadir:

“Kirk yil sonra. Bugiin elli bir yagimda olduguma ve Cakir, ben on yasgimdayken

oldiigiine gore. / Bunda sasilacak bir sey yok. Bir giin, ister istemez yazacagimi

biliyordum. Kalemi elime alir almaz, ilk yeni yetmelik siirlerimden hemen sonra

Cakir'm Oykiistinii  yazdim. Ama yazamadim. Nerden baslayacagimi

bilmedigimden degil. Hatta nasil baslayacagimi da biliyordum. Tiim gencler gibi.

Ama ben gercekten biliyordum. Hi¢ degilse onunla ilgili her seyi. Kendisi

anlatmist;, kis geceleri boyunca, sanki bir giin yazacagimi bilerek, yazmami

isteyerek, bana, atesli hastaliklarimda eslik ederek, elimi avuglar i¢ine alip, ‘Bak

simdi sana bir masal anlatacagim, bir giin, sen de bunu baskalarna anlatirsin’

derken. Ya da daha sonralari, atin1 timar ederken, yanma yaklastigimda, ‘Nigin

hep pesimdesin? Nigin hep beni gozliiyorsun? Ah! Sen de benim gibi garipsin’

derken. Ya da bir aksam, bir kis gecesi, yemegimizi hep birlikte yiyip mangalin

basmna toplandigimizda, babama, ‘Bey, biliyor musun ki garip bir oglun var, ona

her anlattigim masali degistirerek yaziyor defterine’ dediginde; babamin, ‘Sen

nerden biliyorsun, a okumast yazmas: olmayan Cakir?’ dedigini; onun, ‘Ama

yazdiktan sonra bana okuyor’ dediginde; babamin, ‘Eee, degistiriyorsa ne ¢ikar?’

diye sordugunda; onun, ‘Valla ne ¢ikacagimi bilmiyorum, ama benim

anlatmadiklarimi bu yasta degistirip yazdigma gore, giiniin birinde biiyiiyiip

bizleri de boyle yazarsa, diye korkuyorum’ dediginde (...) daha o yasta, beni

ciddiye alan, geleceginin, sanki elimde oldugunu sezen tek insanin o oldugunu

ansiyor, ama gene de, bir tiirlii yazamiyordum Oykiisiinii. / Tanr1 herkesi kor,

topal, kambur yapmadig1 gibi, sair ve yazar da yapmiyordu.” (Edgii, 2018:7-17).
Anlatici, zihninde tasarladig1 veya ¢ocukluk yillarindan kalma soluk ve buruk bir
hatiray1 animsayarak yazina koyuldugu bu ciimlelerin devaminda, ailesine ait bir
fotograf albiimiinii kanistirirken Cakir’a ait bir fotografin bulunmadig: gercegiyle
ylizlestiginden, Cakir'in yasami boyunca geride biraktigi bazi1 anlarin hayali birer
fotograf karesindeki donukluklarini tahayyiil etmeye cabalayarak ardinda somut
hicbir iz birakmamig silik bir bireyin bellekte birakabilecegi gorsel izlerini
yaratmayl amaglamistir. Bu amacma ulasabilmek igin Cakir'in yasamindan
oliimiine degin ¢ekilmemis fotograflarini diisleyerek, bu var olmamis fotograflar:
var etmek icin sozciiklere basvuran anlatici, ortaya bir sozciik albiimii; “Cakir'in
(Fotobiyografik) Oykiisii’nii koymay1 denemistir.

Romanin girisinde bu ifadeleri aktardiktan sonra anlatici, Cakir i¢in kurguladig:
fotograflar1 anlatmaya koyulur.

“(...) hikayeleri okurken yorulan goziimiiz resme bakarak dinlenir. Eger hikayede
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aklimizin ve hayal giictimiiziin canlandirmakta zorlandig1 bir sey varsa, resim
hemen imdada yetisir. Resim hikayenin renklerle ciceklenisidir. Kimse hikayesi
olmayan bir resim diisiinemez.” (Pamuk, 2018:33).

Anlatic;, Cakir'a dair hatirlamakta zorlandigi amilar1 fotograflarin gorsel
hafizalarindan hareketle hatirlamaya ve yorumlamaya calismistir. Bu boliimde
inceleyecegimiz durum, Cakir'in kimsesiz, 6teki, yabanci kimliklerine yapilan
gorsel vurgulardan olusacag: icin agiklamaya “[Foto 1]”den baslamak yerinde
olacaktur.

“[Foto 1]

Iki yaslarinda bir gocuk. Toz toprak i¢inde bir yolda.

Cevrede ondan bagka hicbir canli yok. Ne bir insan,

ne bir hayvan.

Cansiz bir nesne de yok. Yalnizca bir yol.

Cocuk, bir eli burnunda, aghyor. Ayakta durmakta

giicliik gekiyor gibi.

Yapayalniz birakilmis bir ¢ocuk belli. Anasi birakip

gitmis.

Belki doniip aramayacak.

Bu tostoparlak, yalniz cocugun fotografi belki bir

gazetede yayimlanacak. Biiyiik bir olasilikla su

altbasglikla.: ‘Sokak ortasina terk edilmis bir cocuk

bulundu. Kimligi meghul sakat yavru Dartilaceze’ye

teslim edildi.’” (Edgti, 2018:18).
Issiz bir mekanda yalniz bir ¢ocugun goriintiisii, modern edebiyatta/modernist
anlayista bireyin fiziksel ve ruhsal yalmizli§ini, modern yasama ayak
uyduramayan ya da uydurmakta giiclitk g¢eken insanin kapitalist sistem,
kimsesizlik, sevgisizlik gibi gesitli sebeplerden otiirii topluma ve zamanla
benligine yabancilasma durumunu sembolize etmez mi? Bu fotograf, Cakir'in
yalnizhiginin, yabanciligina sebebiyet veren baslangicin somut/fotografik/gorsel
bir gosterimidir. Zihinde canlanan bu goriintii ile yazarin amagladig sey, bireyin
yalnizliginin; kimsesizliginin, hayata kars1 durusta tek bagmaliginin beraberinde
getirdigi sevgisizlik, yoksulluk ve yenilmislik hissini artik tiikenmis olan
sOzcliklerin siisiiyle anlatmak degil; gorsel olanaklarla ve zihnin kurguyu goz
oniinde yaratma giiciiyle gostermeye calismaktir. Cakir'in, hentiz bir ¢ocukken

1ss1z bir mekanda kimsesiz ve aglayan durusu, onun kaderini belirleyen bir
gortintiidiir.

Bir romanda, okurun yitizlesebilecegi ‘nesnel karsilik’, baskisinin goziinden
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goriilmiis, sozciiklerle yapilmis bir anin resmi olabilir ancak. Eliot'in “nesnel
karsilik” ifadesini, Amerikal1 romantik manzara ressami1 Washington Allston’dan
(1779-1843) aldig1 da hatirlanirsa, bir yazarin yazinsal icra siirecine eglik edecek ve
bellegindeki betimlemeyi renklendirecek; somuta indirgeyecek olgunun gorsel
biitlinliik oldugu gercegi bir kez daha, bir ressamla bir yazar arasindaki sanatlar
aras1 aligveristen hareketle vurgulanabilir. Siire bakildiginda, aralarinda Gerard de
Nerval, Charles Baudelaire ve Theophile Gautier'nin oldugu bazi Fransiz sair ve
ressamin, siirde onemli olan 6nce igsel, ruhsal manzara ve manzara resminde
onemli olanin duygu oldugu cikariminda bulunduklari goriiliir. Roman soz
konusu oldugunda ise Tolstoy’dan hatirlanabilecek ve bu duruma Ornek
gosterilebilecek bir sahne gelir akla; Tolstoy, St. Petersburg treninde Anna’nin
duygularinin ne oldugunu anlatmay:1 tercih etmek yerine bu duygulan
hissetmemizi saglayan resimler c¢izer: Sol pencereden goriinen Kkari,
kompartimandaki hareketi, havanin soguklugunu, Anna’min romamni ‘kirmizr’
cantasindan nasil ¢ikardigim, kiiglik elleriyle kucagina nasil bir yastik
yerlestirdigini anlatir. Hemen sonra kompartimandaki kisileri tasvir etmeye
baglar. O zaman biz okurlar, Anna'nin kitab1 okuyamadigini, sayfadan basini
kaldirdigini  ve kompartimandaki kisilerle ilgilendigini anlar; Tolstoy un
kelimelerini kafamizda Anna’nin gordiigii resimlere gevirerek, onun duygularinm
hissederiz. (Pamuk, 2016:58-59). Tolstoy’un Anna Karenina (1878) adli romanindan
hareketle romandaki duygunun kelimelerle degil gorsel olanaklar araciligiyla
ifade edilebilecegini vurgulayan Pamuk gibi Ferit Edgii de okura gegirmeyi
amacladig1 duyguyu, fotograflardaki gorselligi kullanarak aktarmaya caligmistir.
Iki yazar arasindaki bu yontemsel benzerlige deginmekteki amag, yazinsal siiregte
bagvurulmus olunan gorsel olanagin edebi yaratim siire¢lerinden bagimsiz
diistiniilemeyecegi gercegini vurgulamaktur.

“[Foto 4]

Cakir ve ayaklar: dibinde bir kdpek. Bir sokak kdpegi.

Cakir’a yaltaklandig1 belli. Képegin agzi acik, dili

disarida, gozleri ise Cakir’da.

Cakir’'m gozleri de kdpekte. Birbirlerinin yoldas:
gibiler.” (Edgii, 2018:21)

“[Foto 12]

Cakar ve kusamsiz, ¢iplak bir tay.

Cakir'm sag elinde, her zaman boynuna bagladig:
tiirden biiyiikce bir mendil var.

Tayin terini siliyor. Taya, bir sevgiliye ya da kiigiik bir
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¢ocuga bakar gibi bakiyor.” (Edgti, 2018:29).

“[Foto 15]

Cakar bir at1 yemliyor.

At, belli ki 6niine yeni konulmus olan arpa kirmasini
yemek iizere.

Cakar, sag eliyle, atin, hafifce egmis oldugu boynunu
tutmus.

Sol ayaginin dibinde bir su kovasi var.

At yemini yerken, Cakir onu oksuyor ve belki onunla

konusuyor.” (Edgii, 2018:32).

“[Foto 28]

Iste bir ask fotografi.

Cakir atin1 6piiyor.

At, Cakar’'in isini kolaylagtirmak icin basmi ileriye
uzatmis, boynu, yere dogru hafif egik. Gozleri de
sanki kapali. Arabada ise sekiz-on yaslarinda bir oglan
¢ocugu var, atin dizginleri elinde.” (Edgti, 2018:45).

Fotobiyografik anlatilardan hareketle Cakir'in yasamina dair edindigimiz
bilgilerden biri de onun Dariilaceze’de biiylimiis olmasidir. Bu baglamda
yukarida yazili olan dort farkli fotograftan hareketle Cakir'a yoldashk eden,
yetimhanede onunla birlikte biiyiiyen canlinin bir ¢ocuk degil; bir kopek olmas1 ve
hayatinin geri kalaninda da atlariyla dostluk kurmasi bakimindan Cakir'in
yalnizliginin dogdugu andan itibaren baslayip ¢ocukluk yillar1 boyunca siirdiigii
¢ikariminda bulunmak miimkiindiir. Sonraki fotograflardan edindigimiz bilgilere
gore Cakir'in seyislik yaparak sahip c¢iktigi atlara karsi ¢ok biiyiik bir sevgi
beslemesi ile “Foto 4”te goriildiigii iizere kopekle birbirlerine ettikleri yoldaslik,
atlaria kars1 gosterdigi merhamet ve yakinlik, onun derinden bir hayvan sevgisi
beslediginin gostergesi olmakla beraber, insanlardan ziyade hayvanlarla olmay:
yeglemesi bakimindan insan yalnizligina, kimsesizligine de vurgu yapmaktadir.
Bu baglamda “Giindelik yasamin, insan1 kusatan ezici yapisini, yaratici bir atilim
ve duyarhlikla yeniden anlamlandiran Edgii, insanin yasam karsisindaki bir
basinaligin1” (Sahin, 2014:241) Cakar tizerinden oykiilestirmektedir.

“[Foto 5]

Cakar bir mezar baginda.
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Mezari otlar biirtimiis.
Cakir, mezar tasinin yanina oturmus, boynu biikiik.
Mezar tasinda, ince, giizel bir talik yaziyla,
Hiivelbaki
UMMU CAN
Hig giin gormedi
(1295-1320)
Ruhuna Fitiha
sozciikleri okunuyor.
Belki de Cakir'in arayip buldugu, anasmin mezaridir
bu. Ya da yalnizca mezar tasindaki 6liim tarihi onu
bu mezara ¢cekmistir.
Niifus kagidinda Cakir'in dogum tarihi olarak
H. 1320/1902 goriilityor. Her ne kadar aymi
niifus kagidinda Annesinin Adi karsihgida Ummii

yazmiyorsa da.” (Edgii, 2018:22).

Cakir'mn, hayati boyunca atacagi adimlarda tek basma olacagini, heniiz ¢ocuk
yasta ebeveynlerinin sevgi ve sefkatinden yoksun kalmiglig1 ile mezar basindaki
hiiztinlii durusunu fotograflama yoluyla ifadeye basvurmustur yazar. Cakir'in
ailesizliginin, tek basina durusunun muhtemel zorluklarini kurgulanmis bazi
durumlarla anlatmak yerine yazar, bu durumu karsilayan bir fotograf yaratmas;
bir gorsel sunmustur okurun zihnine. Dolayisiyla bu fotograf i¢in de Edgii'niin,
yazinin olanaklarindan ¢ok gorsel olanaklardan yararlandigim soylemek
mimkiindiir.

“[Foto 9]

Cakar, iki jandarma arasinda. Elleri kelepgeli. Basimni,
elinden geldigince dik tutmak i¢in bir ¢aba gostermis
gibi.

Bir gazete fotografi. Fotografin altinda yer alan
yazidan sugunun bir adam yaralamak oldugunu
ogreniyoruz.*

e Ashnda yaralayan degil yaralanandi Cakir. Bir giin omzundaki derin bicak
yarasmn1 gostermis ve ‘Gengligimde bu da geldi basima’ demisti. ‘Hem
yaralandim, hem de kelepcelendim. Ama Beybaban hemen gelip kurtard1 beni.
Cifit tabip de, yarami hemen sardi. $Su bostan bigaginin disinda bir silah

Cilt/\VVolume 4, Sayv/Issue 1, 2023

6"’““ ) International Journal Of
tudies Turkish Academic Studies



Tugce ERTEKIN

tasimadim tizerimde. Bu bicagi da yalmizca bostanda kullandim.” (Edgi,
2018:26).

Fotograf ilk okundugunda, Cakir'in sevgi, sefkat, birliktelik, huzur gibi
duygulardan bagimsiz biiytimiis bir c¢ocuk oldugu hatirlamirsa, sug¢ islemis
olabilecegine inanmak zor degildir. Fakat anlatici tarafindan fotografin altina
diisiilen dipnot, Cakir'in aslinda sugsuz oldugunu vurgularken baska bir duruma
da temas etmistir. Sugsuz bir insanin ellerine kelepge baglamak, bir insanin
masumiyetine inanmamak, 6zellikle Cakir gibi duygusal yonden eksik birakilmus,
sevmeyi idrak edememis ve hayatinda sevgiyle asilanmasini saglayacak kimseyi
tanimamis Dbirinin, zaten tek basina oldugu bu diinyaya karst inancinin
azalmasina, giivenini yitirmesine sebep olabilir. Bu da bireyi, i¢inde yasadig:
diinyaya; insana, topluma karsi yabancillasmaya gotiiriir. Clinkii inancin ve
glivenin yitirilmesi, modern yasama ayak uydurmaya calisan bireyi ¢ikmaza
siiriikleyen temel sebeplerdendir. Bu baglamda Cakir'in elleri kelepgelenmis
fotografi/goriintiisii, mechul bir olaymn okur tarafindan bir¢cok farkli sekilde
kurgulanmasina imkan tamrken bireyi yasamin seline kaptiran durum ve
duygular da 6zetlemektedir.

“[Foto 13]

Cakar ve bir ‘Bey’.

Bey ¢ok ciddi goriiniislii. Masaya oturmus. Bacak
bacak tistiine atmas.

Cakar ayakta. Bas1 agik. Kasketini iki eliyle, kasiklar
yiikseltisinde, sanki pantolonunun dismna tasmis
seksini saklamak i¢in tutuyor.

‘Bey’, Cakir'in ilk patronlarindan biri olsa gerek.
Belki de ahirin, arabanin ve atlarm sahibi.

Ama bu adamin bir at-sever goriiniisii yok.
Bakislarinda ne bir acima, ne bir sevgi, ne de bir soru
isareti var, dolayisiyla hicbir derinlik.

Yasamindan, kendisinden daha kotii durumda olan
insanlardan dolay1 (6rnegin, hem kambur, hem
yoksul Cakir) memnun bir zahire tiiccar1 olabilir.

Bu s6ziim ona ‘Bey’ (belki onu ‘Sahip’ diye
adlandirmam daha dogru olurdu) sanki yan1 basinda
bir bagka insanoglu (Cakir) yokmus gibi poz vermis
fotografciya.” (Edgii, 2018:30).
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Fotografin son climleleri, bunu bir 6rnek olarak gostermeyi gerekli kilan anahtar
sozciiklerden olusmaktadir. Cakir'in, kim oldugunu bilmedigimiz fakat okur
olarak tahminlerde bulundugumuz “Bey”in yanindaki pozisyonu, “Bey” denen
fotograf kisisinin Cakir’a “Sahip” bir durus sergilemesi ve Cakir'in varligina dair
bir nezaket gostermemesi, onun bulundugu ortamda yok sayilmasinin, etrafindaki
insanlar tarafindan gérmezden gelinmesinin goriiniimleridir. Insanlar arasindaki
sosyal etkilesim ve iletisim, onlar1 toplumun birer {iyeleri yapar. Bu sebeple bunu
basaramayan, bunu basarabilmesi i¢in kendisine firsat dahi verilmeyen bir insan
“dteki” haline getiriliyor demektir. Iletisimsizlik, gériinmezlik, varsizlik, Cakir’i
otekilestiren temellerdir. Cakir'in 6tekiligi soylenmekten/anlatilmaktan ziyade bir
durus, bir bakis, bir davranis, bir goriintii, bir sezi araciliiyla gosterilmektedir.
Cakir'in gormezden gelinmesi, onunla iletisime gecilmemesi ile 6teki konumuna
getirilmesi, Kafkaesk cagrisimlarin kapisimi aralamaktadir. Ciinkii korku [Foto 1],
glivensizlik, hi¢bir miicadelede bulunulmamisliga ragmen yenilgiye ugramishk
hissi, yabancilasma, Otekilestirilme, iletisimsizlik, bogucu fiziksel kalabaligin
icinde duyulan yalmizlik [Foto 4], organize olmus anonim biirokratik giiclerin
yonlendirdigi anlasilmaz bir yazgiya birakilmislik duygusu [Foto 8, Foto 10, Foto
27], teror, vahset, sug, ceza [Foto 9], kusku, caresizlik [Foto 5], anlamsizlik ve
sagmalik: ‘Kafkaesk’in ¢agristirdigi anlam, tiim bunlarin bileskesi olmus; Cakir'in
yasam icindeki belirsiz varhigi ve soluk/hayali fotograflariyla viicut bulmustur.
(Ecevit, 2013:232-233).

“[Foto 19]

Cakir, dmriiniin sonuna degin, atlariyla yasadigt

ahirin 6niinde.

Ahirin kapisinda bir koyun postu gerili.

Bagkalarinin sarayi, koskil, yalisi, evi, yuvasi varsa,

benim ve atlarimin da bir ahir1 var, diyor sanki.

Saraylara, kosklere, yalilara, evlere ve bunlarin

sahiplerine meydan okur bir tavr1 var bu fotografta.” (Edgii, 2018:36).
Insan varliginin, var olma derecesinin nesnelerle dlgiildiigii bir diinyanin bu
adaletsiz yaklasimina karsi Cakir, “Ben de icinde yasadigim diinyada bunlarla
varim; atlarimla, ahirimla sergiliyorum varhigimi ve atlarim, ahirim, kadar varim”
dercesine bir tavir takinarak veya bunlar1 bakislariyla sdyleyerek icinde yasadig:
diinya diizenine, insan varligimin sahip olunan somut/soguk/ruhsuz/anlamsiz
fakat maddi agidan degerli nesnelerle/objelerle 6l¢iildiigii sistemin ezdigi bir birey
olarak karsi gelmektedir. Zihnimizde sekillenen bu diisiinceler, Cakir ile varhkli

bir karakter arasinda gecen diyalog veya Cakir'in kiiciik diistiigii bir olay/durum
araciligiyla degil; onun fotograftaki durusu, bakisi, hemen sonra yeltenecegi bir
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hareketi, belki elinin atinin iizerinde sefkatle ve gururla siiziiliistiniin goriintiisii
sayesinde canlanir. Karsimizda yine, okurun zihninde resimler ¢izen bir yazar
vardir. Edgii, sOzciiklerin degil, goriiniimlerin yazaridir. Gorsel sanatlardaki
becerisini, yazinsal becerisi ile biitlinlestirerek disiplinler arasi yolculuk eden
izlenimci, realist bir entelektiieldir.

“[Foto 6]

Cakar, Hali¢ Yag Iskelesi’ndeki mavnalardan biri
tizerinde.

Tim fotografi mavnalar dolduruyor. Mavnalarda,
Cakar gibi bir y1gin insan var - yoksulluklari, fotografa
yansiyan yiizlerinde okunan.

Cakar, bu yoksul yiizlerin arasinda, giiliimseyen tek
insan ytizii olarak beliriyor.

Fotografin tam ortasinda o. Iki elinde, iki kocaman

torik balig1 tutuyor.” (Edgii, 2018:23).

“Isigin asigiyim. Karanhigr da severim. Ama gercek tutkum karanliktaki 15181
yakalamak.” (Edgti, 2000:43) diyen Edgii, bu cabasim Cakir {izerinden dile
getirmistir adeta. Ttim yitirmisligine ve kimsesizligine; tiim bu karanliga ragmen
Cakir'in giilen yiizli, karanhktaki 1s181/y1ldizlar1 amimsatiyor. Edgii'niin
amacladig: ironi, bu ctimlelerde karsilik buluyor. Bu fotografta diinya diizeninin
renksizlestirdigi bireyin baskaldirisi, Cakir'in giiliimseyen yiizii araciligiyla
vurgulaniyor. Ciinkii her seye; tiim yasanmigliklara ve yasatilmishklara ragmen
glilebilen bir ytiiz, bagkaldirinin simgesi niteligindedir.

1.2.2. Gorsel Kapitalist Diizenin Modern Resimleri

Romandan 6rneklerle Cakir'in bir hayat isgisi olusunun gorsel olanaklarla ifade
edilmeye calisilmasinmi agiklamaya ge¢meden once basligin anlamina bir netlik
kazandirmakta fayda gormekteyiz. Verecegimiz Orneklerde goriilebilecegi gibi
Cakir, hayatin1 kazanabilmek adina kii¢iik yasta birbirinden farkli pek ¢ok iste
calismaya baglamis ve baska bir se¢enegi olmadig1 i¢in yasamin ¢alismaktan ibaret
oldugu diisiincesine istemsizce kapilmus silik bir bireydir. Insanin hayati boyunca
bir seyleri elde edebilmek i¢in ¢alismasi, modern diizenin; insan emegini somiiren
ve insan emegini paraya karsilik kullanan kapitalist sistemin bir {irtintidiir. Bu
baglamda yazar, Cakir'in icinde yasadig1 diinyaya hiitkmeden bu sisteme kars:
ayakta durmaya ¢alismasini ironik, mizahi veya romantik bir dille/{islupla kurgu
yoluyla Oykiilemek yerine, sadece birka¢ ciimleyle ¢izdigi resimlerde oldukga
realist bir tavirla gostermeye calismistir. Cakir'in hayati boyunca karsi karsiya
kaldig1, karsi karsiya kalmaya mecbur birakildig: kapitalist sistemin “gorsel”
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olmasi bundandir. Insanlari robotlastiran bu diizen ve sistem, modern yasamin,
metropol hayatinin bir tirtinii oldugundan bu fotograflarin “modern” oldugunu
sOylemek de miimkiindiir.

“[Foto 7]

Cakar, bir tursucu ditkkani 6ntinde. Camekanda sira

sira dizilmis kavanozlar. Kavanozlarin {izerinde
ZINCIRLIKUYU TURSUCUSU

yazil1.

Kavanozlarm arasindan hayal meyal, yasl, kel bir

erkek basi goriilityor. Patronu olmali. Cakir, sanki bu

fotografin cekilmesinden hemen 6nce, birkag hiyar

tursusuyla, birkag parca lahana tursusunu mideye

indirmis ve bundan kel kafali patronun haberi

olmamuis.” (Edgii, 2018:24).

“[Foto 8]

Cakar bir helvaci diikkaninda, tezgahin ardinda
duruyor.

Yaninda, Kastamonulu tipli, uzun boylu, iri gozlii
ustast. Yiiziinden hi¢bir sey anlagilmiyor Cakir'in.
Ne mutlu, ne de mutsuz gibi.

Ustast ise elinde biiyiik bir bigak tutuyor.

Mermer tezgahin iizerinde, degisik boyutlarda tahin
helvalari.

Cakir'm oniinde ise bir kedi.

Cakar, sag elini kedinin basina koymus.

Kedi ise, kigini helvalara dénmdiis.” (Edgii, 2018:25).

“[Foto 10]

Cakar, bir pazar kayiginda, kiireklerin basmnda.
Yaka bagir agik. Boynuna carsaf gibi bir mendil
dolamis. Gozlerinin i¢i giiliiyor.

Sanki bir miisteri bekliyor. Ya da miisteriler.

Oysa biliyorum, bu kayikla, ben, kiz kardesim,
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kiz kardesimin arkadasi Zehra, annem, annemin
komsusu Kiymet Harum, kiz1 Isik, oglu dort parmak
Aslan, Kagithane’ye gidecegiz.

Heniiz kiireklere asilmamis Cakir, hentiz Siitliice’yi
bulmamisiz - yorgunlugu yiiziinde belirmedigine

gore.” (Edgii, 2018:27).

“[Foto 17]

Cakar bir pazar arabasmin yaninda.

Arabada iki at kosulu.

Araba yiiklii. Dikkatle incelendiginde, piring bir
karyolanin pargalari, kilime sarili bir yatak dengi, bir
yorgan ve ne oldugu anlasilamayan birkag parca esya
gortilityor.

Cakiar'in kendisine ait olamayacak tiirden bir esya bu
arabanin yiikdi.

Cakir'mm boynunda, {iggen baglanmais carsaf gibi bir
mendil.

Kasketini arkaya atmis. Asker ya da Koylii
cigaralarindan birini yakt1 yakacak.” (Edgii, 2018:34).

“[Foto 21]

Cakar, bir yokusta, arabay1 arkadan itiyor.
Yaninda ona yardim eden, yiizii goriilmeyen biri
daha var.

Araba kokkomdirii ytiklii.” (Edgii, 2018:38).

“[Foto 22]
Cakir, ahirm 6niindeki bahgede, ¢dmelmis, topraga
birtakim fideler dikiyor.” (Edgii, 2018:39).

“[Foto 27]

Babam, iki 6n ayag bir arka ayagina bagli, yerde yan
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tistli uzanmis, gozleri bagli, koca bir ko¢un basinda.
Elinde bicag.

Cakar ayakta babama bakiyor. Kogun isini bitirse de
ben isime baslasam, diye diisiiniiyor olmali.

(...) kogun debelenmesi sona erdiginde Cakair iistiine
egilecek, arka ayaklarinda deri ile kas arasinda
babamin ince bir bigakla actig1 delikleri tifiirmeye
baslayacak, soluk soluga, ta ki hayvan bir davul

gibi sisene dek. Sonra o kiiciik, genis agizl ylizme
bigaklariyla, birini birakip obiiriinii alarak (...) deriyi
kesmeden yiizecek, tabii, deri onun olacak, Cakir bu
deriyi kayatuzuyla tuzlayacak, sonra, ahirin duvarina
asip giineste kurutacak. Ttim bu islemler bittikten
sonra, ya kis giinleri doseginin altina serecek, ya da

¢ok soguk gecelerde atinin iistiine ortecek.” (Edgii, 2018:44).

Yukarida yazili olan yedi farkli fotografi, Cakir'in yasamina dair birbiriyle es
deger nitelikteki durumlar1 gostermeleri bakimindan beraber degerlendirmeyi
uygun gordiik. Cakir'in otuz bir fotograftan olusan yasam Oykiisiiniin biiyiik bir
kismuni, yukaridaki fotograf agiklamalarindan goriildiigii tizere, yeryiiziinde
hakimiyeti ele gecirmis ve insan hayatini yonlendirmekte olan sisteme kars:
devamli sorumlulugunu yerine getirmeye c¢alisirkenki anlarin gorselleri
olusturmaktadir. Bu baglamda yedi fotograf, Cakir'in hayatimin farkh
donemlerinde farkli islerde calistigini diisiindiirmeleri ve gostermeleri; diinya
diizenine ayak uydurmaya mecbur birakilmis bir insanin, yaptig1 ise karsi arzu
duymaksizin ve heves gostermeksizin sadece yapilmasi gerektigini diisiindiirerek,
bilingsizce siirdiiriilen gorevlerin resimlerini sunmalar1 bakimindan ortak bir
duygu etrafinda birlesirler.

“Foto 7”de bir tursucu diikkaninda ¢alistig1 anlasilan Cakir'in ytiiziindeki ifadeden
hareketle bir ¢ikarimda bulunulmus olunmasi, bu ¢alismamn kapsami baglaminda
gorsel olanagin, zihnin yaratim giiciintin ve resimler canlandirma yeteneginin,
sOzciiklerin sundugu olanaga galip geldiginin bir isaretidir. Anlaticinin, elleri
hayali bir fotograf albiimii iizerinde gezinen anlaticinin Cakir'in fotograftaki
durusundan, yuiziiniin aldig1 sekilden beslenerek kendi zihninde tasarladig:
goruntii ve amin muhtemel olayi, okurun tahmini gortislerini, tasarimlarini, zihin
kaleminden ¢ikmis resimlerini sekillendirme imkamni sunar. Bir fotograftan ve
anlaticinin ¢izimlerinden hareketle okur, dykiiyli, ani daraltmaya, genisletmeye,
degistirmeye baslar ve bu gorsellikten hareketle alternatif kisiler, nesneler, olaylar,
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mekanlar yaratir.

Cakir, mutlu ¢izilmis bir ailenin saadeti arasinda, onlarla mutlu olmak i¢in degil;
onlarin mutluluguna aract olmak icin bulunur. Ailenin is yikiint tistlenen;
kiireklerin basina gecen Cakir’dir. “Kendisine ait olamayacak tiirden” (Edgi,
2018:34) esyalar1 dahi yiiklenen Cakir’dir. Yokus yukar: kokkomiirii yiikli arabay:
iterken hayatini kazanmaya c¢alisan ve alin teri doken sililet Cakir'indir.
Etrafindaki insanlarin farkli ugraslarla mesgul oldugu bir anda, ezberlenmis bir
sorumluluk bilinciyle ve 6denmeye alisilmis bir emegin somiiriilmesiyle yapacagi
ise odaklanan, yapacagi isi diisiinen Cakir’dir. Onun yaptig: ise kars1 duydugu
baglilik, modern yasamin robotlastirdig1 insanin dontisiimiinden geriye kalandir.
Onun igin oturup diistintilmiis, kalem ele alinmis, hayal edilerek kurgulanmais
fotograflarda bile calistirilan, Cakir'in yiiziine yakistirilan ifade daima diinya
realitesi olmustur. Anlaticinin hayalinde bile Cakir, mutlu bir yasama layik
goriilmemis; her fotografta diizenin bir pargas: olmustur.

“[Foto 20]

Cakir ellerini ensesinin altinda kenetlemis, saman

doseginin iizerine uzanmis; tepesinde, tavandan

sarkan bir gemici feneri.

Gozleri tavanda bir noktaya dikili. Kuskusuz, bir diig

kuruyor.

Bilmiyorum, ge¢mis giinlerin mi, yoksa gelecek

giinlerin distimii bu?

Yoksa ne gegmisin, ne gelecegin diisii mii?

Kim bilir, belki bir diis de degil.

Yalnizca tavanda bir noktaya dikilmis bir bakis:

‘Hayat dedikleri demek buymus.”” (Edgti, 2018:37).
Hayati, bagkalari i¢in ¢alismak sanisina istemsizce kapilmis bir insan olarak Cakar,
icinde bireylesememenin sancisint duymaktadir. Cakir'in diis dahi kurmasina
imkan/ihtimal vermeyen anlatici, bu sanciy1 Cakir'in boydan boya uzanmakta ve
tavam bos gozlerle izlemekte olan goriintiisii {izerinden ifadeye galismistir. “O,
insamin kendini taniyip, kisiligini yakalayabilmesi igcin 6zgiir olmasi1 gerektigi
diistincesindedir; bu hi¢bir kosul altinda kisitlanmasimi istemedigi ozgitirliik
ortammi da ancak diis diinyasinda bulur.” (Ecevit, 2013:235). Cakir oOzgiir
olmadigi i¢in diis de kuramaz. Ciinkii diizene yorgun diismiis biri igin
“dayamnilacak gibi degildi[r] bu ozgirlik.” (Atilgan, 2017:128). Zira onun
diigstizliiglintin ardinda, yapmakla ytiikiimlii oldugu isin mekanina, “Sahip[ine]”
(Edgti, 2018:30), “Bey[ine]” (Edgii, 2018:30), zamana, yiikiine, sorumluluklarina
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zincirle siki sikiya bagh olusunun imkansizlig1 yatmaktadir.
“[Foto 30]
Cakar, oliim doseginde. Gozleri yari agik.
Sanki oliirken aklma bir seyler gelmis (6rnegin bana
anlatacag bir masal).
Giiltimstiyor.
Bana mi1?
Anlatacag1 masala m1?
Yoksa, birazdan ardinda birakacag1 yasama mi1?

Yoksa, solugunu ensesinde duydugu 6liime mi?

Oliime olmal..

Oliime: ‘Benimki gibi bir yasam iizerinde senin ne hakkin olabilir ki?” (Edgii,
2018:47).

“[Foto 31]

Cakir'in at1.

Oliim dogegindeki Cakir'm bagucunda

Atin bagi 6ne egik.

Cakiar’'in Oliisiinii koklar gibi.

Atin gozlerinde, gliniimiizde ¢ok az insanda goriilen
yasanmuis bir hiiziin.

Sanki agliyor.

Ya da birazdan aglayacak.” (Edgii, 2018:48).

Sistemin ellerinde hirpalanmis yagsaminin son demlerini yasayan, oliime aceleci
tavriyla baskaldiran Cakir'in 6liim doseginden onceki hicbir fotografinda tanik
olmadigimiz yersiz giiliimseyisi, onun vazgecisini simgelemektedir. Cakir igin
kurtulus, vazgecisle miimkiindiir. Cakir'in hayati1 boyunca yalnizligini paylasarak
varligini tamamlamasina yardimc olan canli, 6zel bir ilgiyle besleyip bakimini
tistlendigi ati/atlar1 oldugu gibi Oliimiiniin ardindan geride biraktig1 hiizni
tistlenen de ati/atlar1 olmustur.

SONUC

Ferit Edgi'niun Eyliilin Golgesinde Bir Yazd: adli foto-romaninda yer alan
fotobiyografik oOykiiniin edebiyat-resim iligskisi baglaminda incelendigi bu
calismada, soz konusu fotografik anlatilarda tespit edilen gorsel biitiinliikk ve
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modernist imge alt bashklara ayrilarak irdelenmis, sanatlar arasi bir etkilesimin
varlig1 ortaya konulmaya cahisilmistir. Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi Resim
Bolimii'nden mezun olan ve Paris’'te alt1 yi1l boyunca seramik 0grenimi goren
Edgii'niin sanata olan ilgisi ve bilgisi 1s181nda sekillenen entelektiiel kimligi, bu
calismanin meydana gelmesinde 6nemli bir rol oynamustir.

Bir yazar olarak dmriiniin biiyiik cogunlugunda kullandig1 kelimelerin olanaklari,
Eyliiliin Golgesinde Bir Yazdi’da gorsel olanaklara uyarlanmistir yazar Edgi
tarafindan. Sanat¢imin, Cakir’a ait hayali bir fotograf albiimiinii inceleyen anlatici
olarak karsimiza ciktigi bu romanda, kurmacanin biitiinii gorsel imkanlarla
sunulmustur. Yazar, az ve seckin soOzciiklerle fotograflar yaratarak okurun
zihninde resimler ¢izmistir. Boylece, sanatlar arasindaki sinir1 ortadan
kaldirmistir. Yazarin, insan zihninin bir fotografa bakarken o fotografin dncesini,
cekildigi an1 ve sonrasini yine o an iginde kurgulama giictinden hareketle birkag
ciimleyle agikladig1 fotograflarin/gorsellerin zihnimizde zor ge¢mis bir yasamin
oykiisii olarak sekillendiginden siiphesinin olmamasi gerektigini soylemek
mimkiindiir. Zira elimizde tuttugumuz roman, tiiketilmis bir yasamin fotograf
albiimii niteligindedir. Bu fotograflari, renkler, bigimler ve suretlerle degil,
sOzctiklerin uyandirdig1 muhayyilemizle gortiriiz.

Calismanin degindigi bir diger nokta, yine edebiyat-resim iligkisi baglaminda
fotografik anlatilarin igerdikleri modernist imgelerdir. Cakir'in her ani 6zveri,
emek ve alin teri gerektiren hayati, onun Otekilestirilmesine, i¢inde yasadig:
diinyaya yabancilasmasina, ige kapamk bir yasam siirmesine sebep olmustur.
Cakir'in yasadigr hayatin zorlugu onun fotograf c¢ekilmesine hi¢ imkan
vermemistir. Buradan yola ¢ikmis ve Cakir'a ait oldugunu diistinerek hayalinde
canlandirdigr fotograflarla kapitalist diizene yitirilmis sancili bir yasam gorseli
sunmus olan anlaticinin ¢abasi su ciimleyle desteklenebilir: Her fotograf bir hikaye
anlatir.
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