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Meddahlik Geleneginin Glinimuz Sanatcilarindaki
Yansimasi Uzerine Bir Degerlendirme

Atila Kartal*

Ozet

Tirk kiiltiriinde tiyatronun yerini alan seyirlik halk oyunlar1 vardir. Geleneksel halk tiyatrosu
icinde karagoz, kukla, orta oyunu, meddah yer alir. Meddah bir anlat1 i¢inde pek ¢ok karakter ve
taklide yer vermesiyle diger tiirlerden ayrilir. Meddah tek kisilik bir halk tiyatrosudur.
Meddahlik ve meddah hikayeleri 20. yiizyilin baslarina kadar canliligini siirdiirmiistiir. Teknolojik
degisim ve gelisimlere paralel olarak geleneksel seyirlik oyunlarmn toplum hayatindaki canliliginda
bir zayiflama goriilmektedir. Giintimiizde orta oyununun yerini tiyatro, Karagéz'iin yerini sinema,
meddahin yerini stand up almaktadir.

Bu calismamizda gelenekten gelecege halk tiyatrosunda tek kisilik gosteriye karsilik gelen med-
dahin bugiinkii durumu, meddahtaki degisim ve doniisiim ele alinacaktir. Meddah hikayeleri ¢ok
zengin bir icerige sahiptir. Ge¢misten giiniimiize icerikte ciddi farkliliklar olmustur. Bu degisim
sadece icerik olarak degildir. Meddah hikéyelerinin icra ortami, meddahin kullandig1 malzemeler,
seyircinin meddahtan beklentisi bu gelenekte olusan farklardandir.

Anahtar Kelimeler: Meddah, stand up, halk tiyatrosu, meddah hikéyeleri.

An Assessment On The Reflection Of The Tradition Of Meddah Onto The Performances
Of The Present Artists

Abstract

In Turkish culture, there are theatrical folk dramas substituting for theatre. Genres such as Kara-
goz (shadow play), Kukla (puppet), Median (open stage show) and Meddah (one-person show)
take part within traditional folk drama. Meddahlik' (the art of the meddah) differs from other
genres through its accommodation to a good number of characters and imitations during a nar-
ration. Meddahlik is a one-man folk drama.

Meddahlik and meddah stories maintained their vitality until early 20th century. In parallel with
technological changes and developments, weakening at vitality of traditional theatrical dramas
is observed in community life. At the present time, median is substituted by theater, Karagoz by
cinema and meddah by stand-up show.

In this proceeding, current state of meddah corresponding to one-person show within folk drama,
change in and transformation over meddah from tradition to the future will be addressed. Meddah
stories have a very rich content. Critical distinctions arose between contents from past to present.
This change is not only in content. Performance environment of meddah stories, materials that
the meddah uses, audience’s expectation from the meddah are among differences formed in this
tradition.

Keywords: Meddah, stand-up, folk drama, meddah stories.
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Meddah bu isi yapan kisi oldugu icin; tiyatro tiirii tamiminda meddah kelimesi yerine meddahlik kelimesi
tercih edilmistir.
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Meddah, Arapca “medh” kokiinden tiiretilmis, metheden 6viicii anlaminda kul-
lanilan bir kelimedir.”> Liigat anlam1 yaninda bir de terim anlami1 da vardir. Ovmek
anlamina gelen medaha fiilinden hareketle Aristo'nun tregedya teriminin karsilig
olarak da kullanilmistir. Bu sebeple meddah, oviilecek kisi olarak ilk basta Hazre-
ti Muhammed’i ve Ali'yi daha sonra sirasi ile padisaha kadar Islam’t yaymak icin
ugrasanlarin kahramanliklarint menkibelerini anlatan 6ven kisi gorevini ylirtiten
olmustur.’

Halk anlatmalarinda meddahligin dini bir anlatiya dayandigini gormekteyiz. Bu
giic onlar1 toplum icinde diger sanatcilardan farkli bir sayginliga yiikseltmistir.
Meddah, hazreti peygamberin sozlerini yayan ve Islamiyet’i 6ven bir sanatc1 ola-
rak padisahin huzurunda iskemleye oturabilme hakkina sahipti. Meddahlik, Isra-
fil ve Cebrail (as)’in meslegi olarak anlatilmaktadur:

Tanr1 onu yaratip Levh-i Mahfuz’a koydu. Israfil, Levh-i Mahfuz’a ilk kez bakti-
ginda Peygamber ve onun temiz soyunu gordii. Peygamber ve onun temiz soyu-
nu 6vmeye basladi. Béylece Tanri’'nin, Peygamber’in Levh-i Mahfuz ile ilgili isi-
ni kolaylastirmast konusunda araci olmus oldu. Cebrail dvgiistiniin aciklanmasi-
na gerek yoktur. Tanri'nin Peygamber’e yonelik 6vgiilerini Cebrail, Peygamber’e

yazdiriyordu.*

Meddah anlatmalarinda bu iki melek meddahligin ana kaynag: olmustur. Med-
dahlik mesleginin piri Cebrail olarak anilmistir. Meddah anlatmalarinda peygam-
ber ve ehli beyt sevgisi her seyden iistiin tutulmaktadir. Meddahligi samimiyet-
le yapan kisilerin ti¢ ¢gesit yticeltme ve saygiya kavusacagina inanilir. Bunlar dua,
sena ve ata yani dua, 6vgii ve bagidir. Bunlarin her birinin anlamlari ise soyledir:
dua, meddahi dinleyenlerin hayir duasidir; sena, meddahin 6viilmesi ve begenil-
mesidir; atd ise meddahlara armaganlar verilmesi gerektigidir. Hasan bin Sabit’e
sarigini hediye olarak veren hazreti peygamber bu konuda da 6rnek olmustur.’

Tiirk kiiltiirinde meddahligin kokleri Islamiyet 6ncesine kadar uzanmaktadir.
Farkli adlarda ve tiplerde bu sanatin icra edildigi diisintilmektedir. Ozan ad1 ve-
rilen kisiler elinde kopuzla diyar diyar dolasip halk hikayeleri ve destanlar anlat-
maktaydi. Islamiyet’ten sonra ozanin asiga, kopuzun da saza doniistiigiini gor-
mekteyiz. Ozanlarin anlattiklar1 arasinda Oguz Han’in seferleri, savaslari ve Dede
Korkut hikayeleri ilk sirada gelmekteydi. Turklerin cesitli sebeplerle baslayan goc-
leriyle birlikte anlatilar icerik olarak zenginlesir. Benzer gelenegin baska millet-
lerdeki varligindan da soz edilebilir. Arap sairlerin kussas gorevi de yaptiklar: bi-
linmektedir. Bunlar halkin begenisini kazanmak icin Kur’an’dan aldiklar1 kissalar1

? Ferit Devellioglu, Osmanlica-Tiirkce ansiklopedik Ligat (Ankara: Aydin Kitabevi, 2004), s. 598.

Agnieszka Aysen Lytko, “Meddah-Avrupa ve Dogu Tiyatro Geleneginin Baglaminda Tek Oyunculu Med-

<_i_ah Tiirk Tiyatrosu”, Tiyatro Arastirmalari Dergisi, 12, (1 995): 28

* Ozdemir Nutku, Meddahlik ve Meddah Hikayeleri, (Ankara: Atatiirk Kiltiir Merkezi Bagkanlig1 Yayinlari,
1997), s. 6.

> Nutku, age, s. 13.
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kendi bilgi ve becerileri ile siisleyerek eklemeler yapmak suretiyle anlatirlardi. Bu
sanatcilar Islami kissalarin yaninda Yemen ve Musevi gelenek ve inanglari, Hint
ve Iran ile temastan sonra onlara ait anlatilar1 da anlatmaya baslarlar. Iran’in gic-
lt geleneginin Sehname iizerinde viicut bulmas: tanistiklar: milletleri de etkile-
mistir. Bu sebeple Sehname, hem saray hem de halk meclislerinde okunan bir eser
olmustur. Gosterilerinde Sehname’den alintilar yapan meddahlar olmakla beraber
sadece Sehname’den hikéyeler anlatan sehnamehanlar ortaya ¢cikmistir. Baslangic-
ta Arap halifelerinin saraylarinda ardindan onlari takip eden Islam hiikiimdarla-
rinin saraylarinda hiitkiimdar: ve saray esrafin1 eglendirmek icin anlatilan kissa-
lar, kuru hikayelerden ibaret degildir. Bulunduklar: saray ortamina ve edebe ay-
kir1 olmamak kaydiyla taklit yetenekleriyle anlatilar daha eglenceli hale getirilirdi.
Hitkiimdarlarin isret meclislerinde bu kisiler ay1 ve maymun kiyafetlerine girerek
boyunlarina canlar takmak suretiyle taklit yeteneklerini sahnelerdi.®

Meddah halk arasinda hikaye anlatan siradan bir anlatic1 degildir. izleyicileri et-
kilemede usta bir oyuncudur. Bunu taklitlerindeki basarisina ve seyirci oniinde
sergiledigi samimi davranislarina, yaptigi basarili rollere bor¢ludur. Usta bir med-
dah, izleyenleri anlatmakta oldugu hikdyenin akisina ya da sonucuna miidahale-
de bulunacak kadar olayin icine cekebilmektedir. Meddahin seyirciler izerindeki
etkisi meddahin dilini bilmeyen yabanci izleyicilerde bile tesir edecek kadar usta-
likla sergilenmektedir. Bu da jest, mimik ve diger davranislarla meddahin ne de-
rece olayla biitiinlesebildiginin bir kanitidir.

Giinliik yasamda meddahin ¢ok seyredildigi donemlerde Tiirkiye’de bulunan bir
yabanct meddah icin iilkelerinde tiyatroya gitmeye aligkin yabancilarin Tiirkiye’de
dilini bilmese de meddah izlemeye gittiklerini anlatir. Ustelik dilini bilmedikle-
ri bu meddahlarin hareketlerinden, taklitlerinden, seslerinden; tipleri ve olayla-
r1 cikarabildiklerini belirmektedir.” Geleneksel meddahlik sanatini icra eden Erol
Giinaydin'in Varsova’daki gosterisinde, performansinin Tiirk¢e bilmeyen seyirci
grubu tarafindan begenilmesi dil sinirinin asildiginin bir gostergesidir.®

Meddah, sectigi konulara gore seyircide coskunluk, tiziintli, merak acima duy-
gular1 yaratir. Kisileriyle seyirci arasinda bir duygudaslik bagi, bir 6zdeslesme ilin-
tisi kurabilir. 1616 yilinda Bursa’da sair Hayli Ahmed Celebi kahvede Bedi ve Ka-
sim hikayesini anlatirken kahve halki kendini hikayeye 6ylesine kaptirmis ki, kimi
Bed{’in kimi Kasim’in yanini tutarmuis; her iki yan da kendi kahramaninin adi ge¢-
tikce cosup bagirirlarmis. Bu coskunluk aninda Kasim’1 tutan Hayli Celebi, karst
yandan olan Sacak¢izade adli bir baska hikéyeciyi kendisiyle alay ediyor diye bi-
caklayarak oldiirmiis.’

¢ M. Fuad Kopriilii, “Tiirklerde Halk Hikayeciligine Ait Maddeler: Meddahlar” Edebiyat Arastirmalar1 1,
(Ankara: Akgag Yayinevi, 201 2), s. 316-321.

7 Nutku, age, s. 47.

8 Agnieszka Aysen Kaim, “Meddah Geleneginden Kiiltiirler Aras1 Hikayecilige Uzanan Bir Seriiven”, Tiyatro
Arastirmalar1 Dergisi 30, (2010): 118.

° Metin And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, (Ankara: Bilgi Yayinevi, 1969), s. 69.
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Meddahlik sanatinin merkezinde profesyonel anlatici dedigimiz meddah vardir.
Insanlar1 anlattiklar1 hikayeler ile olaylarin icine ceken seyirciyi adeta hapseden
bulundugu yerden ayrilmadan saatlerce kendilerini izlettiren meddahlar yasamis-
tir. Bu ytizden meddahligin padisah tarafindan veya namaz vakitlerini gecirdikleri
gerekgesi ile seyhiilislam tarafindan yasaklandigi dénemler olmustur.

Meddahlik yalnizca hikaye anlatanlar (halk hikayecileri), yalnizca taklit yapan-
lar (mukallid), hem hikaye anlatanlar hem taklit yapanlar (meddahlar) diye ¢
gruba ayrilabilmektedir.'® Kasifi Fiitiivvetname’sinde meddahlar: dért kisim ola-
rak degerlendirirken Meddah Siikrii Efendi ise XIX. ylizyilda yapmis oldugu de-
gerlendirmesinde meddahlar1 ti¢ kisim olarak ele almaktadir.!’ Meddahlik iize-
rine yazilan bir makalede ise Orta Asya saman torenlerinden giiniimiize gelen
ozan/asik geleneginden, Arap hikaye anlaticilarinin geleneginden ve Anadolu’daki
hikaye anlaticilarinin geleneginden etkilenerek ortaya ¢iktigr belirtilmistir.'?

Sultan III. Murat zamaninda (1 574-1 599) meddah sarayin vazgecilmez eglen-
celerinden biridir. Cok maharetli olan bu meddahin yapamayacagi hayvan tak-
lidi yoktur. Onun dagarciginda sayisiz hikaye oldugundan bahsedilir. Padisah,
meddaha Bin Bir Gece Masallar’'m1 andirircasina her giin bir meddah hikayesi
anlattirirmis.'?

Padisah baskisindan veya padisahi memnun edebilme kaygisi ile boyle bir duru-
mun ortaya ¢tkmis olmas: muhtemeldir. Boratav ise meddah hikayelerinin gercek-
¢i halk hikayeleri olarak tanimlanmasinin yerinde olacagi goriisiindedir. Bu dii-
stincelerini iki maddede degerlendir:

a) Hikéyeler olaganiistii ogelerden arinmustir. Devler, periler, ejderhalar, vb. gibi
tabiat dis1 yaratiklara, insaniistii giicleri olan kahramanlara ve onlarin menkibe-
lerdeki kerametlerine ya da destanlarda oldugu iizere, olagan insan giiciiniin si-
nirlarini asan eylemlerine meddah hikéayelerinde yer verilmez olmustur.

b) Bunun bir sonucu olarak da meddah salt siir diliyle ya da siirle katisik nesir
diliyle degil, diiz sozle, diipediiz konusma diliyle anlatilir; yerine gore taklitlere de

giriserek gerceklik ¢abasini son sinirina gotiirmeye yonelir.'

Ozdemir Nutku da benzer goriiste olup meddahi buldugu yasami canlandiran
gercekei bir hikayeci olarak nitelendirir."* Meddah bunu yaparken de halkin miza-
hini, duygularini, hayallerini dile getirmede onlara can vermede ustadir. Ayni za-
manda o hikayelerinde hi¢ cekinmeden de yasamin cirkinliklerinden ustaca bah-
sedebilmektedir.

'” Nurhan Tekerek, Popiiler Halk Tiyatrosu Gelenegimizden Cagdas Oyunlarimiza Yansimalar, (Ankara:
Kiiltiir Bakanligi Yaymnlari, 2001), s.14.

" Nutku, age, s. 47.

'2 Mustafa Sekmen, “Oyuncu Meddah ya da Kendi ve Digerleri Mekanizmas1”, Tiyatro Arastirmalar1 Dergisi
30, (2010/2): 28. .

13 Tskender Pala, Efsane Giizeller, (Istanbul: Kap1 Yayinlari, .2006), s. 95.

!4 Pertev Naili Boratav, 100 Soruda Tiirk Halk Edebiyati, (Istanbul: Gergcek Yayinevi, 1973), s. 72.

15 Nutkuy, age, s. 45.
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Dairesel ya da yar1 dairesel bir ortamda sergilenen gosteride sahnenin sundugu
imkénlardan cok iyi faydalanilmaktadir. Meddah seyirci ile i¢ icedir. Bu da izle-
yenler ile dogrudan kuvvetli bir bag kurulmasini saglayabilmektedir. Tek kisi an-
latimina dayali “meddahlik” baslayip gelisen ve sonuclanan olay biitiinliigii, merak
ve geciktirime dayal: anlatim bicemiyle, seyredenle bir duygudaslik kurma ¢aba-
styla “benzetmeci - yanilsamaci tiyatro” anlayisina yaklagir.'®

Meddahin sahnesi, aksesuarlar1 ve esyalart meddahlik i¢in kiymetli unsurlar-
dandir. Meddah aksesuar olarak tesadiif olarak donatilmamistir. Ozellikle degne-
gi (sopa), bliyli ve giicliiliik simgesidir.'” Ayrica meddah sopasini dosemeye vu-
rarak oyunun basladigini haber vermek, kap1 ¢alindigini bildirmek vb. ¢esitli ses-
ler ¢ikarmak i¢in kullanilan bir arac oldugu gibi onu sazi, stipiirgesi, tiifegi ola-

rak da kullanabilir.'®

Meddahlarin baslangicta kullandiklar: siingii, tug, lamba, teberzin gibi bazi sim-
gesel araclar1 vardi. Tug, tizerinde bayrak bulunan siingtidiir. Bir ordu herhangi
bir yere tug dikerse yeri belirlenmis olur. Meddahlarin tug diktikleri yer de kala-
balik icindeki yerini gosterir. Anadolu’daki bazi meddahlarin ellerindeki degnegi
ti¢ kez yere vurmalar1 ya da hikéayelerine baslamadan 6nce ellerindeki degnegi ye-
re attiklarini gorityoruz. Bu da yere tug saplamanin bugiine gelmis kalintilaridir."
Bugiin tek kisilik gosteri sanatcilarinda yaygin olarak gérebildigimiz havlu ve so-
padir. Meddahin degnegi baslangictaki tugun ve siingtiniin gtintimiizdeki donii-
stimiidiir.

Bir baska degisim ve doniisimii geciren aksesuar da mendildir. Meddah men-
dili cesitli basortiilerini, basliklar: taklit etmek icin kullanir. Metin And, eski bir
Tiirkce sozlikkte mendil i¢in “Bogazima makreme takildi” deyiminin “Kusuruma
bakma, sucumu bagisla, ocagina diistiim, aman canima kiyma” anlamlarma geldigi-
ni aktarmaktadir.?’

Mendil, meddahin dinlenmek icin terini sildigi, kadin1 oynayacaksa basini ort-
tigll, yemek yiyecekse oniine taktigi yaygin olarak kullandig: bir oyun aracidir.
Martinovitch’e gére meddahin bogazina taktigi makreme’nin anlami meddah bir
kusurda bulunursa “degnegiyle dayak yiyip mendiliyle de bogazimin sikilacagr ” anla-
mini tasir.?!

Martinovitch’in bu goriisiine katilmayan Ozdemir Nutku ise sonradan bir ak-
sesuar durumuna geldigini diistindiigii mendil i¢in ana kaynagin su hikaye oldu-
gunu diistinmektedir:

'* Nurhan Tekerek, Popiiler Halk Tiyatrosu Gelenegimizden Cagdas Oyunlarimiza Yansimalar, (Ankara:
Kiiltiir Bakanhg Yayilari, 2001), s.15.

'7 Agnieszka Aysen Lytko, “Meddah-Avrupa ve Dogu Tiyatro Geleneginin Baglaminda Tek Oyunculu Med-
dah Tiirk Tiyatrosu”, Tiyatro Arastirmalar1 Dergisi, 12, (1995): 38

% And, age, s. 72.

1% Nutku, age, s. 48.

20 And, age, s. 73.

! Nutku, age, s. 51.

TURKISH ACADEMIC RESEARCH REVIEW Cilt/Volume: 2
An Online International Periodical for the Social Sayi/Issue: 2
Sciences and Humanities Haziran/june 2017

TURKISH ACADEMIC RESEARCH REVIEW TARR

15



16 Meddahlik Geleneginin Giiniimiiz Sanat¢ilaridaki Yansimast Uzerine Bir Degerlendirme

Hazret-i sah-1 viliyet Uhud Savasi’'nda idi. Islam ordusu yenilmeye basladi. Alem
diistii ve Peygamber oliiler arasina gizlendi. Hazret-i Emir (Ali), kafir ordusu
arasinda idi. Déniip bakinca alemi yerinde goremedi. Dondii ve Hazret-i Rasiil’it
o durumda gordii. Derhal belinden kusagini ¢6zdii ve siingiistintin ucuna bagladi
ve alem yapti, Selman’in eline verdi. Kacisan ordu alemi goriince geri dondii. Kut-
salligt ve ugrunu diisiinen Selman bu kusag: yaninda sakliyordu. Medayin’e gidil-

diginde bu sedde’yi bir agacin ucuna baglayip gétiirityordu.??

Bir oyuncu olarak meddah, ayni zamanda kendi hikayesinin yazari, derleyeni,
editoriidiir.”®> Meddah, halk tiyatrosu ile epik destan gelenegi arasinda bir yerde
dururken,* stand up’¢i/komedyen anlik giildiirti odakli bir eglencenin merkezin-
de yer alir.

Ozdemir Nutku'nun Meddah ve Meddah Hikéyeleri adli eserinde XIV. yiizyil-
dan cagdas meddahlara kadar uzun bir liste mevcuttur. Bu isimlerden bazilarina
meddahliktan stand up’ciliga déniistimiin izlerini siirebilmek adina s6z etmenin
yerinde olacagi kanaatindeyim. Ciinkii giiniimiiz Tiirkiye’sinde tek kisilik oyun-
lar 1980’den sonra nicelik olarak artmustir. Tek kisinin sahneye ¢ikip yaptigi her
sey oyun, gosteri, siir-kabare, stand up, talk show gibi adlarla anilarak bir kav-
ram kargasasi ortaya cikarilmistir.”®> Gecmiste geleneksel kent kiiltiiriiniin énem-
li aktorlerinden olan meddahlarin cesitli sebeplerle giindelik yasamdaki konum-
larin1 yitirdikleri ve yeniden farkl: tiplerle ortaya ¢iktiklar: gézlemlenmistir. Ge-
leneksel toplumlardaki meddahlarin islevlerini modern toplumlarda kitle iletisim
araclar1 almistir. XIX. ytizyildan itibaren gazete ve dergiler meddahlarin yaptikla-
r1 halki bilgilendirme, toplumsal aksakliklar:1 dile getirme, eglendirme, giildiirme,
vb. fonksiyonlar: yerine getirmeye baslar. Geleneksel Tiirk meddahliginin alanini
daraltan bu gelismeler ayn1 zamanda sonunu da hazirlamistir.*®

Taklitleri ile taninan daha cok tuluat sanatgist olarak toplumun kiiltiirel hafiza-
sinda yer edinen ve 1973 yilinda hayata veda eden Ismail Diimbiillii geleneksel
anlamda meddah olarak kabul edilir. Fakat O, meddahliktan ¢ok mukallitligi ve
tuluat: ile tanmmustir. Ozdemir Nutku'nun sanat hayatlarinin ilk yillarinda med-
dahlik denemesi yapan taninnus kisiler hakkinda tespitleri sunlardir:

Geng sanatcilarimiz hikaye anlatma sanatinin zorluguna girmeyen, yalnizca cesit-
li tipleri, glinlitk olaylar: kisa ske¢ olarak getiren kisilerdir. Bu sanatcilar arasin-

da Miinir Ozkul, Erol Giinaydin, Yilmaz Gruda, Metin Akpinar, Gazanfer Ozcan,

22 Nutku, age, s. 49.

23 Agnieszka Aysen Kaim, “Sozlii Edebiyat ve Gésteri Kiiltiiriiniin Bulusma Noktast: ‘Meddah’ Tek Kisilik Tiyatro”,
Ankara Universitesi Dil ve Tarih - Cografya Fakiiltesi Dergisi, 46/1, (2006): 274,

24 Agnieszka Aysen Kaim, “Meddah Geleneginden Kiiltiirler Aras1 Hikayecilige Uzanan Bir Seriiven”, Tiyatro
Arastirmalar1 Dergisi 30, (2010): 111. )

> Erbil Goktas, “Tiirk Tiyatrosunda Tek Kisilik Oyunlar, Stand-Up’lar ve Kolajlar”, Atatiirk Universitesi Giizel
Sanatl.z.ir Fakiiltesi Sanat Dergisi 1, (1999): s. 42.

26 Nebi Ozdemir, “Tiirkiye'de Sozlii Kiiltiirden Yazih Kiiltiire Gegis ve Meddahlik- Medya [liskisi”, Mitten Meddaha
Tirk Halk Anlatlart Uluslararast Sempozyum Bildirileri Kitabi, (Gazi Universitesi THBMER Yayinlari,
Ankara 2006), s. 36.
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Ahmet Giilhan ve Zeki Alasya gibi kisiler vardir. Ancak kendi alanlarinda usta
olan bu sanat¢ilara tam anlamiyla meddah demek giictiir. Erol Toy’un yazmis ol-
dugu Meddah adli oyunda Erdogan Akduman, iki saat siireyle hem anlatmis hem
de oynamistir. Bu iislup Aski'nin meddahlik teknigini animsatir. Ciinkii o da ce-
sitli tipleri konustururken, ayaga kalkip bunlari canlandirirdi. Erol Toy’un yazar
olarak, Erdogan Akduman’in da oyuncu olarak gosterdigi bu caba cagdas med-
dahlik agisindan ilging sayilabilir.?”

Ismet Efendi, Kadri Efendi, Aski, Sururi ve Tahsin Efendi gibi son devir biitiin
meddahlarin Istanbul’da seyretme imkanina sahip oldugunu sdyleyen Burhan Fe-
lek, bir yazisindaki meddah denemeleri yapan genc¢ sanatcilar ile ilgili degerlen-
dirmeleri bize 1sik tutmaktadir:

Televizyonda “meddah” cesidini birkag kisi denedi. Bunlardan birisi Miinir’di, ol-
madi, oldu ama meddahtan baska bir sey oldu. Sonra bu sene Erol ile Levent de-

nediler. Ikisi de giizel seyler yaptilar, ama meddah degildi.?*

Burhan Felek “olmadi”larin gerekcesini meddahin elinde bir baston, omzunda
biiytik¢e bir mendil, sahnede bir sandalye ve biitiin orta oyunu kisilerinin canlan-
dirip seyirciyi giildiirtip eglendirmesinde arar.

Sanatinin ilk yillarinda déneminin otoritelerinden olumsuz not alan Erol Gii-
naydin, meddahlikta mesafe almis giinimiiz meddah arastiricilarindan A. Aysen
Kaim tarafindan son geleneksel meddah olarak degerlendirilmistir. Ayn1 arastirict
Ferhan §ensoy icin ise tam anlamiyla meddah sayilmasa da meddahlikta var olan
hicvin ¢arpik aynasinda gercek diinyayr gostermeye calisan bir yazar, bir s6z cam-

9

bazi nitelemesini yaparken,” meddahtan kalan sosyal boslugu stand up’ci Cem

Yilmaz gibi sanat¢ilarin doldurdugu goriisiindedir.*

Fehan Sensoy 1997 yilinda bir gortismesinde stand up komedi yapan Cem
Yilmaz’t oyunculuk kokeni olmadigi icin elestirmistir. Hem yazabilmesi hem oy-
nayabilmesi acisindan Yilmaz Erdogan’t daha hosgorii ile yaklastigini ama bunla-
rin ikisinin de kendini giildiirmedigini soyliiyor.’! Bu degerlendirmesini meddah
merkezli yapmis olabilecegi muhtemeldir.

Son meddahlardan Erol Giinaydin 9 Haziran 2007°deki Yeni Safak Gazetesi'ndeki
sOylesisinde meddahligin hicbir zaman yok olmayacagini fakat 6ziinden uzaklas-
tigini anlatiyor. Cem Yilmaz gibi talk show’cularin bu sanati bugiine uyarlayarak

7 Nutku, age, s. 43.

28 Burhan Felek, “Meddah..”, Kisisel Arsivlerde Istanbul Bellegi Taha Toros Arsivi, erisim tarihi 29.06.2015,
http://earsiv.sehir.edu.tr:8080/xmlui/bitstream/handle/11498/12186/001502919006.pdf?sequence=1

2 Agnieszka Aysen Kaim, “Sozlii Edebiyat ve Gosteri Kiiltiiriintiin Bulusma Noktast: ‘Meddah’ Tek Kisilik
Tiyatro”, Ankara Universitesi Dil ve Tarih - Cografya Fakiiltesi Dergisi, 46/1, (2006): 274.

30 Agnieszka Aysen Kaim, “Meddah Geleneginden Kiiltiirler Aras1 Hikayecilige Uzanan Bir Seriiven”, Tiyatro
Arastirmalar1 Dergisi 30, (2010): 112.

*! Hiilya Nutku, “Stand up Comedy Tiyatro mudur?”, Tiyatro Tiyatro Dergisi 79, (1998): 26.
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18 Meddahlik Geleneginin Giiniimiiz Sanat¢ilardaki Yansimast Uzerine Bir Degerlendirme

devam ettirdigi goriistinde. Giinaydin, Sahan Gokbakar ve Riistem Batum'un da
adin1 meddahlig: farkli sekilde de olsa icra edenler arasinda saymaktadir.

SONUC

Gelenekteki kissahanlar, mesnevihanlar, seyhnamehanlar, hamzavi, asik, med-
dahlarin yaptiklari isler ile giiniimiiz tek kisilik sahne sanatcilarinin yaptiklar: ko-
medi, eglence sanat1 ayn1 gosteriler degildir. Basta tek kisi tarafindan icra edilme-
leri ortak olmak {izere yiiksekce bir yerde sandalye (koltuk) tizerinde izleyicile-
rine karg1 hikayelerini anlatip oyunlarini oynarken kullandiklar1 mendil gibi ben-
zer aksesuarlar kullanmalar: ortak noktalarindandir.

Tiirk kulturtinde ge¢miste gelenek icinde kapsamli, canli bir meddahlik sanati
yasatilmistir. Onlarca belki yiizlerce seyirci karsisinda sahnede goriinen sinirls sa-
yidaki arag¢ gereclerin gériinmeyen diinyasinda imgesel, simgesel ve inanca daya-
nan bir diinya tasavvuru yansitilmaktaydi. Bunlar meddahlarin yanlarinda bulun-
durduklar1 adina Elif de dedikleri stingiisti, sevgisi ugruna basini1 vermenin sem-
bolii tugu, kendisi yanarken toplumu da aydinlatacak yanan lambas: gibi aksesu-
arlardir. Giiniimiiz sanatc¢ilarinda bunlar: teatral olarak belirli zamanlarda kismen
gorsek de anlam algisinda bu degerler yok olmustur. Bu aksesuarlar cagdas sanat-
cilarin sahnesinde kismi islevselliginin yaninda gorsel bir sahne siisii olarak kul-
lanilmaktadir.

Hepsi birbirinden ayr1 bir parca olarak goriinen sopa, makrome/mendil, san-
dalye aslinda bir biitiin olarak meddahlik kimligini teskil etmektedir. Meddahin
bir tiniformast olmadig1 gibi onun gosterisini sahneledigi tek tip insa edilmis bir
alan da yoktur. O bazen bir kahvehanede, bazen bir kiraathanede, bazen bir ha-
nin bahcesinde, bazen de halka acik bir meydanda sanatini icra etmektedir. Kisa-
ca Kopriili'niin ifadesi ile meddah, kahvehaneden saraya uzanan her alanda gos-
terisini yapabilen sanatcidir. Iste bu aksesuarlar halk kitleleri icinde meddah1 di-
gerlerinden ayiran unsurlardan biridir.

Tiyatro elestirmenleri stand up’t oyunculuk noktasindan hareketle tiyatro ola-
rak gormiiyorlar. Bir halk bilimci stand up’cilart meddahin bir devami olarak ka-
bul edebilir mi? Her medeniyet gelenek icerisinde kendi doneminin insasini ya-
par. Mimariden el sanatlarina, mutfak kiiltiiriinden sozli kilttire her alanda bu
aynidir. Birebir ge¢misi tekrar ederek ya da nakilden ibaret bir yeni diistiniilemez.
Ozde ayni olan farkliliklarla kendi tislubu gelisir. Meddahlik gelenegini Islamiyet
oncesi saman/kam ritiiel gosterileri ile baslatip islamiyet’le birlikte ozan/asik ge-
lenegi ile devam edip Osmanli déneminde ise meddahlikla farkli bir boyut kazan-
mustir. Ozellikle kiiltiir ve medeniyet sehri haline gelen Istanbul’da kentli halkin
vazgecilmez bir halk tiyatrosuna doniismustiir.

Gliniimiiz stand up komedi isini yapan kimselerin meddah olarak adlandirilma-
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sinin tartisilmasi gerektigini diisiinityorum. Her devir kendi sozlii kiiltiirtinii olus-
turur. Her donemde olusan yeni anlatmalarin kendinden oncekiler ile farkliliklar
olusturmast dogal bir olgudur. Ancak Tiirkce gibi zengin bir dilde biiyiik oranda
degismis, dontismis veya farkl bir kiiltiirden transfer ettigimiz bu gosteriye med-
dahliktir demek yerine meddahtan da yararlanmistir demek daha dogru olacaktir.
Meddahin devamidir demek yanlistir. Tiirk eglence kiiltiirinde meddahligin kokii,
gosteri tarihi cok eskilere dayanmaktadir. Koksiiz ve s1g bir eglence unsuru ola-
rak stand up salt giildiirii aracidir. Temasa sanatinin en kapsamli alanlarindan bi-
ri olan meddah, dar bir alanda giildiirti tireten stand up ile ayni olamaz. Buradan
hareketle meddah’tan stand up’a doniisiim, hizli titkketim kiiltiirtintin yayginlastig
toplumumuzda eskiden giinler stiren meddah hikéyelerinin yerini bugiin anlik ve
hizli titkketim eglencelerinin almis oldugunu gormekteyiz. Cem Yilmaz'in “Stand
up nedir?” sorusuna verdigi “Iste enerjik, hizli, bir sey be aabi..”*> cevabi bu gorii-
simiizii kuvvetlendirmektedir.

Bu makalede genel hatlar1 ile meddahligin sinirlar ¢izilip giiniimiizde bu ge-
lenegin devamu gibi adlandirilabilecek ya da literatiirde yerli veya yabanci adlar-
la anilan tek kisilik gosterilerin tizerinde durulmustur. Degerlendirme yapilirken
tarafimizca sahislar tizerinden kimlerin meddah olup olmadigindan ziyade med-
dahligin nitelikleri ve gtiniimiizdeki doniisiimi anlatilmaya calisiimistir. Sanat-
cilarin ve onlarin yeteneklerinin degil meddahlik sanatinin bir degerlendirilme-
si yapilmustir.
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