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SİLİFKE MÜZESİ’NDEN FİGÜRLÜ BİR  
DUVAR NİŞİ BLOĞU

Ayşe AYDIN*

ABSTRACT
A Figured Wall Niche Block from the Silifke Museum

This paper examines the preserved upper part of an arched wall niche made of 
limestone which is exhibited/preserved today in the Silifke Museum. 

This piece is very attractive with its encircled Malta crosses, dolphin, fish 
and eagle figures. The dolphin is neither mentioned in the Old nor in the New 
Testament, but the church priests due to ancient tradition mention the dolphin 
dealing with its love for people, its playfulness and speed. Dolphins are seen in 
Christianity as the king of the fish and symbolize all the creatures living in the 
sea and Jesus as “The protector”. Dolphins jumping in water are also considered 
as the symbol of the newly baptized Jesus. The fish above the niche block arch of 
which two are smaller than the other two, must have been made according to the 
the New Testament in which the fish in the water symbolize the baptized belie-
vers. The eagle apparent inside the niche, seen on both Early Christian-Byzantine 
sarcophagai and Coptic tombstones, symbolize immortality and the believers who 
hope to be resurrected after death, just like Jesus. Sometimes this figure is also 
accompanied by a monogram of Jesus depicted in a wreath or just the wreath with 
no monogram.

Similar examples for the block with niche at the Silifke museum are the wall 
niches with commonly have a rounded upper part which are found mostly in the 
religious and rarely in the civil buildings of the Early Christian-Byzantine period 
architecture of Egypt and Syria. The narthexes in the churches of the Cilician-
Isaurian region have small plain wall niches without any decoration. It is con-
sidered that these niches called as “Colymbion” contained sacred water. Niches 

OLBA XX, 2012

*	 Prof. Dr. A. Aydın, Muğla Üniversitesi, Edebiyat Fakültesi, Arkeoloji Bölümü 48000 Kötekli- 
Muğla.  E-posta: ayseaydin70@gmail.com

	 Eseri çalışmam için gereken izni veren Silifke Müze Müdürü İ. Öztürk’e, eserin çizimini yapan 
A. Yaman’a, makalenin kütüphane çalışmasının DAAD aracılığıyla Göttingen Georg-August Üni-
versitesi, Hıristiyan Arkeolojisi ve Bizans Sanat Tarihi Bölümü kütüphanesinde gerçekleşmesini 
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similar to the ones seen in the churches of Egypt can be seen on the West side of 
the Eastern Church at the Alahan Monastery. 

The edges and back of the block with the niche are left rough and this indicates 
the use of the block in a wall construction. It is possible that this piece was used in 
a church as seen in the Alahan example, in a grave structure or in another type of 
structure such as a Baptisterion.

The iconographic program consisting of greek crosses, dolphins, fishes and an 
eagle with its wings spread is a common feature of sacred architecture throughout 
the early Christian and Byzantine Eastern Mediterranean, including Isauria (East 
Church of Alahan Manastiri). It will be argued that for stylistic reasons, the niche 
has to be dated to the first half or around the middle of the 6th century. 

Keywords: Silifke Museum, Kilikia-Isauria, Wall Niche, Dolphin, Eagle, 
Malta Cross.

ÖZET
Silifke Müzesi bahçesinde, kireçtaşından bir duvar nişinin yuvarlak kemerli 

üst bloğu bulunmaktadır. Kemer alınlığının köşelerinde çift daire içine alınmış 
birer Malta haçı vardır. Soldaki haçın yarısı kırıktır. Kemer alınlığının ortasında 
ise birbirlerine yönelmiş, antitetik iki yunus balığı yer alır. Yunusların açık ağızları 
birbirlerine dokunur. Bu dokunuştan oluşan alanda dört yapraklı küçük bir çiçek 
bulunmaktadır. Yunusların altında, niş kemerinin ise hemen üzerindeki alanda 
farklı yönlere hareket eden dört küçük balık tasvir edilmiştir. Çift kemerli nişin 
ortasında ise başı tahrip olmuş bir kartal figürü vardır. Alt bölümü tahrip olan bir 
kaide üzerindeki kartal, tüyleri yivlerle belirtilen kanatlarını iki yana açmıştır. 

Silifke Müzesi’ndeki yuvarlak kemerli nişe sahip blok taş, balık ve kartal 
figürleriyle dikkat çekicidir. Eski ve Yeni Ahit’te yer almayan, Kilise Babaları 
tarafından Antik geleneğe bağlı olarak sadece insan severlikleri, oyuna düşkünlük-
leri ve hızlı olmalarıyla konu edilen yunus, Hıristiyan inancında balıkların kralıdır 
ve denizde yaşayanları sembolize eder. Yunus, koruyucu sıfatı ile İsa’yı simgeler. 
Suyun içinde sıçrayan yunus, inancını sevinçle, mutlulukla yaşayan henüz vaftiz 
edilmiş İsa’nın sembolü olarak da kabul edilir. 

Erken Hıristiyanlık-Bizans Dönemi’nde Silifke Müzesi’ndeki blok taşın niş 
kemeri alınlığındaki gibi yunus balıklarının antitetik olarak tasvir edildikleri mezar 
taşları, altarlar, sütun başlıkları vardır. Yunuslar arasında ölü büstü, çiçek, rozet, 
çam kozası, yaba ya da haç motifine yer verilmiştir. 

Silifke Müzesi’ndeki blok taşın niş kemeri üzerindeki ikisi küçük dört balık 
tasviri Yeni Testament’teki anlatıma göre yapılmış olmalıdır. Burada su içindeki 
balık ifadesi, vaftiz edilmiş inananlar için kullanılmıştır.

Nişin içinde de görülen kartal, Erken Hıristiyanlık-Bizans Dönemi lahitlerinde 
ve Kıpti mezar taşlarında ölümsüzlüğü, İsa gibi öldükten sonra dirilmeyi ümit eden 
inananları sembolize eder, bazen çelenk içindeki İsa monogramıyla birlikte ya da 
sadece bir çelenkle verilir. 
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Silifke Müzesi’ndeki nişli blok taşın benzerleri Mısır ve Suriye Erken 
Hıristiyanlık-Bizans Dönemi Mimarisi’nde özellikle dini, az da olsa sivil yapılar-
daki üst bölümü genellikle yuvarlak kemerli duvar nişleridir.

Kilikya-İsaurya Bölgesi’ndeki bazı kiliselerin narthekslerinde küçük boyutlar-
da, sade, herhangi bir bezeme unsuru olmayan duvar nişleri yer alır. Kolymbion 
olarak adlandırılan bu tür nişlerin içinde, kutsanmış su olduğu kabul edilir. 

Mısır kiliselerindekine benzer duvar nişleri ise bölgede Alahan Manastırı, Doğu 
Kilisesi batı cephesinde görülür. 

Silifke Müzesi’ndeki nişli blok taşın üstü, kenarları ve arkasının kabaca bıra-
kılmış, işlenmemiş olması, onun bir duvar örgüsü içinde yer aldığını gösterir. 
İçinde kartal, kemer alınlığı üzerinde yunus ve balık figürleriyle daire içinde haç 
motifine yer veren nişli blok taş, duvar nişinin üst bölümünü oluşturmuştur. Nişin 
üst bölümü gibi yarım daire planlı alt bölümünü oluşturan blok taş ise günümüze 
ulaşmamıştır. Böyle bir duvar nişinin hangi yapının duvar örgüsünde yer aldığını 
gösterecek veri bulunmamaktadır. Alahan örneği gibi bir kilisede ya da bir mezar 
yapısı veya vaftizhane gibi başka bir yapıda da kullanılmış olabilir.

Silifke Müzesi’ndeki blok taşın nişi içinde yer alan kartal figürü, plastik etkili 
yüksek kabartma verilişiyle 6. yüzyılın ilk yarısında yapılan figürlü tasvirlerle aynı 
grupta değerlendirilebilir. Kemer alınlığındaki balık figürleri ise alçak kabartma 
tekniğinde olabildiğince yumuşak vücut biçimlenişleri, azaltılmış vücut detayları 
ve hareket halinde verilişleriyle 6. yüzyıl ortasına tarihlendirilen tasvirlerle ortak 
özelliklere sahiptir.

Silifke Müzesi’nde bulunan bir duvar nişinin üst bölümüne ait figürlü blok taş, 
üzerindeki figürlerin üslup özellikleriyle 6. yüzyıl ilk yarısı ya da ortasına tarih-
lendirilebilir.

Anahtar Kelimeler: Silifke Müzesi, Kilikya-İsaurya, Duvar Nişi, Yunus, 
Kartal, Balık, Malta Haçı.

Silifke Müzesi bahçesinde, kireçtaşından bir duvar nişinin üst bloğu 
bulunmaktadır. Blok taşın içinde yuvarlak kemerli bir niş, kemer alınlı-
ğının köşelerinde ise alçak kabartma tekniğinde çift daire içine alınmış 
birer Malta haçı vardır (fig. 1-3)1. Soldaki2 haçın yarısı, taşın bu bölümü 
kırıldığı için yok olmuştur (fig. 2). Daire içindeki haçlarla sınırlanan alan-
da yine alçak kabartma tekniğinde birbirlerine yönelmiş iki yunus balığı 
görülür (fig. 3-4). Gözleri belirgin olan balıkların aşağı ve yukarda ikişer 
yüzgeci vardır. Hareket halinde izlenimi verecek şekilde balıkların kuy-
rukları yukarıda verilmiştir. Yunus balıklarının açık ağızları birbirlerine 
dokunmakta ve bu dokunuştan oluşan alanda dört yapraklı küçük bir çiçek 

1	 Eserin Ölçüleri: Yük: 42 cm. E: 59 cm. D: 36 cm. Nişin Ç: 40 cm. D: 21 cm.
2	 Yönler izleyiciye göre belirtilmiştir.
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bulunmaktadır. Niş kemerinin üzerinde, yunusların ise hemen altındaki 
alanda farklı yönlere hareket eden dört küçük balık tasvir edilmiştir (fig. 
3-4). Yunusların altındaki kuyrukları birleşik iki küçük balık, ters yönlere 
hareket etmektedir. Diğer ikisine kıyasla daha büyük iki balıktan soldaki, 
merkezde yer alan balıklara yani sağa doğru, diğeri ise sağdaki haçlı daire-
ye doğru hareket etmektedir. Bütün balıkların iki çatallı kuyrukları vardır 
ve gözleri belirgindir. 

Çift kemerli nişin ortasında ise başı tahrip olmuş bir kartal figürü vardır. 
Alt bölümü tahrip olan bir kaide üzerindeki kartal, tüyleri yivlerle belirtilen 
kanatlarını iki yana açmıştır (fig. 1-3). 

Nişli Bloğun Bezeme Programı ve İkonografik Açıdan 
Değerlendirilmesi

Silifke Müzesi’ndeki yuvarlak nişe sahip blok taş, balık ve kartal figür-
leriyle dikkat çekicidir. 

Genel anlamda bakıldığında deniz ve içinde yaşayanlara yer veren konu 
ve sahnelerin sorunsuz, neşeli, keyifli, huzurlu bir hayatı ifade ettikleri 
kabul edilir. M.Ö. 4. yüzyıldan başlayarak şans sembolü olarak kullanılan 
deniz ve yaşayanlarına ait sahneler, Roma Sanatı’nda lahitlerde, özellikle 
resmî ve özel hamamların taban döşemelerinde yer alır3. Aynı konulu ge-
leneksel ikonografi, Geç Antik-Bizans Dönemi’nde bazı taban mozaikleri, 
el sanatları, gümüş eserler, amforalar, sigma formlu tablalar ve Hıristiyan 
lahitleri üzerinde de devam etmiştir4. 

Bu sahneler; mutluluğu, şansı, keyifli bir yaşamı; rahat, huzurlu 
bir yaşamın vaat edildiği, hayal edilen cenneti sembolize ettikleri için 
Hıristiyanlar tarafından da kabul edilmiş görünmektedir. Denizde yaşayan 
hayvanlar yanı sıra zaman zaman sahnelerde yer alan balıkçı figürü de 3. 
yüzyıl Kilise Babaları’nın da ifade ettikleri gibi bir balıkçı olan Aziz Petrus 
ile özdeşleştirilmiştir5. 

3	 Brandenburg 1983, 250 -253; Andrea 1986, 51-55.
4	 Levi 1947, taf. LXIII a-d; Dresken-Weiland 1991, 206 vd. Kat. K.A4-5.15.D3.G2.K1.P1-2.SP11 

taf. 1,2;37,68;40-44,74 78;45,80;51,92;62,113;63,115;68-69,127-128; Effenberger – Maršak – Za-
lesskaja - Zaseckaja 1978, 87-93 Kat. Nr. 5 taf. 4; abb. 6-9. 171-176 Kat. Nr. 21 taf. 17; abb. 94-99. 

5	 Brandenburg 1983, 253 vd.
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Mısır’da aşk ve deniz tanrıçası olarak kabul edilen İsis’in, aşk tanrıçası 
İştar’ın sembolü olan yunus, Antik dünyada denizi, denizde yaşayan tüm 
canlıları ve denize egemen Tanrıyı ifade eder6. Yunus balığı aynı zamanda 
denizde oluşabilecek felaketlere karşı insanları koruyan, yolculuklarını 
tehlikesiz geçirmeleri için onlara yardım eden bir hayvandır. Ayrıca ölü 
kültünde yardımseverliği ve insanlarla olan iletişimi nedeniyle ölünün 
ruhunu Ruhlar Adası’na götüren geminin, yolculuğunu tehlikesiz yapabil-
mesi için ona eşlik eden bir koruyucu olarak kabul edilmiş; aynı zamanda 
ölümsüzlüğün, diğer dünyanın varlığına olan umudun sembolü olmuş, 
yaşayanlar ve ölüler dünyası arasında aracı olarak kabul edilmiştir7. 

Antik dünyada Poseidon’un eşi Amphitrite ile karşılaşmasını sağlayan 
yunus balığı, Apollon’un kutsal hayvanı olarak da kabul edilir. Apollon, üç 
dişli yabayı kullanarak yunus balığını bir takımyıldıza dönüştürerek gök-
yüzüne yerleştirmiştir. Bugün 88 takımyıldızdan biri Yunus (Delphinus) 
takımyıldızıdır8. 

Eski ve Yeni Ahit’te yer almayan, Kilise Babaları tarafından Antik ge-
leneğe bağlı olarak sadece insan severlikleri, oyuna düşkünlükleri ve hızlı 
olmalarıyla konu edilen yunus, Hıristiyan inancında balıkların kralıdır ve 
denizde yaşayanları sembolize eder. Yunus, koruyucu sıfatı ile İsa’yı sim-
geler. Suyun içinde sıçrayan yunus, inancını sevinçle, mutlulukla yaşayan 
henüz vaftiz edilmiş İsa’nın sembolü olarak da kabul edilir9. 

Hıristiyan tasvir sanatında yunus balığına yer verilişinin nedenini, Antik 
dünyada olduğu gibi yunus balığının denizi, sevgiyi, güveni, şansı sem-
bolize etmesi ya da diğer dünyaya yolculukta ruhların refakatçisi olması 
şeklinde açıklayanlar olduğu gibi, bunun mitolojik bir form olarak sadece 
dekoratif amaçla yapıldığını kabul edenlerde vardır10. 

Yunus balığı, 3. yüzyıldan başlayarak Hıristiyan tasvir sanatındaki ye-
rini alır. Öncelikle Roma’daki katakompların tavan ve duvar resimlerinde 
yabasıyla birlikte tek yunus tasvirlerine yer verilir11. Katakomplardaki bu 
tasvirlerin sadece dekoratif amaçlı yapıldığı görüşünü savunanlar yanı sıra, 

  6	 Wrede 1976, 165.174-175; Czernohaus 1988, 185 vd.
  7	 Diez 1957, 674-675; Wellmann 1901, 2504 vd.; Biedermann 2000, 89-90; Czernohaus 1987, 185.
  8	 Brunner – Flessel - Hiller 1990, 536.
  9	 Brunner – Flessel - Hiller 1990, 536; Wehrhahn-Stauch 1994, 503-504.
10	 Farklı görüşler için bk. Diez 1957, 678 vd.
11	 Wilpert 1903, taf. 39,1;49;106;128,2
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bazı araştırmacılar tarafından kabul edilen yunus balıkları arasında yaba 
kompozisyonunun çarmıhtaki İsa’yı sembolize ettiğidir12. Bu anlamda 
Erken Hıristiyanlık-Bizans Dönemi’ne ait 6. yüzyıl ortasına tarihlendirilen 
Parenzo, Euphrasius Kilisesi altarının ön cephe levhasında birbirinden 
bağımsız hareket eden iki yunus ve burada bulunan başka bir altar ön 
cephesinin kırık üst bölümünde merkezde haç, iki yanında haça yönelmiş 
yunus tasvirlerine yer verilmesi önemlidir13. Aynı kilisenin synthrononun-
da da yunus figürleri bulunmaktadır14. Hıristiyanlara ait lahitlerin özellikle 
kapaklarında ise yazıtın iki yanında yüzen yunuslara yer verilmiştir15. 
Berlin’de bulunan bir Kıpti mezar taşı üzerinde ise öleni ifade eden oransın 
iki yanında birer yunus yer almıştır16. 

İstanbul Arkeoloji Müzeleri’ndeki 5.-6. yüzyıla tarihlendirilen bir çör-
ten ve konsol üzerinde de yunus figürleri vardır17. Aynı yerdeki 6. yüzyıla 
tarihlendirilen, yan yüzleri haç motifli bir sütun kaidesinin ön yüzünde 
ise yunus balığı üzerinde çıplak bir figür yer almıştır18. Yunus figürlü bir 
diğer örnek yine İstanbul Arkeoloji Müzeleri’ndeki Theodosius Dönemi’ne 
(379-395) tarihlendirilen, kenarlarında deniz ve içinde yaşayanları konu 
alan sigma formlu tabladır19. İsaurya-Alahan Manastırı, Batı Kilisesi’ndeki 
konsollardan bazıları da yunus şeklindedir20.

Daire içine alınmış bir rozeti dört yönde çevreleyerek merkeze yö-
nelmiş yunuslardan oluşan kompozisyon, taban mozaikleri başta olmak 
üzere farklı eserlerde yoğun olarak 3.-4. yüzyıllarda, az da olsa Bizans 
Dönemi’nde tekrarlanır. Merkeze yönelmiş ve buradaki motifi çevreleyen 
dört yunus değişmezken, merkezdeki nesne değişkenlik göstererek bir 
medusa başı, eşkenar dörtgen içine alınmış bitkisel bezeme ya da hayvan 
figürü veya daire içine alınmış geometrik bezeme olabilir21. 

12	 Leclercq 1920, 289 vd.
13	 Russo 1991, 92 vd. 187-188 Nr. 51.134 fig. 72.156
14	 Russo 1991, fig. 72 Nr: 51 fig. 74-75 Nr: 54-55.
15	 Wilpert 1929, Tav. 36,1; 59,4; 70,4; 87,1; 140,2; 244,2; 251,1; 263,4;265,4; 278,1; 280,2.8; Gerke 

1940, 361 vd.
16	 Leclercq 1920, 294 fig. 3619.
17	 Fıratlı 1990, 128-129 pl. 79, 248a-b; 175-176 pl. 106, 357
18	 Fıratlı 1990, 102 pl. 60, 189a-b
19	 Fıratlı 1990, 94-95 pl. 55, 173
20	 Gough 1963, 110 pl. XXXIIIa-b; Gough 1985, fig. 31 pl. 14
21	 Rasch - Arbeiter 2007, 197 vd. taf. 150, 1-7; 151,2; Tok 2001, 150-151 şek. 20
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Yunuslu sevilen bir başka kompozisyon ise genellikle merkezde bir 
mürekkep balığının yer aldığı ve bunun iki yanında ona yönelmiş yunus-
lardır22. Antik Dönem’de mürekkep balığı kötü olarak kabul edilmiştir. 
Yunuslar arasındaki mürekkep balığı, insan dostu yunuslar tarafından kont-
rol altında tutulan kötülüğü sembolize eder23. Bu açıklamaya uygun olarak 
Philippi, B Bazilikası levha parçalarının biri üzerinde mürekkep balığını 
takip eden bir yunus bulunmaktadır24. 

Silifke Müzesi’ndeki nişin kemer alınlığındaki yunus balıkları birbirle-
rine yönelmiş karşılıklı (antitetik) pozisyonda tasvir edilmişlerdir. Benzer 
şekilde 1.-4. yüzyıl arasında yapılan bazı figürlü başlıklarda da karşılıklı 
yunus figürleri yer alır25. Kuzey İtalya’da ise mezar taşlarının alınlıkların-
da, 1. yüzyıldan başlayarak karşılıklı iki yunus balığı arasında ölünün büs-
tüne yer verildiği görülür. Yüzyılın ikinci yarısı ve 2. yüzyılın ilk yarısında 
bu tip mezar taşları Alpler ve Dalmaçya’da da yaygınlaşmıştır. Ancak bu 
bölgelerde yunus balıkları arasında ölünün büstü yerine çiçek, rozet ve çam 
kozası tasvirine yer verilmiştir26. 

Yunuslar arasında yaba kompozisyonu ise Erken Hıristiyanlık-Bizans 
Dönemi’nde mezar taşları, altarlar, sütun başlıkları, kaplama levhaları ve 
Side Müzesi’ndeki sigma formlu bir tablada görülür27.

Merkezde haç, bunun iki yanında yunus figürlerine yer veren levha ve 
altar tablaları da vardır28. 

Kilikya-Anazarbos, Havari Kilisesi’ndeki bir blok taş üzerinde daire 
içine alınan bir haçın yatay kollarının altında merkeze yönelmiş iki yunus 
figürüne yer verilmiştir29. Tebessa’daki kilisenin kırık, bezemeli blokların-
dan birinde ise yunuslar bir haçın iki yanında yer almıştır30. 

Silifke Müzesi’ndeki nişli blok taşta, yunusların ağızlarının birleştiği 
orta bölümde dört yapraklı bir çiçek olarak tanımlayabileceğimiz bitkisel 

22	 Rasch - Arbeiter 2007, 199 vd. taf. 151, 1-7
23	 Dölger 1922, 46-49; Engemann 1969, 1005. 1056; Rasch - Arbeiter 2007, 199
24	 Hoddinot 1963, 192 fig. 100
25	 von Mercklin 1962, 207 vd. K. Nr: 515-542a abb. 978-1028
26	 Wrede 1976, 163 vd. taf. 35, 1-2.4
27	 Scrinari 1972, 137 vd. Kat. Nr: 392-399.401; von Mercklin 1962, 207 vd. Kat. Nr: 

353.513.514.516.518.532 abb. 659.979-983.1010; Kähler 1967, abb. 83.
28	 Jacobek 1993, 199 vd. abb. 2; Pülz 1996, 242.244 abb. 6-7
29	 Dagron - Feissel 1987, 246 pl. LXI,4-5
30	 Christern 1976, taf. 63,b
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motif yer alır (fig. 4). İsaurya-Alahan Manastırı’ndaki, Doğu Kilisesi batı 
cephesinin yan portal lentosu altındaki dikdörtgen çerçeve içinde de benzer 
bir kompozisyon bulunur. Burada kabartma tekniğinde merkezde yer alan 
beş yapraklı palmet tarzında bir çiçeğin iki yanında yunus balıkları yer 
almıştır. Balıkların ağzı açıktır, çiçek dudaklarına dokunmaktadır (fig. 5)31. 

Tebessa’daki kilisede bir kaide ve kırık bazı bezemeli blok taşlar üze-
rinde Alahan benzeri merkezdeki çiçek iki yanında yunuslara yer verildiği 
görülür. Burada yunusların ağızları Silifke Müzesi’ndeki örneğimiz gibi 
birbirleriyle birleşir, ancak farklı olarak çiçekler bu birleşme noktasının 
arasında değil, üzerinde yer alır (5. yüzyıl sonu-6. yüzyıl başı)32. 

5.-6. yüzyıllar arasına tarihlendirilen Mısır kökenli üzeri sivri çatılı, kö-
şeleri akroterli yuvarlak bir nişin merkezindeki istiridye motifi iki yanında 
yunus figürleri yer alır33.

Silifke Müzesi’ndeki blok taşın niş kemeri üzerinde ikisi küçük dört 
balık tasvir edilmiştir. Genel anlamda inancı, inançlı olanları simgeleyen 
Yunanca Balık ilklemesi (akrostiş) ΙΧΘΥΣ; Tanrı’nın oğlu, kurtarıcı İsa 
Mesih olarak çevrilir34. Balık kelimesi ΙΧΘΥΣ yerine, Hıristiyan tasvir 
sanatında balık tasviri kullanılmıştır. Yeni Testament’te su içindeki balık 
ifadesi, vaftiz edilmiş inananlar için kullanılır. 

Erken Hıristiyanlık Dönemi Son Akşam Yemeği tasvirlerinde masada 
yer alan balığın İsa’yı ifade ettiği kabul edilir35. 200 yılına tarihlendirilen 
iki mezar yazıtında (Aberkios ve Pektorios) da balık figürü, İsa’nın sembo-
lü olarak kullanılmaktadır36. Yeni Testament’te İsa’nın halka yemek olarak 
sunduğu ve çoğalttığı ekmek ve balık, bir anlamda Şükran ayinindeki kut-
sanmış ekmeğe işaret eder ve İsa’nın sembolü olarak karşımıza çıkar37. İsa, 
Yeni Testament’te gökyüzü egemenliğini denize atılan ve her çeşit balığı 
toplayan bir ağa benzetir, bir başka yerde ise havarileri balıkçılar olarak 
tanımlar38. 

31	 Gough 1985, fig. 52; Strube 1996, 439 taf. 11,28
32	 Christern 1976, taf. 61,d-e;63,a; Strube 1996, 438vd. taf. 12,30;19,47
33	 Strzygowski 1904, 37-38 Nr. 7293 abb. 44
34	 Engemann 1969, 1024 vd.; Dresken-Weiland 2010, 27
35	 Deichmann 1983, 171-172
36	 Klauser - Strathmann 1950, 12 vd.; Wischmeyer 1980, 24 vd. 41; Dölger 1922, 515 vd.
37	 Matta Bap. 14:13-21; 15:32-39; Engemann 1969, 1024 vd.; Dresken-Weiland 2010, 27.
38	 Matta Bap. 4:19.13:47-52.
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Hıristiyan tasvir sanatında İsa’nın simgesi balık, ekmekle birlikte ilk 
olarak Roma’da katakomp duvar resimlerinde görülür39. Matta İncil’inde 
geçen, İsa’nın halkın yemesi için balık ve ekmeği çoğalttığı yere yapılan 
Tabgha’daki kilisede, altarın hemen önündeki mozaikte de bir sepet içinde 
ekmek ve bunun iki yanında birer balık figürüne yer verilir40. 

Vaftiz edilmiş inananların simgesi olarak balık, yine mimari plastik, 
duvar resmi ve duvar mozaiklerinde görülür. Büyüklükleri açısından de-
ğerlendirildiğinde büyük balık İsa’nın, küçükler ise inananların sembolü-
dür41. En seçkin örnek, içi ve çevresi mozaik tekniğinde bezenmiş Tunus, 
Kélibia’daki vaftiz havuzudur. Dört yapraklı yonca planlı havuzun içindeki 
iri balık tasviri, vaftiz edilmiş inananları sembolize etmektedir42. 

Silifke Müzesi’ndeki blok taşın nişi içinde bir kaide üzerinde kanat-
larını açmış, tahrip edildiği için yüz detayları anlaşılamayan bir kartal 
figürü yer alır. 6.-7. yüzyıllar arasına tarihlendirilen Mısır kiliselerinin nef 
duvarları içinde yer alan benzer nişlerden birinde, istiridye motifi önünde 
bir kaide üzerinde Silifke örneği gibi kartal motifine yer verildiği görülür43.

Eski Ahit’te Mısır’a kaçış sırasında, Tanrı’nın kendisine inananları 
kurtarmak için kartal kanatları üzerinde taşıdığı aktarılır44. Kartal, Tanrı 
aracılığıyla gençliğin, gençlik gücünün yenilenmesinin simgesidir45. Antik 
dünyada yaşlı kartal güneşe uçar, burada tüyleri yanar, sonrasında üç defa 
bir su kaynağına dalıp çıkarak gençleşir. Hıristiyan inancında ise kartal, 
ölümsüzlüğün, vaftizin, bu anlamda öldükten sonra yeniden dirilen, göğe 
yükselen İsa’nın sembolüdür46. Tasvir Sanatı’nda İncil yazıcısı Ioannes’in 
simgesi olan kartal, tek başına olduğunda vaftizi, yılanla savaşan kartal ise 
Hıristiyanlığın şeytan ve diğer kötü güçlerle savaşını temsil eder. Eski ve 
Yeni Ahit’in manevi gücü ve koruyucusu olarak düşünüldüğü için Kutsal 
Kitap kürsüleri de kartal şeklinde yapılmıştır47. Erken Hıristiyanlık-Bizans 

39	 Grabar 1967, 88 fig. 82; Brandenburg 1968/1969, 40 vd.; Kroll 1988, 245 fig. 200.
40	 Schneider 1934, 51 vd. abb. 1; Kroll 1988, 245 abb. 200.
41	 Engemann 1969, 1024 vd.; Dresken-Weiland 2010, 27.
42	 Pülz 1996, 246; Ristow 1998, 260 Nr. 728 taf. 34b.35d.36a.
43	 Strzygowski 1904, 38-39 Nr. 7294 abb. 45.
44	 Mısır’a Kaçış Bap. 19:4.
45	 Mezmurlar Bap. 103:5; Yeşaya Bap. 40:31.
46	 Schneider - Stemplinger 1950, 91 vd.
47	 Wehrhahn-Stauch 1968, 70 vd.; Heinz-Mohr 1974, 25-26; Sachs – Badstübner - Neumann 2005, 

21-22.
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Dönemi lahitlerinde ve Kıpti mezar taşlarında görülen kartal ölümsüzlüğü, 
İsa gibi öldükten sonra dirilmeyi ümit eden inananları sembolize eder, 
bazen çelenk içindeki İsa monogramıyla birlikte ya da sadece bir çelenkle 
verilir48. 

Nişli Bloğun İşlevi 
Kilikya-İsaurya Bölgesi kiliselerinde görünüşleri açısından değerlen-

dirildiğinde Silifke Müzesi’ndeki örneğe benzeyen, ancak yekpare oluş-
larıyla Silifkeli örnekten ayrılan payeler bulunmaktadır. Bunlar, bema ile 
naos arasındaki templon kuruluşlarının batı cephelerinde yer almışlardır. 
Alahan Manastırı, Batı Kilisesi’nde bir paye, Doğu Kilisesi templonu batı 
cephesindeki kaide üzerinde ise M. Gough’un yaptığı çalışmalarda in situ 
iki paye bulunmuştur (fig. 6). Payelerin üç cephesinde merkezde Latin haçı 
etrafında bitkisel bezemeye yer verilmiştir. Ön cephelerde ise farklı olarak 
taşın içine niş yapılmıştır. Nişin üst bölümü istiridye motifiyle süslenmiş, 
alt bölümde ise tek başına ya da bitkisel bezemeyle birlikte yapılan Latin 
haçı tasviri, iki yanda sütuncelerle sınırlandırılmıştır49.

E. Herzfeld ve S. Guyer’in çalışmaları sırasında da Korykos, Enine 
Nefli Kilise templonu batı cephesi kaidesinin kuzey ve güney köşesinde, 
enine nef ayaklarının hemen yanında in situ olarak iki yekpare taştan paye 
bulunmuştur. Benzer bir paye Korykos, Manastır Kilisesi templon kurulu-
şunun yine bir köşesinde belirlenmiştir50. Enine Nefli Kilise’ye ait mermer 
payelerden kuzeydekinin ön cephesinde Alahan benzeri bir niş yapılmıştır. 
Nişin üzeri sivri çatılı yuvarlak kemerlidir. İki yanda sütuncelerle sınırla-
nan nişin alt bölümünde ise koyun figürü bulunur. Güneydeki köşe payesi 
ön cephesindeki nişin üzeri yuvarlak kemerlidir. Kemerin içi istiridye, ni-
şin alt bölümü ise iki yanda sütuncelerle sınırlanan haç motiflidir. Manastır 
Kilisesi’ndeki paye üzerinde de ön cephe üst bölümünde istiridye motifli 
niş, alt bölümünde ise açık Kutsal Kitap yer alır. 

Silifke Müzesi’ndeki nişli blok taşın benzerlerini Mısır ve Suriye Erken 
Hıristiyanlık-Bizans Dönemi Mimarisi’nde özellikle dini, az da olsa sivil 
yapılarda bulmak mümkündür. Bunlar üst bölümü genellikle yuvarlak ke-
merli, içi istiridye, bitkisel ya da geometrik bezemeli nişe sahip, alt bölümü 

48	 Wilpert 1929, I taf. 16,1.2; 18,3-5; 137,4, 146,2-3.
49	 Gough 1985, 115-116 fig. 49.53
50	 Herzfeld - Guyer 1930, 115-116. 158 abb. 116. 169
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de nişle uyumlu şekilde yarım daire planlı iki yanı sütuncelerle sınırlandı-
rılmış duvar nişleridir51.

Benzer duvar nişleri Parenzo’da başpiskoposluğa ait bir yapının duvar 
örgüsü içinde de görülür. 6. yüzyıl ortasına tarihlendirilen nişlerden ikisin-
de yazıt, birinde Latin haçı tasvirine yer verilmiştir52. 

Kilikya-İsaurya Bölgesi’ndeki bazı kiliselerin narthekslerinde küçük 
boyutlarda, sade, herhangi bir bezeme unsuru olmayan duvar nişleri yer 
alır53. Kolymbion olarak adlandırılan bu tür nişlerin içinde kutsanmış su 
olduğu kabul edilir. Kiliseye girmeden önce bu kutsanmış su içine elin dal-
dırılıp haç çıkartılması, kiliseye temizlenmiş, günahlarından arınmış olarak 
girmeyi sembolize eder54.

Kolymbionlar Suriye’deki, özellikle Hauran Bölgesi’ndeki bazı Erken 
Hıristiyanlık Dönemi’ne tarihlenen kiliselerde de görülür55. 

Kilikya-İsaurya Bölgesi’nde Mısır kiliselerindekine benzer duvar niş-
leri Alahan Manastırı, Doğu Kilisesi batı cephesinde görülür (fig. 7-8)56. 
Buradaki duvar nişlerinden ikisi ana ve yan portaller arasına, diğeri ise 
güney yan portalin güneyine yerleştirilmiştir. Kuzey yan portalin hemen 
kuzey yanında olması beklenen duvar nişinden, olasılıkla mevcut kayaya 
oyularak yapılan bu cephede yer kalmadığı için vazgeçilmiştir. Nişler iki 
düzgün kesme taş bloktan yapılmıştır. Yüksekliği daha az olan üstteki 
taşın orta bölümü, nişi oluşturacak şekilde oyulmuş ve istiridye motifiyle 
bezenmiştir. Nişin yuvarlak kemerinin ortasındaki bir palmet, bunun iki 
yanında ise yapraklar yer almıştır. Üstteki taşa kıyasla daha yüksek olan ni-
şin alt bölümünde de üsttekiyle uyumlu yarım daire planlı oyuk; iki yanda 
kaideleri, akanthus yapraklı başlıkları ve yivli gövdeleri olan sütuncelerle 
sınırlandırılmış, içi ise sade bırakılmıştır.

Alahan Manastırı tören yolu üzerindeki benzer nişli serbest anıt ise dört 
blok taştan oluşmaktadır (fig. 9-10). Yan ve arka cephesi düzgün tıraşlan-
mış blok taşların ön cephesinde figürlü, bitkisel ve geometrik motiflerden 
oluşan bir kompozisyona yer verilmiştir.

51	 Strzygowski 1904, 28.38-44 abb. 33.45-51; Grossmann 1996, 43 vd.; Krause 1966, 65 vd.
52	 Russo 1991, 227-232 Nr. 189-191 fig. 202-204
53	 Aydın 2005, 87 vd.
54	 Butler 1929, 216
55	 Butler 1929, 216 vd. fig. 218-220
56	 Gough 1985, fig. 47.32
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Silifke Müzesi’ndeki nişli blok taşın üstü, kenarları ve arkası kabaca bı-
rakılmış, işlenmemiştir. Bu nedenle serbest bir anıtın bir parçası olarak de-
ğerlendirmek zordur. Yuvarlak kemerli nişe sahip blok, Alahan Manastırı, 
Doğu Kilisesi batı cephesindeki duvar nişlerine benzeyen bir cephe düzen-
lemesinde, duvar örgüsü içinde yer almış olmalıdır. İçinde kartal, kemer 
alınlığı üzerinde yunus ve balık figürleriyle daire içinde haç motifine yer 
veren blok taş, duvar nişinin üst bölümünü oluşturmuştur. Nişin üst bölü-
mü gibi yarım daire planlı alt bölümünü oluşturan blok taş ise günümüze 
ulaşmamıştır. Böyle bir duvar nişinin hangi yapının duvar örgüsünde yer 
aldığını gösterecek veri bulunmamaktadır. Alahan örneği gibi bir kilisede 
ya da bir mezar yapısı veya vaftizhane gibi başka bir yapıda da kullanılmış 
olabilir.

Nişli Bloğun Tarihlendirilmesi
Hıristiyan Sanatı’nda 6. yüzyılın başından ortasına kadar taş üzerine 

yapılan tasvirlerde figürlerin yüksek kabartma tekniğinde, yumuşak form-
da hareket halinde verildiği görülür. Daha önceki örneklere kıyasla, 6. 
yüzyıl ortasından başlayarak çevre çizgileri güçlü, olabildiğince yumuşak 
bir vücut biçimlendirilişinin yanı sıra, azaltılmış vücut detaylarıyla hare-
ket halinde ya da hareketsiz figürler adeta kabartmanın yapıldığı yüzeyle 
aynı yükseklikteki alçak kabartma ile verilir57. Yüzyılın sonuna doğru 
buna stilize anlatım da eklenmiştir58. Bu özellikler bazı ambon parçala-
rında, Parenzo’daki levhalarda, Antalya Arkeoloji Müzesi’nde bulunan 
ambondaki figürlerde, Suriye’de yapılmış bazı levhalar üzerindeki figür-
lerde, Adana ve Anamur Müzesi’ndeki bazı paye ve levhalarda da görülür. 
Bunlardan Antalya örneği 6.-7. yüzyıl arasına, Suriyeli örnekler 5.-6. 
yüzyıl ve 6.-7. yüzyıl arasına, Adana ve Anamurlu örnekler ise 6. yüzyıl 
ortasına tarihlendirilir59. 

Silifke Müzesi’ndeki blok taşın nişi içinde yer alan kartal figürü, plastik 
etkili oldukça yüksek kabartma verilişiyle 6. yüzyılın ilk yarısında yapı-
lan figürlü tasvirlerle aynı grupta değerlendirilebilir. Kemer alınlığındaki 

57	 Ulbert 1969/1970, 342 Nr. 16. 19-20. 22-23 taf. 67, 1.3-4; 68, 1-2; Effenberger 1989, 148
58	 Jakobs 1987, 161. taf. 23 a; Tezcan 1989, 131 res. 136
59	 Jakobs 1987, taf. 23a; Harrison 1986, 73-74 taf. 2-3; Brenk 1985, abb. 249-250; Ruprechtsberger 

1993, K. Nr: 73. Russo 1991, K. Nr: 63-64. 127. 135. 154. 201-203: fig. 88-89. 153. 157. 178. 
215-217; Aydın 2008, 276 vd.
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balık figürleri ise alçak kabartma tekniğinde olabildiğince yumuşak vücut 
biçimlenişleri, azaltılmış vücut detayları ve hareket halinde verilişleriyle 6. 
yüzyıl ortasına tarihlendirilen tasvirlerle ortak özelliklere sahiptir.

Kilikya-İsaurya Bölgesi’ndeki Erken Hıristiyanlık-Bizans Dönemi’ne 
ait yapıların yoğun olarak 5. yüzyıl ikinci yarısı ile 6. yüzyıl başı arasında 
yapıldığı görülür60. Duvar nişlerine sahip Alahan Manastırı, Doğu Kilisesi 
ise 6. yüzyıl başına tarihlendirilir61.

Silifke Müzesi’nde bulunan bir duvar nişinin üst bölümüne ait figürlü 
blok taş, üzerindeki figürlerin üslup özellikleriyle 6. yüzyıl ilk yarısı ya da 
ortasına tarihlendirilebilir.

60	 Hild – Hellenkemper – Hellenkemper-Salies 1990, 273; Mietke – Ristow – Schmitt - Brakmann 
2004, 852 vd.

61	 Hild – Hellenkemper – Hellenkemper-Salies 1990, 217-218.221-222.257 vd.; Mietke – Ristow – 
Schmitt - Brakmann 2004, 852 vd.
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Fig. 1	 Silifke Müzesi’ndeki duvar nişi 
üst bloğu (S. Durugönül)

Fig. 2	 Silifke Müzesi’ndeki duvar nişi 
üst bloğu 

Fig. 3	 Silifke Müzesi’ndeki duvar nişi üst 
bloğunun çizimi (A. Yaman)

Fig. 4	 Silifke Müzesi’ndeki nişin 
kemer alınlığındaki yunuslar

Fig. 5	 İsaurya-Alahan Manastırı, Doğu 
Kilisesi batı cephe yan portalindeki 
yunuslar (Gough 1985, fig. 52)

Fig. 6
İsaurya-Alahan Manastırı, Batı 

Kilisesi’ndeki paye
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Fig. 7	 İsaurya-Alahan Manastırı, Doğu Kilisesi batı cephesi ve 
duvar nişleri (Gough 1985, fig. 47)

Fig. 8	 İsaurya-Alahan Manastırı, Doğu Kilisesi batı cephesi ve duvar nişleri



Ayşe Aydın426

Fig. 9	 İsaurya-Alahan Manastırı 
tören yolu üzerindeki anıt 
(Gough 1985, fig. 57)

Fig. 10	 İsaurya-Alahan Manastırı tören yolu 
üzerindeki anıt


