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Oz

Glnumuzde kuresellesmenin etkisiyle, her alanda oldugu gibi, mimarlik dretiminde de
piyasa dederi egemen olmakta; bedeni ve anlamin ortaya c¢ikis slreci giderek
yapaylasmaktadir. Gincel mimarlik tretiminde 6zellikle dikkat ceken olgulardan birisi
de kitsch olgusudur. Giderek daha fazla mimari Griin ve kentsel ¢evre kullanicisina
gercek bir deneyim sunmak yerine, tarihsel ve mekéansal referanslari baglamlarindan
kopararak kullanmakta, bu ‘tanidik’ bicim kurgusu aracihidiyla kendini tanimh kilarak,
genis Kkitlelerin begenisine hitap etmektedir. Kitsch olgusuyla iligkili olarak
tanimlanabilecek bu tiir bir mimari Gretimin izleri istanbulda da kolaylikla bulunabilir.
Ornegin, istanbul'un en tipik 6zelliklerden birisi olan ‘istanbul Bogazi’ imgesini, ait
oldugu mekéansal baglamdan kopararak, sahte bir imge yaratan Bosphorus City, bu tur
bir mimari dretimin son vyillarda uygulanmig olan c¢arpici Orneklerindendir. Bu
kapsamda, bu calismanin amaci kitsch olgusunu butiin boyutlariyla ele alarak
kavramsallastirmak ve kitsch bir yapili gevre olarak Bosphorus City projesinin, ‘begenf’,
‘anlam’, ‘tiketim kaltard’ ve ‘ideoloji’ boyutlariyla iligkisini ve 6zneye sundugu ‘estetik
deneyim’i tartismaktir. Calismada kitsch kavrami, 6znenin elestirel mesafesini ortadan
kaldiran bir olgu olarak sorunsallastiriimaktadir. Gergeklikien kagma arzusundaki kitsch
tuketicisi, kitsch mimari ve kentsel gevrelerin iginde, giderek gercek bir kentsel-mimari
deneyimin sundugu zorluklar ve sorumluluklarla yuzlesme becerisini kaybetme
tehlikesiyle karsi karsiyadir. Bu baglamda, mimari ve kentsel cgevrelerin ‘estetik’
kalitesinin tartismaya acgilmasi1 6nem kazanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Kitsch, anlam, tiketim kulttirt, estetik deneyim, Bosphorus City.

Kitsch and Aesthetical Experience in Architecture:
Bosphorus City

Abstract

Today, within the effect of globalization, the process of emergence of taste and
meaning in architectural production is becoming increasingly artificial. One of the
phenomena that attracts particular attention in current architectural production is the
phenomenon of kitsch. Instead of providing a real experience to the users, today more
and more architectural products use historical and spatial references by detaching
them from their context, and appeal to the taste of masses by defining themselves
through this ‘familiar' form. Traces of such an architectural production, which can be
defined in relation to the kitsch phenomenon, can easily be found in Istanbul. For
example, the Bosphorus City project, which creates a false image by detaching the
image of 'Bosphorus' from the spatial context it belongs to, is one of the striking
examples of such an architectural production. The aim of this study is to conceptualize
the phenomenon of kitsch, and to discuss its relation with concepts of ‘meaning’,
‘consumer culture’ and ‘aesthetical experience’ through the Bosphorus City. In the
study, the concept of kitsch is problematized as a phenomenon that eliminates the
critical distance of the user. The kitsch consumer, who desires to escape from reality,
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faces the threat of losing his/her ability to face the challenges and responsibilities of a
real urban-architectural experience within kitsch environments. In this context, it is
important to open the ‘aesthetic’ quality of architectural and urban environments to
discussion.

Keywords: Kitsch, meaning, consumption culture, aesthetical experience, Bosphorus
City.

1. GIRIS

ingilizce bir kavram olan kitsch’in etimolojisi hakkinda farkli gérigler olmakla birlikte,
bazi yazarlar tarafindan ingilizcedeki sketch (eskiz) sézciigiinden tiiredigi, yaygin
olarak ise Almancadaki werkitschen (ucuza yapmak), ya da yine Almanca bir s6zcik
olan kitschen’den (sokaktan ¢op toplamak) geldigi kabul edilmektedir (Dorfles, 1969, s.
3). Etimolojisinin de cagnstirdidi gibi kitsch kavrami ana hatlariyla, yozlastirma,
bayagilastirma, kopyalama, sahtelik, estetik uygunsuzluk gibi kavramlara génderme
yapar. Amerikali sanat elestirmeni Greenberg, 1939 tarihinde yayinlanan Avangard ve
Kitsch makalesinde, kitsch'i “sentetik bir sanat” (Greenberg, 1961, s. 15) olarak
tanimlamakta ve asagi kiltirle 6zdeslestirmektedir (Greenberg, 1961, s. 9). Turk Dil
Kurumu'nun Gilzel Sanatlar So6zlugi’'nde ise kavram, “Ozenti drin” seklinde
tanimlanmaktadir.

Calinescu’nun (2010, s. 261) ifadesiyle; “Bir seyi kitsch olarak adlandirmak birgok
durumda onu zevksiz, itici, hatta igren¢ olarak reddetmenin bir yoludur. Fakat kitsch,
estetik Uretimin ya da estetik kabulin genis alaniyla timden baglantisiz nesne ve
durumlara uygulanamaz”. Calinescu (2010), kullanim baglamlarini ne kadar
siniflandirirsak siniflandiralim kitsch’in hep bir estetik yetersizlik fikrini igcerdigini ve bu
tlr bir yetersizligin de bigimsel nitelikleri, kiltiirel icerik ya da niyetleriyle uyumsuz
nesnelerde bulundugunu yazmaktadir. Bu agidan bakildiginda, estetigi ifade etmek icin
ortaya konan gorusler, kitsch kavraminin tam karsitinda yer aliyor gibi gériinse de
kitsch, estetik olmayan olarak algilanmamalidir; tam aksine kitsch’i bagh bagina ayri bir
estetik kategori (Broch, 1969; Kulka, 2002) veya estetik kalitenin farkl bir tirl olarak
(Tanyeli, 1990) tanimlamak daha dogru olacaktir.

Diger yandan kitsch, ekonomik gelisme ile de dogrudan badlantihdir; hatta kapitalist
dlzenin bir uzantisi olarak da gorulebilir. Bu agidan, estetik bir olgu olmasinin yani
sira, kitsch'in ayni zamanda tlketim kulttra ile iliskili sosyolojik bir olgu oldugu da
goraldr. Kitsch’in tiketim kultart tarafindan ideolojik olarak yodnlendirildigi gorasa,
Adorno (2003), Greenberg (1961), Baudrillard (1997) ve Calinescu (2010) gibi pek ¢ok
kaltir ve sanat elestirmeni tarafindan paylasiimaktadir. Kitsch, sireksizliklerle dolu
modern diinyada, modern insanin gercgeklikten kagma istegini karsilar; istenmeyen
problemleri givenli ve steril bir dinyayla maskeler (Calinescu, 2010; Kundera, 1986;
Atkinson, 2007; Broch, 1969). Gunimizde, kolay anlasilir, kolay tiketilir olan ve
yenisine olan talebi ¢abuklastiran kitsch, sanattan baslayarak giderek gtindelik hayatin
her alanina yayillmis ve mimarlkta da bir tir begeni ifadesi, belli bir kilttrin temsili
olarak yerini bulmustur.

Kitsch'i estetik bir olgu olarak kavramsallastirmak gerektijinde Uzerinde durulmasi
gereken temel kavramlarin en 6nemlileri, bicim, begeni ve anlam olarak siralanabilir.
Anlam ve begeni kitsch olgusunun tanimlanmasinda énemli bir yer tutar, ¢linki kitsch,
bir tir begeni ifadesidir ve anlaml gézukmektedir. Sosyolojik bir olgu olarak kitsch ele
alindiginda ise, tiketim kualtird, ideoloji ve kitle iletisim araclari dnemli konular olarak
o6ne cikmaktadir.
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Bu calismada kitsch olgusu, estetik ve sosyolojik boyutlariyla ele alinarak
kavramsallastiriimakta ve kitsch mimari nesnelerin/yapili gevrelerin 6zneye sundugu
‘estetik deneyim’, bu tir mimari ¢evrelerin son zamanlardaki en c¢arpici érneklerinden
Bosphorus City projesi Uzerinden tartismaya ac¢ilmaktadir. Bu tartismalarin temelinde
ise, kitsch’in, 6znenin elestirel mesafesini ortadan kaldiran bir olgu olarak
sorunsallastiriimasi yer almaktadir. Mimari/kentsel cevrelerin giderek kullanicisiyla
elestirel mesafesinin kapandigi ve gergek bir ‘estetik deneyim’ sunmaktan yoksun
oldugu glnimuzde, elestirel bir bakis acisinin gelistirimesi ve mimarlikta ‘estetik
deneyim’ olgusunun tartismaya agilmasinin 6nem kazandigi disindlmektedir.

2. BOSPHORUS CITY UZERINDEN MiIMARI URETIMDE ‘KITSCH’ OLGUSUNUN

TARTISILMASI

‘istanbul’un Ikinci Bogazi’ olarak promosyonu yapilan, tasarimina 2007 yilinda
baglanan ve 2011 yilinda insaati sona eren Bosphorus City projesi istanbul Bogazi
temal bir konut projesi olarak Kiglikgekmece’'de 246.000 m2lik bir alanda, Sinpas GYO
tarafindan hayata gegcirilmistir. Etap etap tamamlanan proje 2000 konutluk ve 10.000
kisilik bir kapasiteye sahiptir.

Proje alaninin istanbul Bogazi ile higbir iliskisi olmamasina ragmen, projenin
promosyonu Istanbulun ikinci bogazi olarak yapilmakta ve tiiketiciye “Bogaz’in
benzersiz guzellidi ile ayricalikli bir yagam” seklinde sunulmaktadir. Proje kapsaminda,
istanbul'un karakteristik kentsel dgelerinin kullanildidi, istanbul Bogazi temali bir
yerlesim alani tasarlanmis ve hayata gegirilmistir (Sekil 1). Projenin resmi sitesinde?,
projenin tasariminda listanbulla kurulan analoji agikga belirtimektedir: “istanbul
Bogazi'nin topografik 6zellikleriyle 6zdes, boylamasina uzanan arazinin elverisli
topografyasi; 7 tepeli sehir istanbul'un, titizlikle projelendirilen 2. Bogazi Bosphorus
City icin ilham kaynagi oldu” (url-1).

Sekil 1. Bosphorus City hava fotografi, Kiicik¢cekmece (kaynak: url-2)

2 Projenin resmi tanitim sitesi olan http://www.bosphoruscity.com.tr adresine erisim kapanmistir. Resimi tanitim
sitesindeki tanitim yazilarindan bir bdlumi https://bosphoruscity.wordpress.com/ adresinde yer almaktadir.
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Projenin mimari tasarimini Gstlenen Evrenol Architects’in ortagi Mehpare Evrenol ise
bir réportajinda ilk giinden itibaren projenin isminden rahatsiz olduklarini, kullanilan
isimlerin projenin 6nlne gectigini belirtmistir (url-3). Mimarlarin aciklamasina goére,
“Bosphorus City'nin tasarimindaki en dnemli girdi, zengin acik alan kullanimi saglayan
'su’ ve 'yesil'in i¢ ice gectigi rekreasyon alanlaridir.” Ayrica, “geleneksel sivil mimarinin
Ozellikli 6rneklerinin plan ve cephe diizleminde modernize edilerek projeye 6zgln bir
nitelik kazandirdigin1” savunmaktadirlar (url-2).

Ancak gerceklestirilen proje incelendiginde, projenin ‘6zgunlik’ kavramindan oldukca
uzak oldugu goérilmektedir. Projede 1,5 m derinliginde bir yapay su kanali olusturulmus
ve kanalin etrafinda, Bebek Parki, istinye Koyu, Yenikdy, Pasabahge, Emirgan,
Cinaralti, Kanlica, Kandilli ve Cengelkdy gibi Istanbulun semtleri ve karakteristik
ogeleri kullaniimistir. Bazi durumlarda mekanlar fiziksel benzerlik géstermeyip sadece
semt isimleri ve yasam tarzlan kullanilirken ($ekil 2), bazi durumlarda ise
Cengelkdy'deki tarihi yalilar ya da Bogaz Koprisl érneklerinde oldugu gibi, kentin
karakteristik 6geleri ‘bigcimsel 6zellikleri olduklari gibi korunarak’ kullaniimistir (Sekil 3).

| g 2 ——

Sekil 2. (a) Ortakdy Meydani (kaynak: anonim) (b) osphrus City’de camisi ve ‘Bogz
Koprusu'yle Ortakéy Meydani (kaynak: url-2)

— =

Sekil 3. (a) QengelkéySaduIIahPasa Yalisi kana: url-4) (b sphorus City'de (;elkéy
yalilari (kaynak: url-2)

Proje, istanbulun en karakteristik dzelligi olan Bogaz'ini ve sahil seridindeki tarihi
yapilarini kullanarak sahte ve pazarlanabilir bir istanbul gériinimii sunmaktadir. igerik
ile bicimin arasindaki kopukluk, anlamin ve igerigin nesneyle es anlaml olmamasi,
mimari 6gelerin baglamlarindan koparilarak taklit edilmesi ve imgelerin ait olduklan
gerceklikle kullanildiklari gergeklik arasinda sahte bir iliski kurmasi gibi 6zellikleri
dolayisiyla proje kitsch’in buttin gerekliliklerini yerine getirmektedir.

520



Mimarlik ve Yasam Dergisi Cilt: 5, No: 2, 2020 (517-528) Emel CANTURK AKYILDIZ

2.1. Estetik bir olgu olarak ‘kitsch’: bigim, anlamin olugumu ve begeni

Estetik bir olgu olarak kitsch, bir bedeni ifadesi olarak ortaya c¢ikar, bu bakimdan
anlamin olusumuyla ve begeni kavramiyla iligkilidir. Kulka (2002), kitsch’i kotu bir
estetik kategori olarak tanimlarken, yaptigi gézlemlerden biri kitsch’in kitleler i¢in gucli
bir cekiciligi oldugudur. Kitsch’in kitleler icin bu kadar ¢ekici olmasinin nedeni ise, kitsch
nesnelerin igeriklerinin genis kitleler tarafindan anlasilir olmasi, evrensel konulardan
olusmasi ve yogun bir duygusallik tasimasidir (Kulka, 2002, s. 19-20). Bu bakimdan
kitsch’in alimlanmasi zahmetsiz ve kolaydir, bu yizden de ¢ekicidir.

Mimarlikta da kitsch’in bir begeni ifadesi olarak ortaya gikmasinda ve insanlarin kitsch
nesneleri begenmesinde, kitsch’in kendini kolayca ve agikga ortaya koyan yapisi ve
Scruton’in (1979) belirttigi gibi mimari nesnenin diger sanat formlarindaki nesnelere
oranla kamusal olmasi ve glindelik hayatin igerisinde yer almasi dnemli rol oynar.
Glndelik hayatin igcinde yer alan ve istesek de istemesek de yilzlesmek zorunda
oldugumuz mimarlik nesnelerini, anlamlandirmaya ihtiya¢ duyariz. Colquhoun (1988),
mimarh§in diger sanat disiplinlerinden ayirici iki 6nemli 6zelligi Ustiinde durur. Birincisi,
mimarhigin ekonomik ve politik kaynaklarla siki sikiya iligkili olmasidir. Bu ylzden de
mimarin genel begeniden badimsiz, 6zerk olarak hareket etmesi olduk¢a zordur.
ikincisi ise, mimari Griinlerin ‘dalma’ (contemplation) icinde degil, ‘dikkati daginikhigr
(distraction) i¢inde algilanmasidir (Colquhoun, 1988, s. 8).

Mimarlik nesnesinin gindelik hayatin igcinde yer almasi ve algilanma bigimlerinin de
farklilasmasi dolayisiyla, insanlarin, veriimek istenen mesaji son derece agik ve net
veren mimari Urdnleri algilamasi, anlamlandirmasi, onlara anlam yiklemesi daha kolay
olur. Rapoport (1990, s. 14), “insanlarin icinde bulunduklari ¢cevreye onu birgok acidan
incelemeden ve de@erlendirmeden ¢ok daha dnce, onun hakkinda genel ve etkin bir
sekilde, ilk algiladiklar anda tepki gosterdiklerini ve insanlarin kentsel alanlari, cevresel
alanlari ve yapisal formlari onu anlamlandirdiklari igin sevdigini” yazmaktadir. iste bu
ylzden kitsch de insanlarin belleklerindeki yapisal formlari prototipler olarak kullanir,
algilanmasi kolaydir, ciinkd tanidiktir.

Kitsch, toplumun belleginde bir anlami olusan ve mesrulasan 6geleri kullanicilarin
begdenisine sunar. Objeler kendi 6zgln formlarinin salt varligi yaninda, bir gegmisi olan
duygulari harekete gecirirler. Bu gecmis materyale baglanir ve ¢evremizde bulunan
imajlar, insanlarin karar vermesinde etkin rol oynarlar (Rapoport, 1990, s.14).
Bosphorus City projesi de istanbulun karakteristik yapilarini ve dzelliklerini, drnegin
geleneksel Turk evi matiflerini, Bogaz Koprusi’'nu, hatta bogazin kendisi gibi simge
degeri olan ve toplumun belleginde yer edinen o6geleri kullanir (Sekil 4, 5 ve 6).
istanbul’un bildik ve tanidik égelerinin tekrarlanmasi, kullanicilarin bu kent pargasini
anlamlandirmalarini kolaylastirir. Kitlelerce kitsch’in bir begeniye cevap vermesinin
sebebi, bicim kurgusuyla kendini tanimli kilan kitsch’in bildik ve tanidik olmasidir
denebilir.
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e

-6)

i 13

$ei| 5. @) Kanlica sahil §ridinde y'allla (kaynak: url-7) b) Bsphorus City yal apartmanlarl
(kaynak: url-2)

Sekil 6. (a) Zarif Mustafa Pasa Yalisi (url-8) (b) Bosphorus City’den bir yali (url-9)

Calinescu (2010), kitsch'in gercekligin yerine kliseler koydugunu ve bir takim duygusal
ihtiyaglardan beslendigini yazmaktadir. Broch’a (1969, s. 73) gore, “kitsch belirli
geleneklerin hala gecerli oldugu tarihin idiline bir kacistan bagska bir sey olamaz. Kitsch
bu nostaljiyi gercek kilmanin en basit ve dogrudan yoludur.” Ancak, Kundera’nin da
(1986) belirttigi gibi, kitsch, toplumsal olarak paylasilabilen duygulara génderme
yapmaktadir. “O halde, kitsch alisiilmamis bir durumdan yola c¢ikamaz; kisilerin
belleklerine kazimis olduklari temel imgelerden tiremek zorundadir’ (Kundera, 1986, s.
258).

Algilamanin temelinde gérsellik oldugundan, mimari nesnenin en temel 6gesi, ayni
zamanda onu anlamanin en temel bilegeni de bigcimdir. Bu ylzden kitsch nesne
kendisini ‘bicim’ yoluyla etkili kilar. Kitsch genellikle tarihin belli bir dénemine veya belli
bir yere atifta bulunan bir imgenin ait oldugu tarihsel ve mekéansal baglam ile
kullanildigi tarihsel ve mekansal baglam arasinda sahte bir iligki kurar. Bosphorus City
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orneginde oldugu gibi, icerik ve anlam nesneyle es zamanl degildir, bicim ile anlam
arasinda carpik bir iligki vardir. Projede kullanilan &geler tarihsel ve vyerel
baglamlarindan koparilarak, ‘6ding¢ alma’ Uzerine kurulu bir gergeklik anlayisi
olusturulmustur.

Bu ylzden Calinescu (2010), kitsch’i yalan sdylemenin kendine 6zgu bir estetik bigimi
olarak tanimlar. Ona gore “kitsch kavrami acik bir sekilde taklit, kalpazanlk, kandirma
ve kendi kendini kandirma estetigi diyebilecedimiz bir seyi merkeze almaktadir”
(Calinescu, 2010, s. 255). Bosphorus City’de anlamlarindan, islevlerinden, yerle ve
tarihle olan iligkilerinden koparilarak yeniden Uretilen vapur iskeleleri bu duruma iyi bir
ornek teskil eder (Sekil 7).

Sekil 7. Bosphorus City'de islevi olmayan ve baglamindan kopuk bir vapur iskelesi (url-2)
Mimarlik Gretiminde begeni ve anlamin ortaya ¢ikis slreci giderek yapaylasmaktadir.
Belli ortamlarda ve tarihsel baglamlarda Uretiimig, referans veren degerler,
baglamlarindan kopartilarak stratejik bir sekilde bir araya getiriimekte, orijinalindeki
uretilme bigiminden ve anlamindan koparilarak yeniden Uretiimektedir. Kitsch mimari
nesnelerin icinde bulundugu cevre ve baglam ile bir diyalog kurdugundan soéz
edilemez.

2.2. Sosyolojik bir olgu olarak ‘kitsch’: tiketim kulttrt ve ideoloji

Kitsch, hi¢ stiphesiz modernlesme sirecini izleyen sosyolojik bir gercektir ve kitle
kaltdrd, tiketim kdltari ve Adorno’nun ortaya koydugu ‘kaltlr endUstrisi’ kavrami ile
dogrudan iligkilidir. Tlketim toplumunun yer degistirmesiyle ortaya ¢ikan kitsch, piyasa
dizeniyle siki bir iligki icindedir. “Kitsch, nadir ve benzersiz nesnelere yeni degerler
kazandirir, bu deger piyasa degeridir ve tiketimle ilgilidir’ (Baudrillard, 1997 s. 124-
126). Calinescu (2010) kitsch ve piyasa duzeninin iligkisini sOyle aciklamaktadir:
“Kitsch teknik agidan mimkin ve ekonomik agidan karli olur olmaz, her seyin ucuz ya
da pek o kadar ucuz olmayan taklitlerinin cogaltilmasi piyasayla sinirhidir. Deger
dogrudan, 6zgun estetik anlamlari essiz ve bu ylzden de taklit edilemez olmaktan
kaynaklanan, ya da kaynaklanmasi gereken nesnelerin aldatici kopyalarina ya da
reprodiksiyonlarina olan taleple élgtilmektedir’ (Calinescu, 2010, s. 252).

Calinescu (2010), Tocqueville’den baslayarak, birgok toplum ve kiltlr elestirmeninin,
yaygin begeni bozulmasinin temel nedeni olarak statli arayisini gosterdigini belirtir.
Fakat kitsch olgusunun gucu, bir stati arayisi olmasinda degil, daha ziyade insanlarin
duygusal ihtiyaglarina cevap vermesinde yatmaktadir. Calinescu’'ya gore de kitsch'in
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yaygin ilgi gérmesinin asil sebebi sikici gergeklikten kagma arzusudur: “Kitsch’in 6zini
olusturan sey buylk olasilikla onun acik uglu belirlenemezligi, bulanik hallisinasyon
guicl, aldatici dusselligi, kolay bir katharsis vaadidir” (Calinescu, 2010, s. 254).

Kundera (1986) ise kitsch'i daha aktif bir kiltirel sire¢ olarak tanimlamaktadir:
“varolusla kesin olarak uzlagsmanin 6nerdigi estetik Glkl, bokun reddedildigi ve herkesin
bok yokmus gibi davrandigi bir dinyadir. Bu estetik Ulkiinin adi kitsch'dir. ... kitsch
insan varolusunda temelden kabul edilemez olan her seyi kapsami digina atar”
(Kundera, 1986, s. 256). Kitsch’in bu sekilde kavramsallastiriimasi, kitsch estetiginin
istenmeyen ve hosa gitmeyen problemleri, guvenli ve steril bir dinyayla maskeledigini
anlatmaktadir. Benzer sekilde, Binkley de (2000) kitsch estetiginin, stabil olmayan ve
riskli bir dinyanin daha tanidik, konforlu ve stabil bir diunyaya donusturilmesinin basit
bir yolu oldugunu yazmaktadir (aktaran Atkinson, 2007, s. 525).

Broch'a gore (1969, s. 49) ise kitsch'in var olabilmesi, her seyden énce kendi ruhunun
aynasi olarak gérdigu kitsch nesneye gereksinim duyan, kitsch’in tiketicisi olan bir
dznenin varligini gerektirir. iste Calinescu’nun sikici gerceklikten kagma arzusunda
olan modern insani, Broch’un tanimladigi bu kitsch tiketicisidir. Kitsch ve onun basit
nostaljisi, sureksizlikler iceren modern diinyada, insanin daha guvenli hissetmesine
yardim eder (Atkinson, 2007, s. 525).

Greenberg’e gbére (1961, s. 9-11) kitsch, asla rastlantisal degildir; tam aksine kaltr
endustrisi tarafindan ideolojik olarak Uretiimekte, blylk miktarlarda finansal olarak
desteklenmekte ve karsiliginda maksimum kar hedeflenmektedir. Kitsch, kaltir
endustrisi tarafindan gudimlenmistir. Adorno da (2003) kiltir endustrisinin kasith
olarak tuketiciyi kendine uydurdugunu, kiltir endUstrisinin talep ettirdigini ve halkin
politik bir bicimde giidiimlendigini savunur. Uretim tarzinin sadece belirli Griinleri degil
ayni zamanda bu Urilinlere ydnelik ihtiyaci da yeniden drettigini dile getiren Adorno,
sadece mallarin ya da hizmetlerin degil, tiketicilerin de kiiltir endUstrisinin birer Grinu
haline geldigi savunur (aktaran Calinescu, 2010).

Kitsch olarak nitelendirilen nesnelerin de icinde bulundugu tuketim sistemindeki
degisimi Baudrillard (1997) ise sOyle agiklar: “tiketim ilkesinin haz olmadiginin en iyi
kanitlarindan biri, bugin hazzin bir zorlama olmasi ve hak ya da zevk olarak degil,
yurttashk gorevi olarak kurumsallagsmis olmasidir” (Baudrillard, 1997, s. 85). Kitsch'in
ortaya cikisinin, modern teknolojinin gelisimiyle (6zellikle de sanat eserlerini godaltma
tekniklerinin gelisimiyle) paralellik gosterdigini belirten Calinescu (2010) bu agidan
bakildiginda modern zamanlardaki kitsch’in daha ¢ok “ideolojik olarak yénlendirilmis bir
zevk yanilsamasi” igerdigini soyler. Bu yuzden kitle kulturi ya da kitsch, ideoloji veya
sahte biling terimleriyle agiklanmaktadir.

Kitsch, dolayimsiz tuketime yonelik estetik Grtn yaratirken, tiketicinin gereksinimleri de
kitle iletisim araglari ve medya araciligiyla, piyasanin mantidi tarafindan ideolojik olarak
yonlendirilir. Bu gudimleme ya da yonlendirme, buyulk topluluklar halinde mal kabul
eden tlketicilerin 6nyargilari ve tutumlari hakkinda genellestirilebilir bir 6nermeyi icerir
(Calinescu, 2010, s. 266).

Bosphorus City 6rneginde oldugu gibi, kitsch mimari nesneler, medya araciligiyla
tlketiciye seslenir ve tiiketiciye Bogaz'da bir yalida yasama imkanini, Bogaz'i seyretme
firsatini, bir yandan modern bir yandan geleneksel bir yasami, hayatin zevkini
¢ogaltmayi, dolayisiyla daha mutlu bir yagsami ve iyi bir geleceg@i vaat eder. Bunlari da
istanbul’un giizelliklerini veya geleneksel Tiirk evlerini yeniden inga ederek yapacagini
garanti eder. Projenin televizyon reklamlarinda mutlu aileler esliginde “Hepimize
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Bogaz'da bir ev hepimize, mutlu bir ev hepimize... Ortakdéy’'den Bogaz’'a aciima
zamani... Gelecek tam karsinda, hayat bambaska olacak, hayatin tadina varan
binlerce mutlu aile...” gibi sloganlar yer alir. Geleneksel Tirk evlerinin bigcimsel
Ozelliklerinin kopyalandigi konutlarda ise “eski Bati Anadolu, Turk Evi plan ¢ézimleri ve
istanbul mimari ritimleriyle zengin bir yasam kurgulandigi” ifade edilir.

Gazetelerde yer alan haberlerde de projenin niteliklerinden &évglyle bahsedilmistir.
2011 yilinda vatan gazetesinde yayinlanan haberde inan, bu projenin gezdigi hicbir
projeye benzemedigini, hayal zenginliginin ¢cok fazla oldugunu yazmaktadir. Ayrica bu
projeden bir ev satin almakla sadece bir ev degil, Avrupa’da bile olmayan bir konsept
satin alacaginizin altini ¢izmektedir. Bodazi¢i yalisin penceresinden bakinca “insan
kendini hakikaten Bogazicinde hissediyor’ diye de eklemektedir (inan, 2011). Bunun
disinda, gorsel ve yazili medyada projenin aldig1 éduller araciligiyla da promosyonu
yapimistir (url-10).

Kitle iletisim olanaklarinin bdylesine arttigi giinUmuzde kitsch’in yikselmesi dogaldir.
Glnumuzde begenileri ve duygusal gereksinimleri, kitle iletisim araclari ve uzmanlari
tarafindan ustalikla ydnlendirilen, blylk bir izleyici kitlesi ortaya c¢ikmistir. Kitsch’in
tiketim kiltlra ve ideolojiyle iligkisini Calinescu (2010), sOyle ortaya koyar: “Kitsch’in
temel aldig1 buylk psikolojik kesif, sanatsal kulturle dogrudan ya da dolayli baglantisi
olan neredeyse her seyin, siradan mal gibi dolayimsiz tiketime uygun bir sey haline
getirilebilecegi gergeginde yatar. ... GUnumuz saplantili tuketicisinin estetik taleplerine
yanit vermek Uzere, kiltir endUstrisi onun haz alabilecedi her seyi taklit etmekte,
cogaltmakta, yeniden Uretmekte ve standartlastirmaktadir” (Calinescu, 2010, s. 272).

2.3. ‘Kitsch’ ve Estetik Deneyim

Kitsch olgusunun tam anlamiyla kavranmasi, bedeni ve anlam boyutuyla bir estetik
kategori, tlketim kiltiri ve ideoloji ile olan iligkisi ¢ergevesinde de bir sosyolojik
kategori olarak anlasiimasinin yani sira, estetik deneyim ile kurdugu iligkinin
irdelenmesi ©6nem kazanmaktadir. Kitsch mimari nesneler kullanicisina,
deneyimleyicisine nasil bir estetik deneyim sunar?

Scruton (1979) duyusal ve zihinsel haz arasinda bir ayirirm yapar ve mimari hazzin
distnme sudrecini icinde barindiran zihinsel bir haz oldugunu savunur. Scruton’a gére
“estetik haz, sadece duyusal bir haz degildir, disinme slrecini de igcinde barindirr’
(Scruton, 1979, s. 72). Ona gore, algilama, deneyim ve yorumlama birbirinden
ayrilamaz. Duyu, deneyim ve yorumun birbirinden ayrilamaz oldugu bu tur algilamayi
Scruton ‘yaratici algilama’ (imaginative perception) olarak ortaya koyar. ‘Yaratici
algilama’ ve ‘dogrudan algilama’ (literal perception) farkhdir. Yaratici algilamada nesne
anlam dunyasi iginde algilanirken, dogrudan algilamada nesne saf haliyle algilanir
(Scruton, 1979, s. 78).

Mimari deneyim vyaratici algilamayi icerir ve deneyimin tamamlanabilmesi icin
g6zlemcinin aktif katihmi gereklidir. Mimari deneyimin buyudk bir kismi yaraticidir ve
bdylelikle ayni zamanda estetik bir deneyimdir (Scruton, 1979, s. 96). Oysa ki kitsch,
kendini sadece bigimsel olarak var ettigi ve bir anlam tasimadigi icin, kitsch nesne
diyalog igerisine girecegi birey ya da topluma iletmek istedigi mesaji, onunla kargi
karsiya geldigi ilk anda verir ve bundan sonra sdyleyecek s6zi yoktur. Kitsch, birakmak
istedigi etkiyi saglamak icin her seyi dile getirir ve sdylenecek her seyi sdyler, kendini
direkt ve agik olarak ortaya koyar. Kitsch, bir disinme ve yorumlama sirecine yer
birakmadigindan, bu durumda Scruton’in dislnsel etkinlik araciigiyla tanimladigi
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estetik deneyimin yasanmasi zordur. Nesnenin mesajinin son derece agik ve net
olmasiyla, kitsch herhangi bir yorumlama etkinligine ve hayal gliciine yer vermez. Bu
yuzden gergek bir estetik deneyim olusturdugu sdylenemez; kitsch ancak yuzeysel
begeniye hitap edebilir.

Kirshenblatt-Gimblett (1998), kitsch’'in modern diinyada giderek daha gtven verici bir
olgu haline gelirken “elestirel yarginin terk edilmesini gerektirdigini, ¢inkld bize ne
diginmemiz ve ne hissetmemiz gerektidini soyledigini” belitmektedir (aktaran
Atkinson, s. 525). Harries de (1986) kitsch’in 6ziinde monolojik bir yapisi oldugunu
yazmaktadir; ¢unkd kitsch, nesne 6zne ile arasinda elestirel bir uzakliktan yoksundur.
Bu ylzden de kitsch, izleyicilerine sadece duygusal agidan dokunabilir (aktaran Olivier,
2003, s. 108). Boylelikle kitsch, 6zne ile nesne arasindaki diyalog surecini kisaltip
estetik deneyime olanak vermezken, monolojik yapisi ile elestirel distincenin dnlni
kapatir. Postmodern kdltirin kitsch’e bariz bir sekilde bagimli oldugu ginumuizde,
objenin kendisinden hazciliga dogdru gergeklesen kayma, kendini gosterdikleri bir anlam
olmayan gostergeler seklinde ortaya koyar ve bu da Baudrillard’in (1996) hiper-
gerceklik ya da similasyon kavramlariyla agiklanabilir (Olivier, 2003, s. 107).

Baudrillard (1997, s. 126), “modellerin modeller araciligiyla surekli yeniden uretildigini
ve gergekligin ortadan kalktigini, bir sekilde otantik nesnenin yerine surekli Uretilen
modellerin gectigini ve artik gergekten daha gergek gibi géziken modellerin iglevinin
surekli bir similasyon olusturmak oldugunu” savunmaktadir. Ait oldugu gerceklik ile
bulundugu gerceklik arasinda sahte iligki kuran kitsch, tam da bu hiper-gercek
dinyanin nesnesidir. Bosphorus City projesi de bu agidan bakildiginda Baudrillard’in
hiper-gerceklik kavramini ve Eco’nun su soézlerini érnekler gibidir: “Gergek-sahtelerin
(real-fakes) ve gerceginden daha gercek goérlnen sahte sehirlerin evrenine giderek
daha fazla daliyoruz” (Eco, 1990, s. 14).

3. DEGERLENDIRME ve SONUG

Bir estetik olgu olarak kitsch, algilanmasi kolay ve tanidik yapisal formlari, toplum
belleginde bir anlami olan ve mesrulasan dgeleri kullanicilarin begenisine sunar ve
bicim kurgusuyla kendini tanimh kilarak, kitlelerin begenisine hitap eder. Belli
ortamlarda ve tarihsel baglamlarda Uretilmis, referans veren degerleri baglamlarindan
kopararak, yeniden uretir, taklit eder ve standartlastirir.

Fakat kitsch, sadece begeniyi ilgilendiren ve kotl zevk anlamina gelen masum bir
kavram olarak algilanmamalidir. Kitsch, piyasa duzeni tarafindan gudumlenmis ve
ideolojik olarak ydnlendirilmistir. Tarihsel, yerel ve geleneksel dederleri kendi kullanma
bicimi cercevesinde ele alarak, medya araciligiyla pazarlamakta ve farkh kimlik
tanimlamalari olusturmaktadir.

Tuketim kilturh ile piyasa tarafindan yonlendirilen ve medya araciligiyla da kitlelere
empoze edilen kitsch’in bu denli popller olmasindaki faktér, ‘sundugu katharsis
vaadiyle’, modern insanin sosyal ve psikolojik ihtiyaglarina karsilik gelmesidir. Kitsch,
stabil olmayan ve riskli bir dinyanin daha tanidik, konforlu ve stabil bir dinyaya
donistirilmesinin basit bir yolu olarak goérilebilir.

Ticari basari elde etmek adina bilingli olarak gegmis modelleri baglamlarindan
kopararak kopyalayan ve igini bosaltarak birer imaj degerine indirgeyen kitsch, sahte
bir gergeklik, bir similasyon veya hiper-gergeklik durumu yaratir. Bu hiper-gerceklik ya
da similasyon hayatin her alaninda oldugu gibi mimarlikta da gercgekligin yerini
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almistir. Hiper-gercgekligin icinde yasayan bireyler icin elestirel diisiincenin ve yaratici
deneyimin 6nd giderek kapanir. Bir zihinsel sirece ve 6zne ile nesne arasinda bir
iletisim surecine yer birakmayan kitsch, bu acgidan bakildiginda gercek bir estetik
deneyim olusturmakta yetersiz kalir, elestirel yarginin terk edilmesini gerektirir, clnku
insanlara ne daglinmeleri ve ne hissetmeleri gerektigini séyler.

Bu asamada, 6zne ile nesne arasindaki iletisimin ve estetik deneyimin saglkli olarak
tekrar kurulmasinda belki de otantiklik kavramini yeniden gindeme getirmek yararli
olabilir. Heidegger'e goére “otantiklik kamusal alana emilip onun ¢esitli kaliplarinda koru
kériine gézden kaybolmak yerine, ayirt edici bir bicimde kendisine ait bir varolus bigimi
arar’ (aktaran Makkreel, 2010, s. 320). Yani onun felsefesinde otantiklik, bilingli
0znenin dis etkenlerin baskisina gére hareket ettigi ve degistigi, hareket durtlistinin dig
etkenler tarafindan empoze edilmeyip 0Oznenin kendisinden kaynaklandigi bir
yontemdir. Bu da kitsch'in tam tersi yoniinde bir mimari ve sanatsal Uretime isaret
etmektedir. Bu baglamda, gincel mimari ve kentsel Uretimlerde, otantiklik, 6zglnluk,
elestirel mesafe gibi estetik deneyime dair kavramlarin daha ¢ok giindeme getiriimesi
ve derinlemesine tartisiimasinin, daha nitelikli cevrelerin yaratiimasi igin 6nemli
acilimlar saglayacagi agiktir.
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