Balkan Miizik ve Sanat Dergisi

Nisan 2022 Cilt 4 Say1 1 (101-112) 101
DOI: 10.47956/bmsd.1087632

Inceleme Makalesi

LUDWIG VAN BEETHOVEN'IN OP.96 KEMAN-PiYANO SONATI'NIN
BIRINCi BOLUMUNUN KARAKTER VE TEMATIK ANALIZi

CHARACTER AND THEMATIC ANALYSIS OF THE FIRST MOVEMENT OF
LUDWIG VAN BEETHOVEN'S SONATA FOR VIOLIN-PIANO OP.96

Cagdas OZKAN*
Gelis Tarihi: 14.03.2022 Kabul Tarihi: 04.04.2022
(Received) (Accepted)

Oz: 18. yiizyilin sonlarina dogru keman-piyano sonat1 yazma anlayisi dsnemin 6nde
gelen bestecilerinden Ludwig van Beethoven'in yazdig1 sonatlar ile degisiklik gdstermeye
baglamis, Beethoven yazdigi keman-piyano sonatlarindaki yenilik¢i miizik anlayisiyla
kendinden sonra gelen bestecilere yon vermistir. Keman-piyano i¢in toplamda on sonat yazan
bestecinin Op.96 numarali son sonatinin dzellikle birinci boliimii klasik sonat yazma
geleneginin ¢ok 6tesinde bir yapiya sahip olup, Beethoven'in yenilikg¢i tislubunun agik bir
gostergesidir.

Bu ¢alismada Klasik Donem'den Romantik Donem'e gegis hareketini baglatan isim
olarak kabul edilen Ludwig van Beethoven'n Op.96 numarali keman-piyano sonatinin
birinci bolimii karakter 6zellikleri ve tematik agilardan incelenmistir. Arastirma sonucunda
elde edilen bilgi ve bulgularmn eserin icrasinda yol gdsterici olmasinin yani sira keman ve
piyano egitimleri i¢in de yol gdsterici olmasi 6ngoriilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Beethoven, Keman, Piyano, Sonat

Abstract: Towards the end of the 18th century, the style of composing a sonata for
violin and piano had already been changing through Beethoven’s sonatas on the subject.
Beethoven also defined the path for the future composers thanks to his innovative style of
musical composition. Beethoven composed ten sonatas for violin and piano. Especially, the
first movement of his Op. 96, 10th sonata for violin and piano is a very significant work in
terms of defining composer’s innovative approach.

Beethoven was considered to be the composer who started the shift from classical
period towards romantic period. In this article, the first movement of Beethoven’s sonata for
violin and piano, Op. 96 is characteristically and thematically analyzed. The purpose of this
study is to provide beneficial information for violinists and pianists regarding performance
and teaching of this piece.
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1. GIRIS

Ludwig van Beethoven’in keman ve piyano i¢in yazdigi on sonat, oda miizigi
repertuvarinin en degerli pargalar1 arasindadir. Tk dokuz sonati yaklasik alt: yillik
bir zaman dilimi igerisinde bestelenmistir. Op.12 numaral ilk {i¢ sonat 1797-98,
Op.23 la mindr sonati, “Ilkbahar” basligiyla bilinen Op.24 numarali sonat1 ve Op.30
numarali ti¢ sonati 1801 ve 1802 yillarinda tamamlanmistir. Son olarak 1803’te
besteledigi Op.47 “Kreutzer” sonati ile Beethoven diio sonat formunda ustaliga
ulagmistir. Op.47 numarali sonatindan sonra 1812 yilina kadar piyano ve keman
ikilisi i¢in hi¢bir sonat bestelemeyen Beethoven’in 1812 yilinda tamamladigi Op.96
numarali sol major sonati, bu tiirde yazdigi eserlerin sonuncusu olmustur.

Bu ¢alismada Ludwig van Beethoven'in besteci kisiligi kisaca ele alinmis,
Op.96 sol major keman-piyano sonatinin birinci bolimii karakter ozellikleri ve
tematik acilardan incelenmistir. Beethoven, bir yandan Haydn ve Mozart'n
bestecilik anlayislarindan etkilenirken diger yandan da besteledigi senfonik eserleri,
piyano sonatlar1t ve diio sonatlariyla Romantik Dénem'e gegcisin ilk adimlarim
atmistir. Bu nedenle Ludwig van Beethoven miizik tarihinin 6nemli isimleri arasinda
yer almaktadir.

2. LUDWIG VAN BEETHOVEN (1770-1827)

Miizik tarihinde Viyana Klasikleri olarak bilinen ii¢ besteciden biri olan
Ludwig van Beethoven 17 Aralik 1770'te Bonn kentinde diinyaya gelir. Babasi
Johann van Beethoven, oglunun Wolfgang Amadeus Mozart gibi biiyiik bir
miizisyen olmasmi istemektedir. Bu nedenle yogun miizik c¢alismalariyla gegen
gengliginin ardindan Ludwig, dénemin 6nde gelen miizik merkezlerinden Viyana'ya
yerlesir.

Viyana’ya gelen Beethoven, bir siire boyunca bestecilik ile
ilgilenmek yerine bir¢ok ogretmen ile ¢alismayi, kendini daha fazla
gelistirmeyi tercih etmistir. Beethoven in bu donemi, once J. Haydn,
sonra J.G. Albrechtsberger’den aldigi kontrpuan, A. Salieri’den aldig
vokal miizik, drama dersleri, hatta keman dersleri ve kendisi pek
gecmistir. Besteci olarak heniiz pek taminmamis olsa dahi, tiim bu
dersler disinda  Beethoven, bir¢ok piyano resitali  vermis,
dogac¢lamalarim aristokratik ¢evrelere sunmus bir piyanist olarak da
kendini kabul ettirmeye baslamistir.

! Tayfun Ilhan, “Ludwig van Beethoven'in Besinci Piyano Kongertosunun Incelenmesi”,
(Sanatta Yeterlik Tezi, Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, 2019), s.5.
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Viyana'da donemin en iinlii bestecilerinden biri olan Joseph Haydn ile
bestecilik ¢alisan Beethoven kisa siirede adindan soz ettirmeyi basarir.? Ancak
saglig1 kotiiye giden ve zaman zaman igitme sorunlari yagayan besteci ayni zamanda
frengi hastaligina da yakalanir. Buna ragmen yasadigi rahatsizliklar Beethoven'i
olumsuz etkilemesinin tam tersine bestecilik ¢aligmalarinin hizlanmasina neden olur.

1800'li yillara gelindiginde Beethoven konser piyanistligini geride birakmis,
0zel ders vermekten vazgegmis ve tiim zamanini beste yapmaya adamistir. Fransiz
Devrimi'ne ve Napoleon'a olan inancini yitiren besteci Romantik Dénem'e giden
yolun taglarimi dosemeye baslamistir. Eserlerindeki yenilik¢i anlayis ve 6gretmeni
Haydn ile idolii Mozart'in eserlerindeki bestecilik anlayisini terk etmesi Viyana'daki
miizik ¢evreleri tarafindan uzun siire yadirgansa da bu durum bestecinin
caligmalarin1 aksatmamustir.

Aym yillarda sagirlign ve hastaliklar gittikce artan besteci, doktorunun da
tavsiyesiyle kisa bir siire Viyana disinda kiiciik bir kasabada yasamis; bu donemde
bestecilikten tamamen uzak kalmistir. Viyana'ya doniisiiniin ardindan ¢alismalarina
kaldig1 yerden devam eden Beethoven, etrafindaki bir¢ok dostu ve dgrencisinin de
belirttigi iizere yaraticiligi ile ilgili daha farkl arayislara girmistir.®

1817 yilinda isitme duyusunu tamamen yitiren Beethoven, Haydn ve
Mozart’tan sonra Viyana'nin gozdesi iken bir miizisyen olarak en c¢ok ihtiyag
duydugu yetisini kaybetmenin lizlintlisiinii yasar. 1815 yilinda piyanist olarak son
konserini vermesinin ardindan, 1822 yilindaki Fidelio operasiyla birlikte seflik
yapmayi da birakir.*

1825 yilinda hastaliklarina bir yenisi daha eklenir ve bu kez karaciger
yetmezligi ¢ekmeye baglar. Maddi durumu da bir hayli kétliye giden besteci 1827
yilinin basinda hareket edemez hale gelir ve yataga mahkm kalir. 26 Mart 1827'de
son nefesini veren Beethoven, miizigin akisin1 degistirerek bu diinyadaki goérevini
yerine getirmis, 29 Mart 1827 tarihinde gorkemli bir torenle Viyana’da Wahring
Mezarligi’na defnedilmistir.®

2 Ahmet Hamdi Zafer, “L. van Beethoven'in Keman-Piyano Sonatlarinin Keman Calma
Teknikleri Agisindan Incelenmesi”, (Sanatta Yeterlik Tezi, Trakya Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii, 2007), s.6.

% Tayfun {lhan, a.g.e., 5.6

# Ismail Basaran, “Ludwig van Beethoven'in Miizigi ve 7. Keman Sonat1”, (Yiiksek lisans
tezi, Bursa Uludag Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2020), s.8.

5 Mehmet Semih Karlidag, “Ludwig van Beethoven'in Op.5 No.l ve Op.102 No.2
Viyolonsel-Piyano Sonatlarinin Sonat Formunun Gelisimi Bakimindan Karsilagtirilarak
Tarihsel, Teknik ve Yapisal Agilardan Incelenmesi”, (Sanatta Yeterlik Tezi, Istanbul
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2019), s.27.
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3. OP.96 KEMAN-PIYANO SONATI

Bestecinin Op.96 keman-piyano sonati 1812 yilinda Viyana’da bulunan
Fransiz kemanci Pierre Rode i¢in bestelenmis ve Arsidiik Rudolf’a ithaf edilmistir.
[k seslendirilisi de Rode ve Rudolf tarafindan eserin tamamlandig1 1812 yilinda
yapilmistir. Op.47 Kreutzer sonati ilk tamamlandiginda zamanmn virtiioz
kemancilarindan George Bridgetower igin bestelenmis ve ilk seslendirilisi kemanda
Bridgetower, piyanoda Beethoven tarafindan yapilmistir. Dolayisiyla bu sonat
icracilar acisindan biiyiik bir teknik yetkinlik gerektirmektedir. Ote yandan Pierre
Rode, Fransiz Keman Okulu'nun 6nde gelen temsilcilerinden Giovanni Battista
Viotti’nin 6grencisiydi. Beethoven da Fransiz Keman Okulu’nun lirik yaklagimina
hayran bir miizisyen olarak Arsidiikk Rudolf’a yazdigi mektuplardan birinde soyle
demistir:

Biz eserlerimizin Final boliimlerinde nispeten giiriiltiilii pasajlar
kullanmayr seviyoruz, fakat bu Rode’un onemsedigi bir sey degil
dolayisiyla ben de kendime olabildigince hakim olmaya ¢alistim.®
Arsidiik Rudolf, Beethoven’in gerek maddi gerekse manevi olarak en dnemli

destekeilerinden biriydi. Beethoven, 6grencisi ve her seyden 6te dostu olan Rudolf’a
hatir1 sayilir miktarda eser ithaf etmistir. Bu eserlerden “Arsidiik” baslikli Op.97
piyanolu ti¢lii ve “Les Adieux” (Vedalar) baslikli Op.81a piyano sonat1 en énemlileri
arasindadir. Birbirine yakin yillarda bestelenmis olan Les Adieux (1809), Arsidiik
Trio (1811) ve Op.96 keman-piyano sonati (1812) tonal yapilari ve tematik
materyalleri agisindan birgok ortak nokta barindirmaktadir.’

Beethoven oOnceki eserlerinde de pastoral (dogaya ozdes, dogaya ithafen)
besteler yapmis olmasina ragmen, bunlar sadece biiyiik capli eserlerde miinferit
boliimler olarak yer almiglardir; dolayisiyla tamami pastoral karakterde olan bir eseri
yoktur. Fakat besteciliginin heroik (kahramansiy) doneminin sonlarina dogru
“Pastoral” baslikl1 6. senfonisi (Op.68), “An die ferne Geliebte” sark: dizisi (Op.98)
ve 10. keman-piyano sonati (Op.96) gibi eserlerin tamaminda pastoral konular
kullanmistir.® Solomon, “Late Beethoven: Music, thought, imagination” kitabinda
pastoral motif ve figiirlere 6rnek olarak kus G6tmelerine benzeyen trilleri ve alp
kornosu arpejlerini gostermistir.

® Bathia Churgin, Transcendent Mastery: Studies in the Music of Beethoven, Pendragon
Press, New York 2008, 5.188-189.

" Peng Liu, “Rethinking Sonata Form in Beethoven’s Lyricism”, The American
Musicological Society Southwest Chapter, Cilt 4, 2015, s. 2, 4. http://ams-sw.org/wp-
content/uploads/2021/12/AMS-SW_V4Fall2015PengLiu.pdf (21.03.2022).

8 Maynard Solomon, Late Beethoven: Music, thought, imagination, University of California
Press, Berkeley 2003, s.75-76.
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4. OP.96 KEMAN-PIYANO SONATI'NIN BIRINCI BOLUMU
Op.96 keman-piyano sonatinin birinci boliimii, direkt olarak Solomon’un da
belirttigi kus 6tmesi figiliriinii barindiran sol majordeki birincil temanin duyulmasi
ile baglar. Temayr olusturan temel motifler auftakttaki tril ve Ol¢ii basindaki
apojatiirdiir. Bathia Churgin “Transcendent Mastery: Studies in the Music of
Beethoven” adl kitabinda apojatiirii “i¢ gekme motifi” olarak adlandirir.® Sekil 1'de
goriilen tema 6nce kemanda, ardindan sol major akor esligi ile piyanoda ve ardindan

tekrar kemanda duyulur.
Allegro moderato

Allegro moderatotr

.?%gzix: EO——— {F

| | | | |
[ FEge | ===
Sekil 1. Op.96 keman-piyano sonati birinci boliim temasi
(Olgii: 1-5)%°

5. Ol¢iiye kadar herhangi bir armonik yiiriiyiis bulunmaz. Dolayisiyla 1. 6l¢iide
kemanin kus ve i¢ ¢gekme motiflerini tek basina g¢almasi dinleyici igin tonal veya
ritmik olarak bir referans noktasi barindirmamaktadir. Piyano ayni motifleri 3. ve 4.
Olciilerde tekrarladiginda c¢alinan sol major akorlar da heniiz armonik olarak
belirleyici degillerdir. 5. 6l¢iide armonik yiiriiyiisiin baglamasiyla beraber tonal bir
merkezin varhig hissedilir. Bununla birlikte, ritmik olarak belirsizlik devam
etmektedir; ilk 5 6l¢li boyunca 3/4’liik 6l¢iiniin son vurusu, dl¢iliniin ilk vurusu gibi
algilanir.

12. dlgiiye gelindiginde kemanda duyulan ikilik do notasi, eserin basindan bu
yana melodideki en uzun nota degeridir ve bu nota eserin ritmik yiiriiyiisiine dair ilk
ipucunu vermektedir. Sekil 2'de goriilen pasajda Beethoven, alp kornosu motifini
sadece sekizlik notalar vasitasiyla duyurur. Dolayisiyla bu da 12. dlgiideki ritmik
ipucunun etkisini azaltir ve ritmik belirsizligi bir siire daha uzatir.

® Bathia Churgin, a.g.e., s.199.
10 Calisma boyunca kullanilan nota érnekleri “Sibelius Version 8.5.0” programi kullanilarak
tarafimca hazirlanmistir.
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Sekil 2. Op.96 keman-piyano sonati birinci boliim alp kornosu temast
(Olgii: 12-16)

20. dlgiiden itibaren armoni ve ritim es zamanli olarak hareket etmeye baslar
ve belirsizligin de ortadan kalkmasiyla par¢a yeni baglamis gibi hissedilir. Bu ilk
kisim pastoral bir bakis agisi ile yeni baslayan bir giin olarak yorumlanabilir: kuslarin
Otmesiyle i¢ c¢ekme motifinin ayn1 anda gelmesi, dogaya olan hayranlig:
animsatmaktadir. Ardindan 10. ve 20. 6lgiiler arasindaki yavas ve devamli armonik
yliriiylis ile glines dogar ve nihayetinde giin baslar.

Sergi kismimin devam ettigi 20. dl¢liden itibaren ikincil temaya bir baglanti
olarak yazilan gegis temasi baglar. Burada Beethoven, birincil ve ikincil temay1
birbirine baglayici eleman olarak i¢ ¢ekme motifini (apojatiir) kullanir. Gegis
temasinin ilk 6l¢iisiinde (20. 6l¢ii) kullanilan apojatiir, baslangicta oldugu gibi ikili
aralik asagiya dogru hareket ederken, ikinci dl¢iistinde yon degistirir ve dortlii aralik
yukar1t hareket eder. Motifin yo6n degistirdigi 21. olgtide keman, piyanonun
melodisine ayni ritmik dgelerle ve i¢ ¢ekme motifinin devamecisi olarak apojatiiriin
ilk sekli ile eslik eder. 22. Olciiye gelindiginde ise apojatiir, i¢c ¢ekme karakterini
barmdirarak bir ge¢is siislemesine doniistir. Bu siisleme Sekil 3'te goriilmektedir.
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Sekil 3. Op.96 keman-piyano sonati birinci bolim gecis siislemesi
(Olgii: 22-24)

Beethoven gecis temasini 26. ve 31. Olgiiler arasinda sol major tonalitesinde
dominant (V) - tonik (I) armonik yiiriyiisiiyle gelistirir. Gerginligin arttirilmasiyla
birlikte 31. 6l¢iideki son 1. derece akorundan sonra sol diyez notasi lizerine bir eksik
akor kullanan Beethoven, bu akoru la notasi {izerinde bir dominant pedal noktasima
cozer. Bu noktada piyanonun sol eli sekizlik notalar ¢alarken sag el kemanla
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donisiimli olarak sekizlik {iglemeler calar. Dominant pedal noktasindan sonra
piyano, 38. ve 40. dlciiler arasinda tematik rolii iistlenir ve re major tonalitesinde
sergi kisminin ikincil temasi duyulur.

Ikincil tema, onceki temalarla karsilastirildiginda daha canli bir karaktere
sahiptir. Buna ragmen igerisinde i¢ c¢ekme motifinin elemanlarini barindirir.
Beethoven bu kez apojatiiriin orijinal aralik iliskisini korurken ritmini sekizlik
ikilemeden sekizlik ticlemeye degistirir (47-48 ve 55-57. dlgiiler). Kemanin ikincil
temay1 tekrarindan sonra 58. 6l¢iide duyulan re majoriin V7 akoru, bir kirik kadans
ile 59. o6lclide re majoriin bemol VI akoruna ¢oziiliir ve si bemol majore bir
modiilasyon gerceklesmis olur. Bu modiilasyon ile birlikte sergi kisminda tigiincii
bir tonal bolge olusur. Bu kisimda eserin birincil temasi, nota dizilisi olarak birebir
ayni kalmak suretiyle sekizlik ticleme ritminde stirekli olarak tekrarlanir. Gelisimci
bir bolge olarak degerlendirilebilecek bu kisimda Beethoven, kemanin i¢ ¢ekme
motifini tekrarladigi 63. Olgiiden itibaren piyanonun sag eline kus motifinin

cagrisimi olarak uzatilmis bir tril ekler. Bu pasaj Sekil 4'te goriilmektedir.
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Sekil 4. Op.96 keman-piyano sonati birinci boliim kus motifi
(Olgii: 63-65)

Si bemol major tonal bolgesinin ardindan 79. ve 85. dlciiler arasinda
Beethoven, sergi kisminin kapanisina hazirlik olarak zit yonde ilerleyen paralel
ucliilerle yazilmis baska bir gecis motifi kullanir. Paralel ti¢liilerden olusan bu gegis
motifi, boliimiin gelisme kisminda kapsamli bir sekilde islenecektir. Ayrica ayni
motif, yeniden sergiden onceki dominant pedal noktasinin temel unsuru olarak
kullanilacaktir. Beethoven, paralel tigliilerden olugan bu motifi tamamen ayni sekilde
ve sonat allegro formunun neredeyse aymi noktasinda Arsidilk Trio’da da
kullanmustir. S6zii edilen motif Sekil 5 ve 6'da goriilmektedir.
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3 3 3 3 3 h_.?—L—I ; ..; -
Sekil 5. Op.96 keman-piyano sonat1 birinci boliim paralel iigliiler (Olgii: 79—
81)
3
[——
———
f 3 3 3

: : 3 3 3
Sekil 6. Op.97 Arsidiik Trio paralel iigliiler (Olgii: 85)
87. olciideki sergi kismimin kapanig boliimii, birincil temayla yakindan
alakali, i¢ cekme motifinin bulundugu kendisine ait bir tema ile duyulur. Kapanis
temasiin duyulmasiyla birlikte sergi kismi sona erer ve ardindan sonat-allegro
formunun yapist geregi gelisim kismi 95. 6lgtide baglar. Sonat-allegro formundaki
eserlerin gelisim kisimlarinda eser igerisinde daha Once duyulmus materyaller
kullanilabilirken yeni temalar da kullanilabilir. Beethoven, bu eserde gelisim
kismindan hemen once duyulan kapanig temasimi kullanir ve bu sayede gelisim
kismi, sanki sergi kisminin devami gibi duyularak aralarinda giiclii bir bag olusur.
Kapanig temasi sirasiyla fa major, si bemol major, mi major, la minor ve re minérde
tekrarlanarak islenir. 131. 6lciide net bir sekilde duyulan sol major tonalitesinin
dominant akoru, 142. 6l¢iide sol majore ¢oziilerek yeniden sergi kismini baslatir.
Yeniden sergi, beklendigi gibi eserin ana tonalitesinde duyulan birincil tema
ile baslar. Bununla birlikte yeniden serginin en ilging anlarindan biri, birincil
temanin ikinci tekrarinda (148. Ol¢ii)) mi bemol majore olan beklenmedik
modiilasyondur. Mi bemol major akor, bemol VI fonksiyonuyla sol majore akraba
bir tonalite olarak degerlendirilebilir. Buna ek olarak Beethoven, bemol VI akoruna
modiilasyonu 59. 6l¢iide de kullanmistir. Mi bemol major tonalitesinin eserdeki
kullanimu ile ilgili bir diger dikkat ¢ekici konu ise bu tonalitenin ayni zamanda Op.96
sonatinin ikinci boliimiiniin ana tonalitesi olmasidir. Yeniden sergideki mi bemol
major tonal bolgesi, 148. ve 170. olgiiler arasinda uzunca bir siire devam eder.

——
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Dolayisiyla yirmi iki 6l¢li boyunca devam eden bu tonal bolge, eserin ikinci
boliimiine hazirlik niteliginde olmasi ve bu iki boliim arasinda bir baglanti saglamasi
ile dnemli bir yer tutmaktadir.

Tematik olarak degerlendirildiginde, eserin yeniden sergi kisminda herhangi
bir gelisim veya genisleme gozlenmez. Ortaya cikan az sayida farkliliktan en
belirgini, 159. ve 171. olgiiler arasinda duyulan enstriimanlar arasindaki rol
degisimidir. Sergi kisminda yapisal olarak bu 6lgiilerin karsiligi olan yerde kemanin
caldig1 materyaller, yeniden sergi kisminda piyanoda sunulmustur. Rol degisimine
ragmen enstriimanlarin birbiri arasindaki diyalog ayni sekilde ilerlemektedir.

172. 6lglide karsilasilan re pedal notasi, ikileme iizerine iicleme yazisiyla
sunulur ve eseri yeniden serginin ana tonalitedeki (sol major) ikincil temasina
hazirlar. 59. 6l¢iide bemol VI akoru vasitasiyla re majorden si bemol majore yapilan
modiilasyon, 197. ve 198. dlgiilerde sol majorden mi bemol majore, fakat tamamen
ayni materyallerle yapilir. Daha 6nce 148. 6l¢iide mi bemol majdriin pekistirilmesi
sayesinde 198. olciideki bu modiilasyonun akraba bir tonalitede oldugu izlenimi
uyandirilir.

Yukarida bahsedilen modiilasyonlar, Beethoven’in tonalite iliskilerini inga
etmedeki ustalifinin bir gostergesidir. Sonatin sergi kismindaki ikincil temasinda
Klasik sonat-allegro formunun standart tonalite iligkilerini kullanan Beethoven, re
majorden si bemol majore modiilasyon kullanir. Bu modiilasyon yeniden sergi
kisminda ana tonalitede gergeklestiginde sol major - mi bemol iliskisini dogurur.
Dolayisiyla eserin ikinci boliimiiniin tonalitesi olan mi bemol major, birinci bolimde
bir hayli pekistirilmis ve ikinci boliim i¢in hazirlanmis olur.

Birinci boliimiin bu noktasindan itibaren koda kismina kadar sergi ile yeniden
sergi arasinda -kullanilan tonaliteler harig- bir fark bulunmamaktadir. Koda, 238.
Olciide birincil temanin do major tonalitesinde duyulmasi ile baglar. 238. ve 241.
ol¢iiler arasindaki keman ve piyanonun diyalogu, eserin baglangicindaki ile aynidir.
Sira alp kornosu motifine geldiginde, Beethoven akig1 bozar ve armonik yiiriiyligii
tamamen degistirir. Arpejlerin bes cesit eksik yedili akoru ile sekillendirildigi bu
boliimde biiyiik bir beklenti olusturulur. 248. 6lgiiden sonra kus motifleri arasindaki
diyalog, eserde daha once kullanilmadigi sekliyle, piyanonun en pes seslerinde
kendisini gosterir.

Keman ve piyanonun farkli renklerinin kullanilmasi, Beethoven’in enstriiman
bilgisindeki ustalig1 sayesinde beklenti atmosferini olduk¢a net bir sekilde yansitir.
Diyalog 260. 6l¢iiye kadar devam eder. Bu noktadan itibaren kus &tiisleri daha uzun
ve heyecanl bir sekilde duyulur. Heyecanli karakteri verebilmek i¢in Beethoven,
eserde ilk defa olarak onaltilik notalarla yazilan hizli kromatik pasajlar kullanir.
Kromatik pasajlar keman ve piyano arasinda gidip gelirler. Kromatik pasajlarin
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duyuldugu sirada Beethoven bu pasajlara uzun triller ekler ve bu triller 265. dl¢iide
keman, piyanonun sag eli ve sol eli olmak {izere tiim enstriimanlarda birlesirler. Bu
noktada Beethoven’in trillere ekledigi diminuendo ibaresi, tiim bolimiin doruk
noktast olarak degerlendirilebilir. Bolimiin doruk noktasinin bir crescendo ve
patlama ile degil, bir diminuendo ile yazilmasi, boliimiin ige doniik karakterinin bir
Ozeti niteligindedir. Ayn1 zamanda bu 6zel diminuendo, eser igerisinde kullanildig:
yer ve kullanim sekli ile Beethoven’in lirik yazida da ne kadar usta oldugunu
gosterir. Hemen ¢o6ziilmeyen dominant fonksiyonundaki bu trilin ardindan alp
kornosu motifiyle biraz daha uzatilan dominant, 271. 6l¢iide ¢6ziime ulagir ve 279.
Olciiye kadar bir mirildanma seklinde devam eder.

Burada Beethoven armonik olarak yine ilging bir yazi kullanir. Béliimiin son
iic Ol¢iisiinde sol major tonalitesinde son derece normal duyulabilecek, do sesi
iizerinde bir IV. derece subdominant akoru kullanir. Fakat Beethoven bu akorun
icerigini keman ve piyanoda paralel ii¢liilerden olusan, fa diyez yerine fa natiirel
kullanilan g¢ikici bir gamla doldurur. Bu da do major tonalitesinde olundugu hissine
ragmen, 290. ol¢iide duyulan kisa bir V. derece dominant akoruyla hemen ana
tonaliteye c¢oziilir. Son {li¢ Olciide sol majoriin yeden sesi olan fa diyezin
peslestirilmesi, eserin pastoral ve i¢e doniik karakterine son derece uyumlu bir etki
uyandirir.

Yukarida belirtildigi gibi yeniden sergideki mi bemol major tonal bolgesi,
ikinci boliimiin hazirlanmasi agisindan oldukca kayda deger bir bolgedir. Burada
belirtilmesi gereken bir diger 6nemli benzerlik de Op.96 keman-piyano sonati ile
yine Arsidiik Rudolf’a ithaf edilmis Op.81a, Les Adieux piyano sonati arasinda
bulunmaktadir. Op.81a piyano sonatin ana tonalitesi de mi bemol majordiir ve
eserin meshur “Lebewohl” (veda) temasi sonatin temel tematik materyalidir. Sekil
7’de goriilen Lebewohl temasi, Sekil 8'deki Op.96 keman-piyano sonatinin ikinci
boliimiinde tamamen ayni tonalitede ve ayni notalarla kullanilmistir.

Adagio
A Le be wohl
2502 ] ng:
O éo
P espressivo .ﬁ -
EaE 1 = - 5
4 4

Sekil 7. Op.81a piyano sonat1 birinci béliim temasi (Olgii: 1-2)
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Sekil 8. Op.96 keman-piyano sonati ikinci bolim Lebewohl temasi
(Olgii: 9-10)

Son olarak, pastoral nitelikte yazilmis bu ii¢ bagyapit arasinda bahsedilmesi
gereken bir diger benzerlik daha bulunmaktadir. Tiim bu eserlerin yavas bdliimleri,
sondan bir 6nceki boliimlerdir ve son boliimlerine attaca (durmaksizin) olarak
baglanirlar. Yavag boliimlerin baglanma noktalarindaki son akorlar, bir sonraki
boliimlerin ana tonalitesinin dominant fonksiyonlaridir ve hepsi son derece yavas,
askiya alinmis bir sekilde pp (¢ok cok hafif) niiansi ile yazilmislardir. Bu da aslinda
boliimiin tam olarak bitmedigini hissettirerek baslamak iizere olan son boliimiin
gerilimini ve beklentisini arttirir. Bu sayede boliimler, biitiinsel olarak ayri pargalar
gibi degil, birbirlerine ait karakterlerden olusan hikayeler gibi duyulur.

5. SONUC

Bu c¢alismada Ludwig van Beethoven’in kisaca hayatina, besteciligine
deginilmis, Op.96 keman-piyano sonatinin birinci boliimii karakter ve kullanilan
temalar agisindan incelenmigtir. Bunun yani sira eserin karakter ve tematik
ozellikleri, ayn1 donemde yazilan bazi eserleri ile karsilastirilmigtir.

Beethoven’in Op.96 keman-piyano sonatinin incelenmesi sonucunda;

e Eserde Fransiz stilindeki lirik yapi ile pastoral karakterin harmanlandigi,

e Ikili igin yazilan son sonat oldugundan gerek kendi besteciligi, gerekse bu
ikili i¢in yazilan eserler arasinda 6nemli bir yer tuttugu,

e Tematik olarak pastoral motiflerin islendigi ve gelistirildigi,

e Tonal olarak eserin ilk boliimiiniin diger bdliimleri hazirladigi,

e Ayni donemde yazilan diger iki eserle gerek karakter, gerekse tematik olarak
biiylik benzerlikler gosterdigi saptanmugtir.

Beethoven’in Op.96 keman-piyano sonati, diger sonatlarma gorece daha
ender seslendirildiginden bilinirligi olduk¢a disiiktiir. Bu c¢aligmada, eserin
bilinirliginin arttirilmast ve yorumlamak isteyen miizisyenlere ¢alismalart sirasinda
rehberlik etmesi hedeflenmistir.
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