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Oz: 20. yiizy1l Amerikal besteci Aaron Copland, Paris’te aldig1 egitim sonrasi
iilkesine donerek Amerikan miizigi kiiltiiriniin olusturulmasinda 6nemli katkilart olmus bir
bestecidir. Benny Goodman’in, 20. yiizy1l Amerikali klarnetgilerinden biri olmasinin yaninda
klasik klarnet repertuvarma da onemli katkilar1 olmustur. Klarnet Kongertosu’nun
Goodman’in siparisi tizerine bestelenisi, Copland’in da yapit1 bestelerken Goodman’in caz
klarnetgisi stilini goz oniinde bulundurarak bir kompozisyon olusturmasi, besteci-yorumcu
iligskisine verilebilecek giizel drneklerden biridir. Klarnet kongertosunun ¢alisma teknikleri
iizerine Onerilerden olusan bu ¢aligmada Copland ve Goodmann’in hayatlar1 hakkinda kisa
da olsa bilgi verilmis, klarnet kongertosunun bestelenis oykiisii de ele alinmistir. Bir miizik
yapitinin yorumlanmasinda, bestecisinin yasami, eserin bestelenis Oykiisii ve calisma
yontemlerini bilmek, yapit1 yorumlayan agisindan O&nemlidir. Bu ¢alisma, yapiti
yorumlayacak klarnet sanatgilarmna teknik ve yorumsal agidan yardimeir olmay:
amagclamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Klarnet, Copland, Kongerto, Goodman.

Abstract: 20th century American composer Aaron Copland is a composer who
returned to his country after his education in Paris and made important contributions to the
formation of American music culture. Besides being one of the 20th century American
clarinetists, Benny Goodman also made important contributions to the classical clarinet
repertoire. The composition of the Clarinet Concerto upon Goodman's order and Copland's
composing a composition by taking Goodman's jazz clarinetist style into consideration while
composing the piece are among the good examples of the composer-interpreter relationship.
In this study, which consists of suggestions on the working techniques of the clarinet
concerto, brief information was given about the lives of Copland and Goodmann, and the
story of the composition of the clarinet concerto was included. In the interpretation of a
musical work, it is important to know the life of the composer, the composition of the work
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and the working methods in terms of interpreting the work. This study aims to help clarinet
players who will perform this work especially in interpretational and technical respect.
Key Words: Clarinet, Copland, Concerto, Goodman.

1. GIRIS

Aaron Copland’in besteledigi Klarnet Kongertosu, 20. yilizyil klarnet
repertuvarinda dnemli bir yere sahiptir. Bu Kongerto, iceriginde caz ogelerinin
bulunmasi, teknik ve miizikal agidan gelistirici nitelikte olmasi bakimindan
Copland’m eserleri arasinda en ¢ok merak uyandiran ve bestecinin eserleri arasinda
miizik tarihine en fazla katki saglayan yapit1 olmustur.

Bu ¢alismada, Aaron Copland ve Benny Goodman’in hayati ve Copland’in
Klarnet ve Orkestra i¢in Kongerto adli yapit1 teknik Oneriler verilerek, nota ve
pozisyon Ornekleri ile ayrintili olarak ele alinacaktir. Pozisyonlar ve nota 6rnekleri
hem bilgisayar ortaminda yazilarak hem de Boosey&Hawkes, Aaron COPLAND,
Concerto for Clarinet and String Orchestra (with Harp and Piano), Reduction for
Clarinet and Piano edisyonundan alinarak verilecektir. Onerilen pozisyonlarin yapit:
yorumlamada kolaylik saglayacagi diisiiniilmektedir.

Benny Goodman’in istegi tizerine Aaron Copland tarafindan bestelenen
Klarnet ve Yayli Orkestra i¢in Kongerto, giniimiizde klarnetgilerin konser, resital
ve kayitlarda seslendirmeyi tercih ettigi bir yapittir. Calismanin, yapita ilgi duyacak
klarnet sanat¢ilarina faydali olmasi amacglanmstir.

2. AARON COPLAND VE BENNY GOODMAN'IN HAYATI

2.1. Aaron Copland (1900-1990)

Aaron Copland, 1900 yilinda Brooklyn, New York’ta dogdu. Leopold
Wolfsohn ile piyano calisti. 1917°de hocasinin yardimiyla George Gershwin’in
(1898-1937) de 6gretmeni olan Rubin Goldmark’la (1872-1936) armoni ¢aligmaya
basladi (Aktiize, 2005: 562). ilk beste denemeleri sonucu Goldmark tarafindan
modernler elestirisi almis olmasi onu daha da cesaretlendirdi. Goldmark’in The Cat
and The Mouse adl1 piyano bestesini degerlendirebilecek bir 6l¢iitiiniin olmadigimn
kabul etmesiyle besteleme calismalarini ikiye ayirdi: onu gercekten ilgilendiren
eserler bir tarafta ve kurallara uygun yazilan Ogrenci caligmalart diger tarafta
(Copland, 2015: 143-144).

1920°1i yillarda Amerikali bestecilerin Avrupa’da egitim almasi popiilerdi.
Birinci Diinya Savasi Oncesi egitimin merkezi Almanya kabul edilirken, savas
sonrasi besteciler igin merkez Paris’ti. 1921°de Amerikali miizisyenler i¢in kurulan
Fontainebleau Okulu’nda, Paris Konservatuari’ndan gelen kompozisyon hocasi
Paul Vidal’in sinifinda g¢aligmalarina basladi. Copland’in yam sira 1920-30’Iu
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yillarda Paris’e gelen bircok Amerikali geng besteciyi yonlendiren, yol gosteren ve
cesaretlendiren olaganiistii kisilik, Gabriel Faure’nin (1845-1924) 6grencisi Nadia
Boulanger idi. Besteci, Boulanger’nin siddetli miizik sevgisinden ve 6grencisindeki
yaratici giicli ortaya ¢ikarabilme yeteneginden bahsetmistir. (Copland, 2015: 145).

Copland, Yeni Miizik kitabinda, Paris’te gecirdigi tic yili soyle agiklar:
“Paris, miizikteki biitiin en yeni egilimlerin kendilerini ispatlayacagi uluslararasi bir
arenaydi. Cogu, savasin karanlik yillarinda yazilmis olan miizik simdi ilk kez
duyulabiliyordu. Schonberg, Stravinsky, Bartok, Falla tiimii benim igin yeni
isimlerdi. Daha gen¢ kusaktan Milhaud, Honegger, Auric ve Altililar’in' diger
giir{iltiilii tiyeleri de dinlenebiliyordu Fransa disindan bir¢ok bestecinin -Hindemith,
Prokofiev, Szymanovski, Malipiero, Kodaly- ¢alismalari seslendiriliyordu. Insanin
calismalari i¢in kigkirtici bir atmosfer vardi” (Copland, 2015: 145).

Copland’1 tiim diinyaya tanitan ilk eseri, 1936’da tamamladigi Meksika
ezgilerine dayanan bir orkestra yapiti olan £/ Salon Mexico oldu. Copland’in
1932’deki Meksika gezisinden sonra 1933’te basladig1 ve 1936°da bitirdigi £/ Salon
Mexico ilk kez 27 Agustos 1937°de Meksikali iinlii besteci Carlos Chavez (1899-
1978) yonetimindeki Mexico City Senfoni Orkestrasi tarafindan seslendirildi
(Copland, 2015: 148).

20. yiizyilda klasik miizik, ¢ogunlukla Avrupali ve Rus bestecilerin
etkisindeydi, ancak biiyliyen bir inang vardi. O da, Amerikali bestecilerin 20.
ylizyilda belirgin sekilde one ¢ikacagi inanciydi. Bu goriisii, 1924’te Amerika’ya
gbc eden Boston Senfoni Orkestrasi’nin saygin orkestra sefi Sergei Koussevitsky
ileri stirmistiir. Ayrica Koussevitsky, New York Times’a verdigi bir roportajda
Amerika’nin, diinyanin en yogun miizikal gelisiminin yagandig iilke oldugunu,
Stravinsky’nin Amerikan modern miiziginin gelisimine en ¢ok etki eden besteci
oldugunu, Copland’la birlikte Roger Sessions ve John Alden Carpenter’in (1876-
1951), Amerika’nin umut veren bestecileri olduklarmi belirtmistir. Ote yandan
Boston Senfoni’nin piyanisti Lukas Foss (1922-2009), Copland’in ozellikle 7he
Second Hurricane ve Billy the Kid yapitlarindan etkilendigini, Copland’in
Amerikali geng besteciler lizerindeki etkisinin Béla Bartok (1881-1945) ve Igor
Stravinsky kadar etkili olduguna inandigini sdylemistir. (Yang, 2012: 3-9)

Copland, besteledigi orkestra yapitlari, baleler, iki kongerto, (piyano ve
klarnet) solo piyano eserleri, film miizikleri, oda miizigi yapitlariyla, yasadigi
donemin miizikal gelisimini yakindan takip etmistir. Besteci Roger Sessions ile
birlikte diizenledigi ¢agdas miizik konserleri ile Amerikal1 bestecilerin yapitlarinin

Darius Milhaud, Francis Poulenc, Arthur Honegger, Georges Auric, Germaine Tailleferre ve Louis Durey’den
olusan Fransiz besteciler grubu (Pamir: 1996: 264).
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seslendirilmesini saglamig, bestecilerin yapitlarinin yayimlanmasi i¢in Cob Cos
Press yaymevinin kurulmasina yardimei olmus, her tiirlii besteci platformunda aktif
rol almistir. What to Listen for Music, Music and Imagination, Our New Music
(1900-1960), Copland Since 1943 kitaplariyla miizik diinyasina kaynak saglamistir.
Yazar, orkestra sefi, piyanist ve besteci olarak Aaron Copland, 20. yiizy1l Amerikan
miiziginin gelismesinde biiyiik rol oynamistir.

2.2. Benny Goodmann (1909-1986)

Aaron Copland, Klarnet ve Yayli1 Orkestra i¢in Kongerto adl1 yapatla ilgili
olarak; “Eger Benny Goodman bdyle bir sey istememis olsaydi, klarnet igin bir
kongerto bestelemeyi hi¢ diisiinmeyecektim” demistir (Copland, Perlis, 1999: 93).

Goodman, (1909-1986) Chicago’da dogup biiyiidii. Chicago Senfoni
Orkestras1 klarnetgisi Franz Schoepp ile klarnet egitimine basladi. Schoepp,
Goodman’1 geleneksel Klos¢ ve Baermann metodlari ile ¢alistirdi. Schoepp’in klasik
miizige yonlendirmesine ragmen, Goodman kariyerine Amerikali klarnetgi ve caz
grubu lideri Ted Lewis’i (1890-1971) ornek alarak Chicago’da yerel bir tiyatroda
geng bir caz klarnetgisi olarak basladi (Paddock, 2011: 124).

King of Swing (Swing’in Krali) olarak taninan Goodman, sadece genel
miizik tarihini degil, aynm1 zamanda (6zellikle Amerika’da) klarnetgiligin tarihini de
etkiledi. Klarnet repertuvarina siparisleriyle énemli yapitlar kazandirdi. Bunlarin
basinda; Béla Bartok Contrasts, Aaron Copland, Paul Hindemith ve Darius Milhaud,
Klarnet Kongerto’lari, Morton Gould (1913-1996) Derivations ve Benny’s Gig,
Leonard Bernstein (1918-1990) Preludes, Fugue and Riffts yapitlan gelir. Ayrica,
Ingolf Dahl’in (1912-1970) Concerto a Tre, Francis Poulenc’in (1899-1963),
Klarnet ve Piyano Sonati’min da iginde oldugu sayisiz eserin ilk seslendiriligini
gercgeklestirdi.

Richard Gilbert Goodman’in kariyeri ve katkilarini sdyle 6zetler: ‘Kuskusuz
Goodman, caz diinyasinin bir devi olarak tarihe gececek. Aralarinda klarnetgilerin
de oldugu birgok insan cazin, Goodman’a, Bartok, Copland, Milhaud ve digerleri
gibi linlli bestecilere yapitlar siparis edebilmesi i¢in gereken paray1 kazandirdiginin
farkinda degiller. Ortalamadan daha iyi olan kayitlarmin yani sira, Goodman igin
bestelenen bu yapitlar onun ger¢ek mirasi olarak kalacaktir’ (Paddock, 2011: 131).

1935’te Goodman, bir arkadaginin evinde Wolfgang Amadeus Mozart’in
(1756-1791) Klarnetli Besli yapitini ¢almastyla, yeniden klasik miizige ilgi duymaya
basladi. Caz miizisyeni olarak kariyerinde basariliyken, Goodman’in klasik miizik
kariyeri de, Amadeus, Budapest ve Pro Arte Yayli Kuartet’leriyle gergeklestirdigi
oda miizigi konserleri, resitaller, kayitlar, Bostan, Chicago Senfoni ve diger
orkestralarla verdigi solo konserler ile gelismeye devam etti.

Goodman para 6deyerek ilk siparisini, Macar kemanc1 Joseph Szigeti (1892-
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1973) araciligiyla Béla Bartok’a verdi. Bu yapit, Bartok’un ilk ve tek olarak oda
miiziginde bir iflemeli ¢algityr kullanmasini beraberinde getirdi. Arnold
Schonberg’in  (1874-1951) The Wind Quintet Op.26 ve Serenade Op.24,
Stravinsky’nin The Octet ve diger bircok eseri, Hindemith’in The Wind Quintet,
Septet ve bagka bir¢ok eseri, ¢agdaslarinin oda miiziginde iifleme calgilara ilgi
duyduklarini géstermektedir.

20. yiizyilda yasayan bir¢ok besteci iifleme galgilar1 solo, piyano ile birlikte,
ya da oda miizigi eserlerinde kullanmasina karsin, elli yedi yasina dek Bartok,
ifleme calgilara kendiliginden ilgi duymamisti. Eger Goodman’in siparisi
olmasaydi, Bartok, belki de asla {iflemeli bir ¢algiya ilgi duymayacakti (Stevens,
2002: 218).

Bartok, once iki boliim olarak besteledigi yapiti, daha sonra yaklasik on bes
dakika siiren ti¢ boliim olarak genisletti. 1938 yilinda Contrasts adiyla tamamlanan
Trio’nun ilk seslendirilisi 1939°da Goodman, Szigeti ve Egon Petri (1881- 1962)
tarafindan Carnegie Hall’da yapildi. 1940°’ta Bartok, Szigeti ve Goodman, New
York’ta eserin kaydini gerceklestirdi. Hayatin1 miizige adayan {inlii klarnet¢i Benny
Goodman, 1986’da evde, rahlesinde Brahms Sonat ve elinde klarnetiyle o6ldi
(Lawson, 2001: 102-104).

3. AARON COPLAND: KLARNET VE YAYLI ORKESTRA ICiN
KONCERTO

1940’11 yillarda iki klarnet¢i Benny Goodman ve Woody Herman (1913-
1987), Gershwin’in Rhapsody in Blue yapitini ithaf ettigi “Cazin Krali” olarak
taninan Amerikan caz grubu lideri Paul Whiteman’in (1890-1967) yolunda, donemin
bestecilerine yapitlar siparis veriyor, caz ve klasik miizik diinyasinin her iki tarafinda
yer aliyorlardi. Herman, grubu Thundering Herd Band igin yapitlar isterken,
Goodman caz grubundan ayri olarak, kendisi i¢in kongerto ve oda miizigi yapitlari
siparis ediyordu. Tesadiifen ayn1 donemde, Herman ve Goodman, (Herman 1946’ nin
yazinda, Goodman da 1947’nin baslarinda) Aaron Copland’dan klarnet i¢in bir yapit
bestelemesini istediler. ki teklifi birden kabul etmeyen besteci, Goodman’mn
kongerto siparigini kabul etti. Copland, uzun zamandan beri Goodman’in hayrani
oldugunu ve onun i¢in kongerto besteleyecek olmanin kendisine yeni bir bakis acis1
kazandiracagini agiklamistir (Pollack, Copland, 1999: 424).

Besteci, yapit lizerine ¢alismaya 1947 yilinin subatinda basladi ve referans
olmas1 acisindan Goodman’dan, caldig1 birkag kayit gondermesini rica etti. Aym
yilin sonbaharinda Copland, Amerikan Devlet Bakanligi’nca, dort ay siireyle Giiney
Amerika’ya (Arjantin, Brezilya ve Uruguay) kiiltiir el¢isi olarak gonderildi. Seyahat
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programinin sadece bu ii¢ iilkeden olusmasi, bestecinin Brezilya tasra miizigini (halk
miizigini) incelemesine olanak tanidi. (Pollack, Copland, 1999: 230). Nitekim
Copland, kongertonun birinci boliimiinii Rio (Brezilya)’da tamamladi ve yakin dostu
Victor Kraft’a (1880-1975) yazdig1 mektupta; ‘Ikinci béliim icin bir temaya
ihtiyacim var. Olagan bir sey. Birinci boliim i¢in pas de deux® kullandim ve dyle
diistiniiyorum ki bu herkesin goziinii yasartacak’ seklinde belirtti (Copland, Perlis,
1999: 87).

Bestecinin kongertoya, ikinci boliimii i¢in aradig1 temay1 bulamamasiyla bir
stire ara vermesi, The Red Pony ve Four Piano Blues yapitlarin1 bestelemesine
olanak tanidi. Copland sonunda, 1948’in sonbaharinda kongertoyu tamamladi ve
Goodman’a gonderdi. Goodman, tesekkiir mektubunda; ‘Cok az bir diizenlemeyle,
iyi bir eser olacagma inaniyorum’ diye cevapladi (Copland, Perlis, 1999: 93).

Goodman, ne yazabilecegi konusunda Copland’a bir sinirlama yapmamusti.
Ancak, ilk provalarda klarnet partisinde bazi degisiklikler yapmasini rica etti.
Ozellikle kadansin sonunun ¢ok tiz seslerde yazilmis oldugunu belirtti. Copland,
Goodman’m kayitlarinda boyle tiz sesleri ¢aldigimi bildigi i¢in ¢alabileceginden
stiphesi yoktu. Goodman, bir caz dogaglamasinda bdyle tiz sesleri ¢alarken rahat
hissettigini, ancak notadan okuyup ¢alarken o kadar da rahat hissetmedigini sdyledi.
Boylelikle Copland, klarnet partisinde bazi degisiklikler yapti (Copland, Perlis,
1999: 93).

Goodman, kongerto tamamlandiktan tam iki yil sonra 6 Kasim 1950’de,
Fritz Reiner (1888-1963) yonetiminde, NBC Senfoni Orkestrasi ile radyo yayininda
yapitin ilk seslendirilisini yapti. (Pollack, Copland, 1999: 424). Goodman’in klarnet
partisinde bazi degisikliklerin yapilmasini istemesi ve yapiti iki yil sonra
seslendirmesi Copland’1 hayal kirikligina ugratti. Kongertonun dinleyici dniinde ilk
seslendirilisi ise 28 Kasim 1950’de, klarnet¢ci Ralph MacLane (1907-1951)
tarafindan, Eugene Ormandy (1899-1985) yonetiminde, Philadelphia Orkestra’siyla
yapildi (Copland, Perlis, 1999: 96).

Yapit bestelendigi donemde, koreograf Jerome Robbins’in (1918-1998)
ilgisini ¢ekti. Copland’a yapit1 bir balede kullanmak istedigini sdyledi ve
kongertoya koreografik uyarlama yapmasiyla olusan yapit, The Pied Piper adiyla
ilk olarak New York City Center’da, 4 Aralik 1951°de sahnelendi. Copland bu
yapitin ‘nefis bir bale’ oldugunu belirtmistir. (Pollack, Copland, 1999: 426).

Copland klarnet kongertosu, ilk seslendirilisi sonrasi1 ddnemin
elestirmenleri tarafindan her ne kadar olumsuz tepki almis olsa da, zamanla
klarnetciler tarafindan sevilmis ve klarnet repertuvarinda yerini almistir.

“Balede ¢ift adim, iki kisinin beraberce dans etmesi.
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3.1. Yapitin Calisma Yontemleri

20. yiizy1l klarnet repertuvarinda dnemli yeri olan ve diinyanin birgok
yerinde klarnetgilerin resital, kayit ve konserlerinde seslendirmeyi tercih
ettigiAaron Copland Klarnet Kongertosu, teknik ve miizikal agidan zengin 6geler
iceren bir yapittir. Degisen ritimleri, 6lcii birimleri, modiilasyonlar, artikiilasyonlar
ve temposuyla yorumcunun ustaligini 6l¢en niteliktedir.

20. ylzyilda teknolojinin gelismesiyle miizik; konser salonlarmin digina
cikmis ve yaygilasmistir. Radyo, televizyon, plak, kaset, cd vb. gibi teknolojik
araclar sayesinde genis Kkitlelere ulasmistir. Kongertonun, yirminci yiizyilin
ortalarinda bestelenmis olmasinin avantajiyla, farkli solistlerce bir¢cok kaydinin
olmasi, farkli yorum perspektiflerini gorebilmek acgisindan onemlidir. Bunlardan
belki de en 6nemlisi; Copland’in, Goodman solistliginde yonettigi; biri 1950°de,
digeri de 1963°te yapilmis iki kaydinin olmasidir. Yapitin birinci el kaynaktan
olmasi agisindan 6nemli bir referanstir. Hem Copland hem de Goodman, ikinci
kaydin (1963) daha basarili oldugu konusunda hemfikirdir.

Copland, kongertonun ilk kaydimin (1950), orkestra sefliginin erken
zamanlarinda yapildigini, birinci boliim temposunu olduke¢a yavas almis oldugunun
onu endiselendirdigini ve ikinci kayit i¢in firsat bulmus olmanin kendisini memnun
ettigini belirtmistir (Copland, Perlis, 1999: 96). Bu agidan bakildiginda, birinci
boliim temposunun ¢ok yavas olmadigr diisiiniilebilir.

Birinci boliimde iki konuya dikkat ¢ekilebilir. Birincisi, klarnette oktavlar
aras1 (birinci oktavdan iiglincli oktava) bagli gecislerin yapilmasi, ikincisi de
ozellikle iigiincii oktavdaki seslerin dogru entonasyonda ¢ikarilmasidir. Ozellikle
tcilincli oktavdaki sesler birden ¢ok pozisyondan alinabilir. Kongertonun iginde
defalarca gelen iigiincii oktav fa diyez pozisyonlar1 buna o6rnektir. Ancak hangi
pozisyonun nerede kullanilacagini bilmek gerekir.

Orneklerde gosterilecek pozisyonlar asagidaki klarnet seklindeki perde
numaralaria gore verilmistir.
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Sekil 1: Klarnet perde numaralar1 (Klosé, Méthode Compléte de Clarinette, s.4).

50. dlgiide ikinci oktavdaki la sesinden {iglincii oktav fa diyez sesine bagh
gecis vardir. Burada fa diyez sesinin pozisyonu asagidaki gosterilen sekilde alinarak
la-fa diyez bagh gecis kolaylikla yapilabilir.

Sekil 2: Ugiincii oktav fa diyez sesi pozisyonu érnegi
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Kongertoda birinci boliim, teknik agidan her ne kadar kolay olsa da,
devaminda ara vermeden baglayan olduk¢a uzun bir kadansin olmasi ve ara
vermeden ikinci boliime baglanmasi agisindan yorucudur. Besteci, Copland Since
1943 kitabinda kadansi, ‘Birgok geleneksel kongertonun kadansinda oldugu gibi ad
lib degil, her sey yazili olsa da, yorum i¢in her zaman ¢alisacak yeterince bos odanin
oldugunu disiindiim” seklinde agiklar. (Copland, Perlis, 1999: 93).

Yapitta kadans, zekice planlanmis ve klarnetgiyi miizikalite, teknik,
entonasyon ve kondiisyon agisindan zorlayan bir boliimdiir. Uzun olmasi agisindan
klarnetci enerjisini ekonomik kullanmali, solo ¢aldig i¢in forte hatta fortissimo
gelen yerleri abartmaktan kaginmali ve belirlenen nefes yerlerinde galacagi kismin
uzunluguna gore nefes alarak ¢almalidir.

Kadansin basinda sirayla gelen iki puandorg bestecinin partide belirttigi
gibi kisa olmalidir. Somewhat faster (biraz daha hizli) olarak belirtilen iki 6l¢ii ve
devaminda accelerandonun geldigi Ol¢iide aksan olmadigina dikkat edilmelidir.
Sonraki 6l¢ii twice as fast (lively) olarak belirtilen, kadansin sonuna kadar devam
eden, temponun ikiye katlandigi yerdir. Burada aksanlarin, sadece iizerine
konulmus notalarda yapilmasina ve nefes yerlerine dikkat edilmelidir. Kadansin 22.
Olciisiinde bir onceki 6l¢iiye bagl olan sekizlikten sonra aksanlar1 da g6z oniinde
bulundurarak 3+3 sekizliklere boliimleyerek ¢almak kolaylastiricidir. Ayrica 26-29.
Olciilerde ritmik boliimleme 3+3+2’lik sekizlerden olusur. Bu sekilde boliimleyerek
calmak klarnetci i¢in oldukca kolay olacaktir. Kadansin sondan 16. dlgiisiinde
iclincli oktavda do diyez-fa diyez gegisinde fa diyez sesi kolaylik ve de dogru
entonasyon agisindan ornekte verilen pozisyondan alinabilir.

Sekil 3: Ugiincii oktav fa diyez sesi pozisyonu drnegi.
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Kadansin son yedi oOlgiisiinde birinci oktavdan baglayan ¢ikis tgilincii
oktavda sol (klarnette la sesi) sesine ulasir. Burasi kadansin zirvesidir. Sonrasinda
da klarnetin en pes sesinden kromatik ve sirali sekilde ligiincii oktav ¢ikista dikkat
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edilmesi gereken konu, tiz seslere dogru ¢ikarken belirtilen diminuendonun
yapilabilmesidir.

Yorum agisindan bu ¢ikis, yavas baslayip giderek hizlanarak yapilabilir.
Miizikal olarak diistiniildiiglinde birinci oktavdan yavas ve forte baslayip, ti¢lincii
oktava dogru ¢ikarken hem hizlanip hem de diminuendo yapabilmek Onemlidir.
Boyle bir hizli ¢ikista tiglincii oktavda piano niiansta fa diyez sesini dogru bir
entonasyonda ¢ikarabilmek kolay degildir. ikinci boliime baglandig1 uzun fa diyez
sesinin pozisyonu icin 50.6l¢ilide tavsiye edilen pozisyon kullanilabilir (bkz.Sekil 1).

Sekil 4: Ugiincii oktav sol sesi pozisyonu.
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176. olgiide 6l¢ii birimi 3/4'lik olarak degisir ancak orkestranin {i¢ Olcii
caldig1 bu boliim 3/4'lik yerine 6/8’lik olarak diisiiniilebilir. Bu sayede klarnetgi ti¢
bucuk 6l¢ii 6/8’lik saydiktan sonra kendi partisine kolaylikla girebilir.

B kesitinin ikinci kismi 187. 6l¢iide senkoplu ve arpejli olarak baglar. Burada
klarnet ve orkestra partileri i¢ igedir. Zamanin sebareye dondiigii yerde, tempo
partide belirtildigi gibi hizlanir. Senkoplu ritimlerin aymi tempoda g¢alinmasina
dikkat edilmelidir. 194. 6l¢iide klarnetin, {igiincii oktavda re diyez sesinde pes
kalmamasi i¢in asagidaki pozisyon kullanilabilir.

Sekil 5: Ugiincii oktav re diyez sesi pozisyonu.
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C kesitinin ilk kismi olan 269-285. dlgiilerde 6lgii birimi 3/4, 2/4, 5/8’lik
olarak degismektedir. Aksanlarin, ritimleri yazildigindan farkli hissettirdigi bu
boliimde, orkestradaki (piyanoda) melodik ¢izgiye paralel olarak klarnette de ayni
zamanda yapilan aksanli uzun siire degerli notalar duyulur. Aksanlar dikkate
alindiginda ritmik béliimlemenin 3+2 seklinde sekizliklerden olustugu goriiliir.

C kesitinin ikinci kism1 olan 286-295. dlgiilerde charleston ritimleri (3+3+2
sekizliklerden olusan ritim) hem orkestrada (piyanoda) hem de klarnette agikca
goriiliir. Burada belirtilen aksanlar, ritmik yapinin gosterilmesi agisindan dnemlidir.
Ikinci oktavda si bemol, iigiincii oktavdaki fa ve fa diyez seslerinin pozisyonlar
ornekteki gibi alinabilir.

Sekil 6: Ikinci oktav si bemol, ticiincii oktav fa ve fa diyez sesler
e 2
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296. Olgliniin son sekizligi ile baslayan, “rahatlamis mizahla” olarak
belirtilen kisimda atmosfer tamamen degisir. Orkestrada baslarin slap ile eslik ettigi
ve klarnetin melodiyi c¢aldigi bu boliimde, siire degerlerinin yazildigi uzunlukta
calinmasina dikkat edilmelidir. 319-322. olgiilerde klarnet partisindeki noktali
sekizlikler, 296. 6l¢iide belirtilen “rahatlamis mizahla” agiklamasi dikkate alinarak
ve caz havasini yansitabilmek sekizlik ticlemeler olarak yorumlanabilir. Temanin
piyanoda (orkestra) da geldigi boliimde piyanistin de klarnet¢inin yorumladig: gibi
noktal1 sekizlikleri sekizlik {igleme olarak yorumlamasi, birlikte calmada tutarlilik
acisindan dnemlidir.

426. olctide klarnette gelen tigiincii oktavdaki sol diyez sesi pozisyonu hizli
bir tempoda gelisi agisindan 6nemlidir. Burada gelen sol diyez sesi pozisyonu soyle
aciklanabilir: ikinci oktav do sesi pozisyonuna, ikinci oktavda si bemol sesinin
cikarirken sag elle basilan perdeyi ekleyerek iiciincii oktav sol diyez sesi kolaylikla
cikarilabilir.
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Sekil 7: Ugiincii oktav fa diyez ve sol diyez sesleri pozisyonu drnegi.
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425. olgiideki fa diyez sesi igin Onerilen pozisyon, ikinci oktav si bemol
sesinin ¢ikarildig1 pozisyonun aynisidir. Ancak bu pozisyondan iigiincii oktavda fa
diyez sesini ¢ikarabilmek i¢in dudagi biraz daha sikmak ve klarnetin igine daha fazla
hava gondermek gerekir. Boylece fa diyez ve sol diyez sesleri birbirine yakin iki
pozisyondan c¢ikarilabilir.

430. olgiide gelen charleston ritimlerinin yorumlanmasinda 6nemli olan
sforzandodan sonra sesin hemen diismesidir. Eger solist sforzandoyu yaptiktan sonra
sesi ayni girliikkte siirdiirlirse, ritmik yapt tam olarak yansitilamaz. 439-440.
Olciilerde klarnette iiclincii oktavda gelen la bemol sesinin dogru bir entonasyonda
calinabilmesi 6nemlidir. Aksi takdirde tiz ya da pes oldugu bariz bir sekilde anlaglir.

Sekil 8: Ugiincii oktav sol ve la bemol sesleri icin alternatif pozisyon.
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441. dlgiide koda baslar. Bu boliim klarnette Re Major arpej etiidii gibidir.
Burasi, hizli tempoda aralikli atlamalar, giiclii ve gligsiiz zamandaki aksanlar ve
arpejlerin staccato olmasi agisindan dnemlidir. 474. dl¢iide ‘not too fast’ (¢ok hizli
degil) olarak belirtilen kisimda hem klarnette hem de orkestrada (piyanoda)
temponun ayni1 diizeyde yavaslatilabilmesi i¢in orkestranin (piyanonun sol elindeki)
bas partisindeki dortliikklerden olusan ostinatonun 6ne ¢ikarilmasi ve klarnetin de
bunu dinleyerek calmasi Onerilebilir. Bu boliim, dncesinde klarnetin staccato ve
iciincli oktavda hizli partileri ¢almaktan yorularak, legato caldigi kisim olarak
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disiiniilebilir. Yedi olgiilik bagh calinan kisimdan sonra 481. 6l¢iide, kadansta
duyulan tema, ikinci boliimde ilk defa burada gelir. 502. 6l¢iide belirtilen ritardando,
klarnetteki basamak notalar1 g6z éniinde bulundurularak her biri dncekine gore biraz
daha yavaslayarak calinabilir. 504. 6l¢lide klarnette {igiincii oktavda gelen la diyez
sesinin pozisyonu dnemlidir.

Sekil 9: Ugiincii oktav la diyez sesi pozisyonu.
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506. olgiide klarnetin birinci oktavindan baglayan ¢ikis, ikinci oktavda
glissandoya doniiserek 508. Olciide orkestrayla beraber klarnetin {igiincii oktavinda
do major tonunda sona erer. Klarnette 6zellikle ikinci ve ii¢iincii oktavda tize dogru
glissando yapmak kolaydir. Burada 6nemli olan birinci oktavdan siiratle ikinci
oktava geldikten sonra glissandoya baslamaktir. Ikinci oktavdaki re pozisyonundan
itibaren once sag eldeki tic parmagin deliklerden saga dogru kaydirilmasi, sonra da
sol elin deliklerde basili olan ii¢ parmaginin sola dogru kaydirilmasi onerilebilir.
Kaydirma, teknik olarak bu sekilde yapilirken, sanki kromatik ¢ikis yapryormus gibi
diistinerek dudakla da desteklenmesi Onemlidir. Burada klarnette glissando re
sesinde biter. Ugiincii oktav re pozisyonu, tim parmaklarin kaldirilarak sadece
register perdesine basilarak alinmasi dnerilebilir.

20. yiizyll klarnet repertuarinda onemli bir yere sahip olan klarnet
kongertosunu teknik ve miizikal agidan yorumlamak zordur. Copland, kongertoyla
ilgili olarak sOyle demistir: ‘Eger klarnet¢i caz hakkinda bilgiliyse ve biraz da caz
miizigini hissediyorsa, bunun ona yardimci olacagimi hep diisiindiim ancak, caz
klarnetgisi Johnny Dankworth kongertoyu seslendirme girisiminde bulundugunda,
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teknik agidan zorluklarla kars1 karsiya kaldi’ (Copland, Perlis, 1999: 96).

Bestecinin de belirttigi gibi kongerto hem klasik hem de caz klarnetgileri
i¢in kolay degildir. Yine de Copland, yapitin ikinci béliimiiniin caz klarnetgilerince
daha iyi yorumlanirken, birinci boliimiiniin de klasik egitim almis klarnetgilerce
daha iyi yorumlandigini belirtmistir. Yapitin klasik ve cazi i¢inde barmdirdigi
diistintildiigiinde, Goodman’mn klasik egitim almasmin bir avantaj oldugu
sOylenebilir. Belki de bu sayede klasik miizik klarnet repertuvarina birgok yapitin
bestelenmesi i¢in verdigi siparislerle katkis1 olmustur. Ayrica caz miizigi i¢inde de
miikkemmel tekniginin vurgulanmig olmasi, onun klasik egitim almis olmasinin bir
sonucu olabilir.

Copland, kongertonun klarnet-piyano uyarlamasini Goodman’la provalari
icin yaptigmi, konserlerde ¢alinacagimi ongdrmedigini ancak bunu dinlediginde
gayet iyi duyuldugunu diisiinerek yayimlamaya karar verdigini belirtmistir. Besteci,
piyano redaksiyonu ile ilgili olarak, yapitin ikinci boliimiiniin finalinde, klarnetin
glissandosunun piyano ile desteklenmesinin orkestrayla desteklenmesinden ¢ok
daha zor oldugunu belirtmistir (Copland, Perlis, 1999: 97).

Yapita ¢alismada faydali olacak calisma kitabi, tiim gamlarin araliklarla
kombine edildigi, arpejleri de igeren Les Gammes Du Clarinettiste® ¢alisma kitab
ve Ugiincii oktavdaki seslerin pozisyonlarinin verildigi Méthode Compléte de
Clarinette* metodunun iigiincii boliimiinde, sf. 206°da gosterilen pozisyonlar ve
208-209°da verilen diiet onerilmektedir. Copland’in kadans igin belirttiginden
anlasilacagi gibi uzunlugu ve teknik zorlugu agisindan tizerinde titizlikle ¢alisilmasi
gereken bir boliimdiir. Oncelikle yavas tempoda ¢alisarak yazilan ritimlerin dogru
¢alindigindan emin olunmali ve sonrasinda agsama asama hizlandirilmalidir. Nefes
yerlerine uyarak c¢alindiginda performanst olumlu sekilde etkilemektedir.
Birbirinden farkli temalar1 da ayirmak adina nefes yerleri onemlidir.

Copland, notada yazilanlarin sinirlarini tanimlamis ve yorumla ilgili birgok
fikrin notaya alinmasinin miimkiin olmadigini agiklamistir (Copland, 1970: 49-50).
Stravinsky bu diisiinceyi, benzer bir yaklasimla Alfi Derste Miizigin Poetikast
kitabinda soyle aciklar:

“Bir miizik pargasi ne kadar titizlikle notalanirsa notalansin; tempo, niians,
boliimleme, vurgulama vb. isaretleriyle her tiirlii muglakliga karsi ne kadar dikkatli
sigortalanirsa sigortalansin, her zaman tammlamaya sigmayan gizli 6geler tasir.
Ciinkii sozel diyalektik, miiziksel diyalektigi biitiinliigii icinde tanimlamaya yeterli
degildir. Bu gizli 6gelerin gerceklestirilmesi, miizigi sunacak kisinin deneyim ve

3
Yves DIDIER, Les Gammes Du Clarinettiste, Henry Lemoine Edition, Paris, 1967.
4
Hyacinthe Klosé, Methode Complete de Clarinettiste, Alphonse Leduc, Paris, 1843, s. 206, 208,209.
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sezgilerine, tek sozciikle, yetenegine baglidir” (Stravinsky, 2015: 92).

Copland, miizigin yorumlanmas1 gerektigini, bestecilerin iyi
yorumculardan kendi yapitlarinin karakterini Ogrenebilecegi ve hatta yapitta
degisiklik bile yapmay1 kabul edebilecegi fikrine inanarak, yapitlariin farkl
yorumlarini olumlu karsiladigint  belirtmistir  (Yeo, 1996: 75). Copland,
yorumcunun miizikal zekasimi kullanarak, notada yazilanlara harfiyen bagh
kalmasiyla, bestecinin belirgin tarzinin ¢ok fazla disina ¢ikmamasini konusunda
denge kurmasini istemis, her yapitin farkli bakis agisindan goriilebilmesine ragmen,
her birinin ortaya ¢ikarilmasi gereken bir ruhunun oldugunu belirtmistir (Yeo, 1996:
75-76).

Miizigin icrast ile yorumlanmasi arasindaki ayrimim Stravinsky soyle
aciklar: Yorumlama fikri, icraciya yiiklenen kisitlamalar1 ya da icracinin miizigi
dinleyiciye iletmek seklindeki asil gérevinde kendi kendine yiikledigi kisitlamalar
ima eder. Icra fikri ise, kesin olarak belirtildiginden baska higbir seyi icinde
tasimayan agik bir istegin harfi harfine yerine getirilmesini ima eder. Iste bu iki ilke
(icra ve yorumlama) arasindaki ¢atisma, miizik eserleriyle dinleyici arasina giren ve
eserin mesajinin iyi ulagtirtlmasini 6nleyen biitiin hatalarin, giinahlarin ve yanlis
anlamalarin kdkiinde yatar. Her yorumcu, zorunlu olarak ayni zamanda icracidir.
Ama bunun tersi dogru degildir (Stravinsky, 2015: 92).

4. SONUC

Amerikal1 besteci Aaron Copland ve 20. yiizyilin énemli klarnet¢isi Benny
Goodman’in igbirligi ile ortaya g¢ikan Klarnet Kongertosu, 20. yiizyil klarnet
repertuvarinda énemli bir yere sahiptir. Kongertonun teknik agidan zorluk i¢ermesi
ve bu zorluklarin bilinen pozisyonlarla ¢éziilmeye calisilmasinin yorumcuya zaman
kayb1 yasatacagt ve miizikal yeteneklerini sergilemesinin Oniine gececegi
diistiniilmektedir. Bu ylizden ele alinan pozisyonlar ve dnerilen teknikler bu yapita
ilgi duyacak klarnet sanatcisina katki saglayacaktir.

Copland, kongertoyu besteleme siirecinde, Goodman’n teknik 6zelliklerini
incelemis ve Goodman’in caz klarnetgisi kimligini dikkate alarak yapitta caz
Ogelerine yer vermistir. Bu bilgi dogrultusunda, bir yapitin ortaya g¢ikisinda
bestecisinin yaninda, o yapiti yorumlayacak, ona ruh verecek olan yorumcusunun da
o6nemli oldugu ¢ikariminda bulunulmustur.

Yapitin ¢aligma teknikleri, teknik ac¢idan kolaylik saglayacak pozisyonlar,
geleneksel klarnet metodlarinda gosterilen temel pozisyonlara alternatif olarak
verilmistir. Teknik agidan pozisyonu bilmenin yaninda, birden fazla pozisyondan
cikarilabilen bir sesin, hangisinin nerede kullanilmasi gerektigini bilmenin 6nemli
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oldugu belirtilmistir.
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