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OZET

Uslubuyla dikkat ¢eken Ahmed Naksi, XVIL yiizyil Os-
manl resim anlayiginin ge¢is déneminde 6nemli bir rol
oynamaktadir. Doneminde de farkliligiyla dikkat g¢eken
sanat¢inin en belirgin ozelligi, farkli iisluplar: taklit ederek
kendine has bir uslup olusturmasidir. Resimlerinde Cin
minyatiirlerinden, Avrupa graviirlerine kadar ¢esitli mede-
niyetlerin esintilerini gormek miimkiindiir. Bugiine kadar
hakkinda yapilmis olan ¢aligmalar bize Ahmed Naksi {is-
lubunun karakteristik 6zelliklerini gostermis ve figiir-kom-
pozisyon diizenlerinde uygulamis oldugu metot, burada
onun tarzini farkl bir bakis agisiyla yeniden mercek altina

almamiza neden olmugtur.

Anahtar Kelimeler: Ahmed Naksi, minyatiir, nakkas,
Sak&ikt’'n-nu‘maniye, Osmanli resim sanati

ABSTRACT

SOME NOTES ON THE SELECTED HADAIKU'R-
REYHAN PICTURES ON AHMED NAKSI STYLE

The well noticed style of Ahmed Nakshi during XVII cen-
tury has played very important role of understanding the
ottoman painting. The most distinctive feature of the artist,
who has attracted attention with his diversity in his period,
is that he creates a unique style by imitating different styles.
In his paintings it is possible to see the breezes of various
civilizations, from Chinese miniatures to European engrav-
ings. So far, the work that has been done about Ahmad
Nakshi’s style has shown us the characteristic features and
the method he has applied in Figure-composition schemes
has caused us to not revisit it as a different point of view.

Keywords: Ahmed Naksi, miniature, nakkas, Sak&ikd’n-
nu‘maniye, Ottoman painting
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Resim 1a, 1b, 1c
Ahmed Naksi,

Seyh Abdiirrahim
Merzifoni, Zenbilli
Alj,1619, Hadaiku'r-
Reyhan/ $akayik-1
Numaniye, [TSMK
H. 1263 54b, 159b,
50a ayrinti].

Resim 2a, 2b

Molla Alaeddin
el-Esved oglu Molla
Hasan Pagsa ile
ondan ders alan

bir talebesi, 1619,
Hadaiku’r-Reyhan/
Sakayik-1 Numaniye,
[TSMK H. 1263 30a
ayrinti].
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Cizim 1a -1b - 2b

Molla Hocazéde, Fatih Sultan Mehmet'in huzurunda Molla Zeyrek ile
miinazara ederken,1619, Hadaikur-Reyhan/ Es-$ek&ikt’n-N&'méniyye Fi
Ulemaid- Devleti’l Osmaniyeden alint1.

Cizim: Betiil Bilgin

- Ik olarak Siiheyl Unver tarafindan kaleme alinan ve XVI.
yiizyil sonu XVII. yiizy1l baglarinda yagamis olan Ahmed
Naksi, XVI. ylizyil Osmanl: iislup 6zelliklerinden fark-

I1 calismalar: sebebi ile yenilikgi bir sanat¢i olarak adlandi-
rilmaktadir. Hakkinda fazla bilgi bulunmamaktadir. Unver,
Hasan Celebi Tezkeresi [[UK, no. 516, s. 342], Beyati Tezke-
resi [TUK, no. 2868, s. 94], Asik Celebi Tezkeresi [ITUK, T. 171,
s. 194], Sicilli Osmani [cilt IV, s. 577], Kamusul-Alam [cilt VI,
s. 4598] ve Ali Tarihinde [[UK, y.242] adinin gegtigini tespit
etmis, lakin bahsi gecen eserlerde gecen ismin Ahmed Naksi
olup olmadig1 hususunda tereddiitlii davranilmigtir (Unver,
s. 24-26). Dogum tarihi belli olmayan sanat¢1 hakkinda farklt
ozelliklerinden bahseden bu kaynaklar, onu sair ve musavvir
olarak tanimlamaktadur. Istanbullu oldugu, Istanbulda yasa-
y1p 6nce nakkaglik yaptig1 ve sonra ilm-i heyete meylederek,
Siileymaniye Camisinde muvakkitlik vazifesinde bulundu-
gundan soz edilmektedir® (Soyyigit, 2013, 5.18).

2 Tezkerelerde bu zatin siir yazmaktan bagka, Astrolojiyle olan
mesguliyetinden  bahsedilmekte ve “Erbab-1 Fennin Cemsidi”
sayllmaktadir. Hatta Istanbulda miineccimler arasinda miimtaz
oldugundan Siileymaniye Cami muvakkitligine, yani saatgiligine secildigi
de belirtilmektedir.
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Kimden ders aldig1 bilinmemekle birlikte Saray Nakkasha-
nesinde ¢aligan Ehl-i Hiref’e d4hil sanat¢1 grubunda da ad:
gecmemektedir. Ahmed Naksi hakkinda en 6nemli bilgiyi,
burada analizini yapacagimiz resimleri aldigimiz eserde,
Terciime-i Sakayik-1 Numaniyede gormekteyiz. Eserin Ah-
med Celebi tarafindan yazilan hatime kisminda Naksiden
6vgiiyle bahsedilirken konunun igerigini bilerek anlayarak
resmettigini, saskinlik ve hayranlik ile farkli tarzi oldugu
dile getirilmistir (Soyyigit, 2013, s. 21).

II. Osmanin Hotin seferini konu alan Sehnime-i Nadiri
[TSMK, H. 1124], Firdevsi Sahnamesinin Tirk¢e cevirisi
Sehnéme-i Tiirki® yazmalarinda Naksi'ye ait oldugu diigiinii-
len minyatiirler bulunmaktadir®. Kendi tslubunu yansittigt
en 6nemli iki eserden biri Sakaiku'n-Nu‘maniyye Terclimesi
Hadaikur-Reyhan [TSMK, H. 1263], digeri ise Divan-1 Na-
dirfdir [TSMK, H.889]. Esin Atl tarafindan kaydedilen top-
lam 6 yazma ve 3 albiimde yiiz on {i¢ eseri tespit edilmistir.
Sadece iki yazmada bulunan resimler tamamen onun elin-
den ¢ikmus, digerleri ise bagka sanatkarlarla ortak ¢alisilarak
hazirlanmistir (Soyyigit, 2013, s. 21; Atil, 1978, s. 103).

3 Bahsi gegen $ehname-i Tiirki yazmalar1 [NYPL, Spencer Coll. Turk.
Mss.1, St. Petersburg, Devlet Un. Kiitiiphanesi, Ms. Or. 1378, PBN, Suppl.
Turc. 326]

4 Bu eserlerdeki resimlerde sanat¢i geleneksel kompozisyon kaliplar:
kullanmig, Avrupa graviirlerinden esinlendigi figiirlere yer vermistir.



Cizim 3a- 3b - 3¢

Gizim 3a, 3b Kara Alim ile Molla Abdurrahman b. Seyyid Yusuf b.
Hiiseyin el-Hiiseyni, 1619, Hadaiku'r-Reyhan/ Es-$ek&iki’'n-Nt'méniyye
Fi Ulemaid-Devleti’l Osmaniyeden alint1.

Cizim: Betiil Bilgin

Saray biirokrasisine yakinli1 ile bilinen sanat¢inin, farkli
geleneklere mensup ressamlarin eserlerini gordiigii ve yo-
rumladig1 disiintilmektedir. XVI. yiizyil Osmanl nakkas-
larindan ders aldig1 diisiiniilen Naksinin eserlerinde kop-
ya denebilecek figiir yapilar1 olmakla Osmanl tislubunu
yansitan renk ve kompozisyon diizeni goriilmekte, 6zgiin
tasarim ve teknigiyle farkliligini da ortaya koymaktadir®.

II. Osman doneminde (M 1618-22) en O6nemli eserlerini
veren sanatcinin resimlerinde kullandigi mimari detay-
lar, kapi, pencere kemer acikliklariyla, i¢ mekana dogru
olusturmus oldugu derinlikli perspektifli tasvirleri onun en
onemli ve karakteristik 6zelligidir (Mahir, 2005, 5.78), (Re-

sim 1a, 1b, 1¢).

Yiizlerde kullandig1 mimikler, doga ¢alismalarinda figiiratif
canlandirmalar ve hiyerarsik orantilanmadaki abart, espri-
li bir yapiya sahip oldugunu ve bunu tarzina yansittigini
gostermektedir (Resim 2a, 2b).

5 Bk. Esin Atil, “Ahmed Naksi, an Eclectic Painter of the Early 17th
Century”, Derya Soyyigit, Saka'ikunNu'Maniyye Terctimesi Hadaikur-
Reyhan Minyatiirlerinin Renk ve Kompozisyon A¢isindan Coziimlenmesi.

Safevi, Hint, Cin ve Avrupada yapilmis figiirlerden alin-
t1 yaparak bunlar1 kendi yorumuyla yeniden kullanmistir.
Figiirlerde baglar ve sariklar viicuda oranla -bazi padisah
ve 6nemli kisilerin figiirlerinde bu daha da abartilmistir-
iridir. Portrede dortte ii¢ kullanimlarin yani sira yan ve
arkadan goriiniislii aliymalar1 da vardir. Yiiz tanimlama-
larinda boyutlu, detayl: ve oldukga iscilikli firca hareketleri
kullanirken -padisah figiirleri hari¢- giysilerde daha sade
bir anlatim teknigi kullanmigtir.

Resimlerinin biitiinligiine baktigimizda hem minyatiir res-
minin soyut anlatimini hem de gergekei resim 6zelliklerini
bir arada gormekteyiz.

Biz burada sanat¢inin yukarida bahsettigimiz bilinen 6zel-
liklerinin disinda, Gislubunu en fazla gosterdigi Saka’iku’n-
Nu‘méniyye Terciimesi Hadaikur-Reyhan [TSMK H.
1263] minyatiirlerinden sectigimiz bazi resimler tizerinden
kompozisyon ozellikleri {izerine farkli bir degerlendirme
yapacagiz. Soyyigit tezinde eseri ayrintili bir sekilde ince-
lemis, renk ve kompozisyon agisindan degerlendirmistir.
Uzerinde duracagimiz hususiyet figiir ile kompozisyondaki
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Cizim 4a, 4b, 4c

Hadaiku’r-Reyhan/ Es-§ek&iki'n-N@’'maniyye Fi
Ulemaid- Devleti’l Osméniyeden alintilar.
Cizim: Betiil Bilgin

yatay, dikey ve diyagonal® (egik) formlar ve hareketlerdir.
Hem figiir yapilarinda hem de kompozisyon diizeninde
kullanilmis olan bu hareketlerin, 6zellikle ve bilingli olarak
kullanildigini diisiinmekteyiz.
Eserdeki kompozisyonlarin biitiinii, onu olusturan etki
elemanlar1 ve onlarin hareketi ile ifade bulmaktadir. Bu
hareketler dikey, yatay ve diyagonal olmak tizere ii¢ temel
grupta yer almaktadir. Bu yonler sagdan sola, soldan saga,
agagidan yukari, yukaridan asag1 ve ters kenarlara dogru
hareket halindedir. Bu da resme bakan kisinin bakiglari-
n1 adeta yonlendirmektedir. Minimalist ve yalin bigimler,
birbirini bu ti¢ diizende takip etmekte bu da simetrik bir
diizenlemeyle biitiinliigti saglamakta, gorsel algry1 hareket-
lendirmekte ve ana temaya dogru cekmektedir.

6 Bk. TDK. Egri bir bi¢gimde dokunmus kumas. Kosegen: Bir gokgende
ardisik olmayan veya bircok yiizliide ayn1 diizlem tizerinde bulunmayan
iki koge arasina gekilen cizgi, kutur. Bir ¢okgende ardisik olmayan iki
koseyi birlestiren ¢izgi. Almaglarin goriintiiliik boyunu belirtmekte temel
alinan dge.
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Kompozisyonda dikey hareket dikey, yatay hareket ya-
tay, diyagonal hareket ise; ¢apraz ya da egik yon ola-
rak ifade edilmektedir. Arnheim’in agiklamasina gore
“Kompozisyon icinde en giiclii yon dirtiilerini ortaya
¢ikaran diyagonallerdir. Bu durum, dengeli bir sekilde asilt
duran dikey ve yataya kars1 kararsiz egilimlerin yaratmig
oldugu dinamizmin sonucudur” (Cakmaklisoy, 2017, s.
2255).

Tasarim ilkelerinin baginda “Yon” gelmekte ve kompo-
zisyonunda yol haritasini belirlemektedir. Yukarida bah-
settigimiz dikey, yatay ve diyagonal hareketler bu yonleri
belirlemektedir. Izleyiciye dogrudan verilmeyen ve var
oldugu kabul edilen bu yénler, sanat¢inin oncelik sirasina
gore izleyiciye gostermek istedigi ya da kompozisyondaki
olay &rgiisiiniin ve bicimlerin okunma (Nakside bu husus
¢ogunlukla hiyerarsik olarak goériilmektedir) sirasini be-
lirleyen yerlestirilme diizenini isaret etmektedir. Ana yon
tizerinde bulunan bi¢im ya da bi¢imler, izleyicinin ilk 6nce
gbrmesi istenen objelerdir diyebiliriz. Ikinci, tigincii gibi
siralamalarla gortilmesi istenen diger bi¢im ya da bigimle-



Gizim 5a, 5b, 5¢

Sultan Celebi Mehmet Han, 1619, Hadaiku’r-Reyhan/ Eg-
Sek&iki’n-Ni'méniyye Fi Ulemaid-DevletilOsmaniyeden alint1.
Cizim: Betiil Bilgin

rin kompozisyonun dengesini saglayan ara yonler {izerinde
yer almaktadir. Bu baglamda sanatg, izleyicinin ilk olarak
gormesini istedigi bicimi ya da ona bagli olan bi¢imleri,
oncelikli olarak ana yon tizerine konumlandirir. Diger ele-
manlar ise ana yone bagl paralel ara yonler ve ana yonii
dengeleyen zit yonde yer alan diger ara yonlerdir (Sentiirk,
2012, 5.23).

Naksi resimlerinin temelini olusturan yon prensibi ile ha-
reket etmis ve temel tasarim prensiplerinin basinda gelen
bu unsuru oldukea bilingli bir bicimde kullanmistir. Konu
ile ilgili olarak inceleme altina aldigimiz ilk 6rnek, eserin
(90b) numarali sayfasinda yer alan “Molla Hocazade'nin
Fatih Sultan Mehmet'in huzurunda Molla Zeyrek ile miina-
zara etme sahnesinin tasviridir” Eserdeki birgok minyatiir
gibi bu kompozisyon da yazi kisminin ortasina yerlestiril-
migtir. Dig altin cetvel 6lgiisiiniin 9,5 x 17,9 ¢cm olan ala-
ninin igte ikilik kismini resim olusturmaktadir. Tasarimin
merkezinde Padigah figiirii bagdas kurmus bir pozisyonda
(Altin oran kurallarina uygun bir sekilde) oturtulmugtur.

Diger figiirler cetvelin digina tasmig bir sekilde helezonik’
bir sekilde yerlestirilmistir ki, bu ana yo6n ¢izgisini de olug-
turmaktadir. Arkasinda gokylizii ve yeryliziiniin birlestigi
kisim ise bu sekli takip etmektedir (Cizim 1a -1b). Birbirini
takip eden dikey ve yatay hareketler arasindaki bosluk ve
doluluk ise orantili bir bigimde devam etmektedir. Alt1boli
bir, ya da bes bolii bir 6l¢iisiine gore tasarlanan ve gercekei
oran yapisina uymayan insan figiirleri diyagonal hareketler
ile yapilandirilmistir (Cizim 1c). Resme hareket kazandiran
bu diizen ayn1 zamanda devam eden bir alg1 olugturmakta,
kadrajinin disinda devamliligini saglayarak kompozisyo-
nun izleyicinin zihninde tamamlamasina izin vermektedir.

Keramet ehli olan ve hastaliginda kendisine yardim eden
Kara Alim ile namaz kildiklar1 esnada Kabe-i Serifi karsi-
larinda goéren Tagkopriiliizadenin dayist Molla Abdurrah-
man b. Seyyid Yusuf b. Hiiseyin el-Hiiseyninin resmedildi-
gi (198a) numaral sayfadaki resimde de benzer diyagonal
hareketleri gormekteyiz. Kompozisyon ii¢ dikey, iki diyago-

7 Sarmal, kivriml bigim.
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Cizim 6a, 6b, 6¢

Seyh Abdiirrahim Merzifoni siir yazarken, (1619), Hadaiku'r-Reyhan/
Es-Sek@iki’'n-N'maniyye Fi Ulemaid Devleti’l Osmaniyeden alint1.
Cizim: Betiil Bilgin

nal hareketten olugsmaktadir. Sanat¢inin detaylarda kullan-
mig oldugu perspektif denemelerinin aksine zellikle Kébe
tasvirinde perspektifi kullanmadigini gorilmektedir (4c).
Opysaki eserin farkli resimlerinde Naksi gercekei bir bakis
acistyla mimariyi detaylandirmis ve perspektif kullanmstir
(4a, 4b). Kabe, kompozisyonda hem diyagonal hem de di-
key hareketlerin tamamlayicisi niteligindedir. Tam olmayan
bir bicimde tasvir edilmis ve cetvel kismina dayandirilmig-
tir. Bu da resmin devam ettigini hissettirmekte ve uzak bir

obje niteligi vermektedir.

Sultan Celebi Mehmet Han'in resmedildigi (47a) numarali
sayfadaki minyatiirde Padisah figiirii tam merkeze oturtul-
mustur. Portre niteliginde yapilan bu resimde i¢ mekan, dis
mekan ve doga bir arada kullanilmistir (Cizim 5a). Kompo-
zisyonun biitiiniinii kaplayan mimari, sanat¢cinin bu eserde

Sanat¢inin i¢ mekana dogru giden perspektifli, boyutlu ve
gercekei denemelerinin goriilldigii ve Seyh Abdiirrahim
Merzifontnin tasvir edildigi (54b) numarali resimde, altin
oran niteliginde bir kompozisyon kurgusu olusturulmustur
(Cizim 6a, 6b, 6¢). Yatay, dikey ve diyagonal hareketlerin
hepsinin kullanildig1 bu resimde temel yon ¢izgisi tizerinde
ana karakter olan Seyh Abdiirrahim Merzifoninin yerlesti-
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rildigini ve hemen arka kisminda konusturulan mimariyi
gormekteyiz. Detayli bir sekilde ¢aligilan mimari neredey-
se figiir boyutunda ve paraleldir. Hem dikey yonii hem de
diyagonal hareketi tamamlamaktadir. Yarim bir bicimde
cetvele dayandirilmistir. Suyun akis sekli “S” bi¢iminde
yapimis ve tam ziddinda bulunan mimarinin avlusu ayn
hareketi taklit eder niteliktedir (Cizim 6a, 6b).

Sonug olarak yapilan bu ¢alismada Ahmed Naksinin tespit
edilmis 6zelliklerinin yani sira tasarimin kurgulanmast aga-
masinda kullanmis oldugu dikey, yatay ve diyagonal hare-
ketler ve figiirlerin yerlestirilme bi¢imlerine dair bazi1 ipug-
larina deginilmistir. Bu da sanat¢inin rastgele degil, bilingli
bir bicimde eseri kurguladigini bize gostermistir. Osmanlt
minyatiiriniin klasik tislubundan, gergekg¢i resim anlayigi-
na, soyut ve somut yaklagimiyla kendine has bir tislup be-
lirleyen sanat¢inin ¢oklu bakis agisina sahip oldugunu da
soyleyebiliriz.

Yapilan bu ¢alisma, sanat¢1 hakkinda bize daha fazla bilgi
verirken minyatiir sanatindaki uygulamalara yardimci ola-
cak ve arastirmalar i¢in farkli bir bakis agis1 getirecektir.
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