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oz

Tiyatro oyunlari siklikla sinema veya televizyona uyarlanmaktadir. Berkun
Oya'nin Bayrak oyunundan 2017 yilinda, uyarladigi Masum dizisi, Tirkiye'nin
ilk profesyonel internet dizisi olarak kabul edilmektedir. Diinyada yavas yavas
televizyon yayincihidginin yerini alan internet televizyonculugunun, Turkiye
icin ilk adimi olan Masum’un gerek niteligi gerekse basarisiyla iyi bir 6ncil
oldugunu séylemek mimkiindur. Calismada, tiyatro oyunu ve internet dizisi
olarak yazari tarafindan iki kez kurgulanmis olan Bayrak/Masum tizerinden
uyarlama &zellikleri, degisen dramatik araclar araciligiyla degerlendirilecektir.
Dramaturjik analiz yonteminin tercih edildigi calismada iki yapit arasindaki
benzerlikler ve farkhliklar degerlendirilerek, iki farkh dramatik sanat formunun
kullandigi yaklagimlar belirlenecektir. Diziye uyarlama sirasinda, eklenen
karakterler ve bu karakterlerin eklenme sebepleriile kullanilan yeni mekanlarin
dramatik yapiya katkilar saptanmistir. Karsilikli uyarlama calismalari sirasinda
hem zaman ve uzam olanaklari, hem hedef kitle, hem séylem, hem de dramatik
yapida farklar olusmaktadir. S6zu edilen bu farklari Bayrak oyunu ve Masum
dizisi ekseninde tespit etmek uyarlama ile ilgili saptama yapabilmenin de
yolunu acacaktir.

Anahtar Kelimeler: Uyarlama, tiyatro, internet dizisi

ABSTRACT

Theater productions are often adapted for cinema or television. In 2017,
Berkun Oya converted his play Bayrak to an Internet-based television series
titled Masum (Innocent). The Internet-based streaming of shows is gradually
replacing television broadcasting across the world. Masum is considered the
first professionally produced series to be streamed over the Internet in Turkey.
The production quality of Masum allows the assertion that Turkey’s first foray
into this domain showcases a promising premise with success. This study
evaluates adaptation-related features of Bayrak/Masum and scrutinizes the
changes in the dramatic tools utilized in the author’s dual fictionalization for
two distinct communication channels. The dramaturgical analysis method
is applied to the study, which investigates the similarities and differences
between the two works and elucidates the distinct approaches used for the
two different dramatic art forms. This study also illuminates the rationale for
adding characters to the Internet-broadcast adaptation of the play, noting
the contributions made to the dramatic structure by this emergent theatrical
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space. Differences in target audiences, discourse, the possibilities of time and space, and dramatic form occur when reciprocal
adaptations are attempted. Identifying these disparities in the axis of Bayrak and Masum offers opportunities of ascertaining
conversion techniques.

Keywords: Adaptation, theater, Internet series

EXTENDED ABSTRACT

Berkun Oya began his playwriting and directing career just before the 2000s. He is now
widely known, especially as a scriptwriter. After the success of his BIuTV production
Masum (Innocent), his work as a writer and director for Netflix’s Bir Baskadir (Ethos)
has recently attracted significant attention. Some common themes and stylistic features
are evident in his self-directed plays staged in Theater Krek: for instance, the fear of
abandonment and paternal problems are prominently highlighted in almost all of Oya’s
plays. Idealized protagonists are not generally encountered in his plays, which evince
spaces where people can continue to exist with their flaws. All his characters, regardless

of their motivations, are defeated by their failings at the outset.

Masum (Innocent) is noted as the first Internet-streaming mini-series in Turkey. Berkun
Oya adapted it from his play Bayrak, which was written in 2008 and staged in Theater
Krek in his direction in 2009. Bayrak was also staged as a 2017-2018 season Istanbul
Devlet Tiyatrosu production directed by Kubilay Karslioglu. The play involves a couple
who moves away from the city after retirement and about the two murders that transform
the quiet life of the elderly duo. The narrative undoubtedly underwent many changes in
being converted to a mini-series. It is necessary to analyze both works to determine such
transformations in the characters, narrative tools, events, and accounts. Hence, this study
conducts a channel-driven examination of fundamental dramatic tools, such as plot,
character, message, and conflict focus to elucidate the mechanisms employed by the
author to twice-fictionalize work for two distinct broadcasting platforms. In this context,
the study first attends to the concept of adaptation and then performs a comparative
dramaturgical analysis of the play vis-a-vis the series to determine similarities and

differences.

In amending a play for cinema or television, the adaptor must conceive of its narrative in
a larger physical space than the confines of a theater. This visual advantage should be
used carefully and judiciously during the adaptation. It is impossible to discuss a

successful adaptation unless specific theatrical elements are organically merged with the
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expressive tools of cinema and television. An adaptation is not the mere filming of a
staged play. The textual elements of the play must be transformed into a film or television
script with necessary additions and subtractions. The production of a new artistic work
while preserving the main problems and effects of the play in question forms the basis of
the adaptation. It is also a popular trend of contemporary theater practices, for which the
importance of the director has been amplified. The texts of plays take on a new identity

and are transformed by teams led by directors.

Theater adaptations are frequently used, especially in the early stages of a cinema. In
Turkey, cinema and television scripts, both domestic and international, would also now
be very popular if reciprocally adapted for theatrical productions. There would
undoubtedly be some disparities in terms of the possibilities of time and space, target
audience, discourse, and dramatic form in such mutual adaptations. The production
quality of Masum allows the assertion that Turkey’s first foray into the Internet-streaming
domain showcases a promising premise with success. The identification of such
distinguishing in the axis of the Masum (Innocent) and Bayrak could pave the way to

ascertain the mechanisms of adaptation.
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Giris

Berkun Oya’nin dijital bir platform olan BluTv i¢in kendi oyunu Bayrak’tan uyarladigi,
Bayrak’in dizi versiyonu olan Masum, ililkemizin ilk profesyonel internet dizisi olmustur.
Televizyon dizilerinin, sansiir ve giderek uzayan siireleri dolayisiyla sahip oldugu pek ¢ok
zaaf, dijital platformlarda yayinlanan dizileri daha 6zgiir bir noktaya tagimaktadir. Bu an-
lamda oldukga iinlii bir platform olan Netflix’in {ilkemiz pazarina girisi, konunun yerli ya-
yin kuruluglar tarafindan da goriiniir olmasini saglamistir. Netflix’in seyircisine ayricalik
olarak sunduklarina bakilacak olursa, zamansiz olmasi (istendiginde internet olan her yerde
izlenebilmesi), haftalik bolim yaymlamamasi (bir dizinin bir sezonunu bir kerede yayinla-
y1p, isteyen seyircinin istedigince izlemesini saglamast), aylik sabit bir iicret karsiliginda
pek cok film, belgesel ve dizinin yanisira kendi orijinal igeriklerini de seyircisine sunmasi
ve licretsiz deneme imkani olmast olarak siralanabilir. Bu sayede Netflix, siirekli bir biiyii-
me i¢inde ve diinyada ¢ok genis bir ulasilabilirlige sahip durumdadir (Netflix Investor Re-
lations, 2020). Yeni bir izleme aliskanligi vadeden bu yeni platformlarin sayist her gegen
giin artmaktadir. Platformlarin, kendilerine 6zel olarak iirettikleri icerikler arasinda ilk ya-
pimlar ise bir roman uyarlamasi olan Fi ve bir oyundan uyarlama olan Masum olmustur.
Bgiin Bugiin Netflix, BluTV, Puhu TV, Gain, Exxen gibi mecralarin kendilerine 6zel tiret-

tikleri iceriklerinin sayis1 hizla artmakta, bu igeriklerin ¢ogu ise dizilerden olugmaktadir.

Ik yapimlardan olan Masum, Berkun Oya’nin 2008 yilinda kaleme aldig1 Bayrak oyu-
nundan kendisi tarafindan uyarlanmistir. 2009 yilinda, Berkun Oya yonetmenliginde Ti-
yatro Krek’te sahnelenen oyun, 2017-2018 sezonu itibariyle Istanbul Devlet Tiyatrosu
yapimi olarak, Kubilay Karslioglu yonetmenliginde de seyirci karsisina ¢ikmistir. Emek-
liligin ardindan sehirden uzakta yasayan bir aile ve onlarin hayatin1 degistiren iki cina-
yeti konu edinen oyun, hi¢ kugkusuz diziye uyarlanirken pek ¢ok degisiklige ugramistir.
Bu uyarlama esnasinda oyuna dahil edilen karakterler, anlatim ara¢larinin degisimi, ek-
lenen yan olay ve hikayeler gibi durumlarin tespiti adina, iki yapitin da analizlerinin
yapilmas1 gerekmektedir. Bu baglamda, olay orgiisii, karakter analizleri, mesaj ve ¢atis-
ma odaklar1 gibi temel dramatik araglar analiz edilerek oyun ve dizi olarak yazar tara-
findan iki kez kurgulanmis olan bu yapitin, platform baglaminda degisen araclar1 tespit
edilmeye ¢alisilacaktir. Bu baglamda Oncelikle uyarlama kavrami tizerinde durulacak
ardindan oyun ve dizinin karsilastirmali dramaturjik analizi yapilarak benzerlik ve fark-
liliklar saptanacaktir. Bu yolla tiyatrodan televizyona uyarlamanin olanak ve ihtiyaglari-

nin belirlenebilmesi hedeflenmektedir. Sik kullanilan bir yontem olmasina ragmen tiyat-
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rodan sinema ve televizyona uyarlama ile ilgili yeterli bir literatiir olusmamistir ve bu
yoénde uyarlama ile ilgili kaynaklar kisithidir. Ornekler iizerinden yapilacak degerlendir-

meler, uzun vadede kural veya gereklilikler olusturmay1 miimkiin kilabilecektir.
Tiyatrodan Televizyona Uyarlama

Uyarlama, “1. Bagka bir dile aktarilan eserin kisi ve yer adlarini, yasayis kurallarini de-
gistirerek uygulamak; 2. Bir eseri, tiiriinden bagka bir tiire ¢evirmek, romandan oyun,
oyundan opera ¢ikarmak™ olarak tanimlanmaktadir (Tiirk Dili ve Edebiyati1 Ansiklopedi-
si, 1977, s. 30-32, Aktaran: Bulut, 2017, s. 8). Uyarlama islemlerinin ¢esitleri ise Geor-
ges Bastin tarafindan, “atlama/kisaltma, genisletme, yabancilik/yerlilestirme, giincelle-
me, durumsal esdegerlik, yaratma” olarak belirlenmistir. Yontemler, hedef kitleye ve/

veya uyarlayicinin aktarmak istedigi mesaja gore secilmektedir.

Mekéan ve zaman tiyatro sahnesi ve hareketli goriintii arasindaki en temel farklardan bi-
rini olusturmaktadir ve ¢ogunlukla bu uyarlamalarda genisletme yontemine basvuruldu-
gu belirtilmektedir. Tiimii dramatik sanatlar olan, tiyatro, sinema ve televizyon, ayni
malzemeden ayn1 bigimde ¢ogunlukla yararlanamazlar. Field, uyarlamanin basli bagina

bir sanat oldugunu ifade eder:

“Uyarlama hem bir hiiner hem de bir miicadele alamidir. Uyarlamak fiili, “bir
ortamdan bagka bir ortama aktarmak, gecirmek” anlamina gelir. Uyarlama,
“degistirerek ya da ayarlamalar yaparak uygun hale getirmek ya da uymasini
saglamak”; olarak tanimlanir; yani yapi, islev ve bi¢cimde bir degisiklik yarat-
mak iizere bir seyi tadil etmek. Roman, kitap, oyun, makale ya da sarki, uyarla-
manin sadece bagladig1 yerdir. Kaynak malzemedir bunlar, baslangic noktasi-

dir; daha fazlas1 degil. Basl basina bir sanattir uyarlama” (Field, 2012, s. 329).

Uyarlamay1 bir ¢ikis noktasi olarak kabul eden bu diisiinceyle yola ¢ikan Field, uyarla-

manin ilkeleri ile ilgili goriislerini ise soyle acgiklar:

“Bir oyunun aksiyonu, konusulan sozciikler tizerinden ag¢iklandigi i¢in sizin de
bunu gorsel olarak agmaniz gerekir. Oyun metninde sahne olarak bulunmayan,
sadece atifta bulunulan sahneler ya da diyaloglar eklemeniz, sonra onlar1 me-
tinde bulunan ana sahnelere sizi gotiirecek bicimde yapilandirmaniz, tasarla-
maniz ve yazmaniz gerekebilir. Aksiyonu gorsel olarak genigletmenin yollari-

n1 bulmak i¢in oyun metnindeki diyaloglar1 inceleyin” (Field, 2013, s. 346).
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Field’ in degindigi ‘aksiyonun sozciikler i¢cinde agiklanmasi’ diisiincesi giincel tiyatro
pratiginde gecerliligini tamamen korumamaktadir. Tiyatronun sézle var oldugu eski bir
diisiincedir, tiyatro, sozle iligkili oldugu kadar gorsel olanaklar1 da kullanan, esasen gor-
sel bir dramatik sanattir. Bir oyun metni ancak sahnede tamamlanir, oyuncu-dekor-kos-
tiim-1g1kla bir biitiindiir. Ozellikle sahne teknolojilerinin gelistigi, disiplinlerin ig ige gir-
digi g6z oniinde bulundurulmali, sézsliz oyunlarin varligr unutulmamalidir. Fakat bir
oyun metni ele alindiginda kuskusuz uyarlayan kisinin metni, sinema ve televizyonun,
tiyatrodan daha genis bir somut uzamda degerlendirmesi gerekmektedir. Bu gorsel avan-
taj, uyarlama esnasinda 6zenli ve iyi kullanilmalidir. Tiyatronun kendine has dgeleri,
sinema ve televizyonun anlatim araglariyla organik bir bi¢imde bir araya getirilmedikge
basaril1 bir uyarlamadan s6z etmek miimkiin degildir. Zira bir uyarlama, tiyatro oyunun
kameraya alinmasi anlamina gelmez. Gerekli ekleme ve ¢ikarmalarla, tiyatro i¢in yazil-
mig metin, senaryoya doniistiiriilmelidir. “Televizyon dizilerinde, zamansal devinimin
ve diizenlemenin yasalari tiyatronun yasalarindan degisiktir. Biitliniin parcaciklarini se-
¢ip, aralarinda iligski kurulurken, yazar elinde nelerin bulundugunu bu pargaciklar1 kop-
maz bir bigimde birbirine nelerin bagladigini ¢ok iyi bilmek gérmek zorundadir” (Akyii-
rek ve Orhon, 2009, s. 129-130). Akyiirek ve Orhon da tiyatrodan televizyona
uyarlamada en sik kullanilan yontemin genisletme islemi oldugunu belirtirler. Gorsel
olanaklar1 kullanmak, oyunda goriilmeyen aksiyonu etkileyecek dis sahneleri yazmak bu
islemin temelini olusturmaktadir (Akyiirek ve Orhon, 2009, s. 130). William Miller da
tiyatro oyununun uyarlanmasi sirasinda genisletme isleminin zorunlu oldugunu diisiin-
mekte, basarili bir uyarlamanin ancak 6ykii evreninin genisletilmesiyle miimkiin oldu-
gunu savunmaktadir (Miller, 2012, s. 262).

Genisletme islemiyle ilgili Hitchcock™un diisiinceleri ise oldukea ilgi ¢ekicidir. Hitchco-
ck, ‘acip genisletme’ isleminin sinemacilarin diistiigl bir hata oldugunu belirtir, bu duru-
mun ‘bos ve anlamsiz’ yapayliklara sebep oldugunu vurgular. Kendisinin Frederick
Knott’un oyunundan uyarladigi Dial M for Murder (Cinayet Var) filminde yaptiklarini

da ornek olarak verir:

“Cinayet Var’da dis ¢ekimlerden kaginmak icin elimden geleni yaptim. Miifet-
tigin aragtirma yaptig1 sahnelerde, o da ¢ok kisa olmak iizere, iki li¢ dis ¢ekim
vardi. Hatta ger¢ek ayak seslerini alabilmek amaciyla dosemeyi mermerle bile
kaplattirdim. Bagka bir deyimle yaptigim her sey, oyunun tiyatroda sagladigi
etkiyi vurgulamak amacini tastyordu” (Truffaut, 2018, s. 196).
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Linda Seger’in vurguladig1 gibi tiyatro, sinema ve televizyon, birbirinden farkli ger¢ek-
liklere sahiptir. Tiyatro, seyircisiyle var olur ve gercek¢i olmayan mekanlar seyirci tara-
findan bagtan kabul edilmistir, mesela bir bayrak, bir iilkenin sarayimni temsil etmek i¢in
yeterli olabilecektir. Seger’in burada genisletme islemi ve gergekei diizleme tagimak
konusunda verdigi 6rnek oldukg¢a énemlidir. Seger, Peter Schaffer’in Kiiheylan oyunu-
nun sinema uyarlamasini izlememeyi sectigini, bir kez atlarin gozii gercekg¢i bigimde
oyuldugunda, tiyatroda atlarin gozlerinin oyulmasinin karsiladigi sembolik anlami yiti-

recegini diigiindiiglini belirtmistir (Seger, 1992, s. 68).

Ele alinan oyunun, temel sorunlarini, etkilerini koruyarak yeni eserler iiretmek, uyarla-
manin temelini olustururken, yonetmenin 6neminin arttig1 giincel tiyatro pratiginde de
oldukga popiiler bir yonelimdir. Oyun metinleri, yonetmen dnciiliigiinde bir ekip tarafin-

dan yeni bir kimlige biirlinmekte, bir bakima uyarlanmaktadir.

Sinemanin 6zellikle ilk donemlerinde, tiyatro uyarlamalarina siklikla yer verildigi go-
rillmektedir. Giiniimiizde ise gerek Tiirkiye, gerekse Diinya sahnelerinde, sinema ya-
pitlarinin, televizyon dizilerinin tiyatroya uyarlaniginin olduk¢a popiiler bir hal aldig:
goriilebilir. Uyarlama sirasinda, hem her tiiriin kendine has 6zellikleri, hem de olusan
yeni eserin hedef kitlesi ¢esitli farklar1 zorunlu kilar. S6zii edilen farklar1 Bayrak oyu-
nu ve Masum dizisi ekseninde tespit etmek uyarlama ile ilgili saptama yapabilmenin

de yolunu agacaktir.

Uyarlamada Dramatik Malzemeye Yaklasim Acisindan Bayrak ve
Masum’un Karsilastirmali Analizi

2000’lerden hemen 6nce oyun yazarligi ve yonetmenlik kariyerine baslayan Berkun Oya
giliniimiizde 6zellikle senarist kimligiyle genis kitlelerce taninmistir. BluTV yapimi olan
Masum’un ardindan, hem yazar hem de yonetmen olarak yer aldigi, Netflix yapimi Bir
Bagkadir, senaryosunu yazdigi1 Netflix yapimi Azizler son donemde dikkat ¢eken isleri
olmustur. Tiyatro Krek’te kendi rejisiyle sahnelemis oldugu oyunlarinda ortak iislup
ozelliklerinin yan1 sira kimi ortak temalardan da soz edilebilir. Ozellikle terk edilme
korkusu ve baba problemi, yazarin hemen hemen tiim oyunlarinda belirgin bir sekilde
vurgulanmaktadir. Idealize edilmis, kahraman niteligi tasiyan bir oyun kisisine rastlan-
mayan oyunlarinda, kisilerin zaaflariyla var olduklart bir zemin goriiliir. Karakterlerin
tiimii, motivasyonlari ne olursa olsun, oyuna zaaflarina yenilmis baslarlar. Tiim karakter-

leri, hayatlarinin bir noktasinda toplum kurallarinin, insani degerlerin, kanunun ya da
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kendi vicdaninin disina ¢ikmis, hukuki olarak olmasa da mutlaka bir su¢ islemislerdir,

yazarlar1 nezdinde sugludurlar.

Bayrak’ta da s6zii edilen genel 6zellikler goriilmektedir. Sakin bir yasami olan, emekli
bir polis ve ailesinin iki cinayetin ekseninde degisen hayatlarini konu alan oyun, iki per-
de ve alt1 tablo olarak, geriye doniislerle kurgulanmistir. Karisi tarafindan aldatildigini
Ogrenen evin kiiciik oglu, yagsanan arbedede karisini 6ldiirdiigiinii sanarak, ailesinin evi-
ne sigmmigstir. Geriye doniisler aracilifiyla cinayetlerin iizerindeki sir perdesi aralan-
makta, ailenin i¢ dinamiklerini aktarirken, hem de polisiye bir gizle hikayenin zeminini
olusturur. Plana gore, Abi, cesedi getirecektir ve ceset bahgeye gomiilerek cinayet ortbas
edilecek ve aile bu suctan kurtulacaktir. Ancak Abi’nin bu yolculugu tamamlayarak eve
donememesi planlar1 sekteye ugratacaktir. Abi’nin cesedi getirirken 6lmesiyle cinayet-
lerle ilgili gergekler aile icin gizli kalmayi siirdiirecektir. Fakat yazar bu noktada ger¢ek-
leri aileden gizlerken, seyirciyle paylasir. Kadin’in, Asik’1 6ldiirmekle sugladigi Adam,
bu cinayetten ve karisinin iliskisinden habersizdir. Karisinin sevgilisini 6ldiiren kisi ken-
disi degil, abisidir. Aralarindaki tartigma sonucunda siddet gosteren Adam, sandig1 gibi
karisinin dliimiine degil baygimlik gegirmesine sebep olmustur. Ardindan duruma miida-
hale etmek i¢in gelen Abi ise kendi hayatiyla ilgili ger¢ekleri paylastiktan sonra Kadin’1
oldiiriir. Adam oyun boyunca islemedigi cinayetlerle suclanir. Ailenin bagina gelenler

sonucunda Anne, oglunun 6liimiine duydugu iiziintiiyle oliir.

Masum’da ise aileye ait suglar ve hikayenin ¢atis1 korunurken eklenen karakterlerle Abi
(dizide Taner) ve esi (dizide Riiya), Adam (dizide Tarik) ve Kadin (dizide Emel) arasin-
daki iliski dinamikleri detaylandirilmis, eklenen polis Yusuf ve Selahattin ile dykiiniin
polisiye tarafi beslenmistir. Taner ile Yusuf arasinda kurulan ¢ocukluk arkadasligi bagi

ile bir ana karakter olarak yapilandirilan Yusuf organik bir bicimde hikayeye eklenmistir.

Bayrak, gizi bastan sona koruyan yapistyla, seyirciyi merak unsuruyla oyunda tutmakta-
dir. Her tablo, bir sorun iizerine kuruludur ancak sorunun ne oldugu seyirciye tablo so-
nuna dek agiklanmaz, bazen devam eden tabloda sorunun igerigi paylasilir. Durumun 6n
planda oldugu birinci tablo, ayn1 zamanda oyunun en gergin tablosudur. Seyirciye ipug-

lariyla sezdirilen sebep, gergin atmosferi siirdiirmek adina gizlenir.

Dizi 6 ay oncesi ve sonrasinda, iki zamanda gegmektedir. Geriye doniis ve ileriye atla-
yislarla olusturulan hikaye, zamansal a¢idan aslinda Tarik ve Emel’in evlenmesiyle bas-

lar. 6 ay 6ncesi, evliligin hizli olusunun vurgulandig: ve psikozlari dolayisiyla, olmayan
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kisileri, olaylar1 géren Tarik’in, durumunun karisi tarafindan fark edilmesiyle evliliginin
¢okiise siiriiklendigi periyodu anlatmaktadir. Selim’in Emel’i manipiile ederek olusturup
ilerlettigi duygusal iligkileri, olay1 iki kiginin evliliginin bitmesinden ¢ikarip, sucla ilgili

bir boyuta tastyacaktir.

6 ay sonrasini anlatan siiregte olaya polis Yusuf dahil olur. Amiri Selahattin’in uzattigi
dosya i¢in bityiidiigii kdye giden Yusuf, kisa siirede daha dnceden tanidigi Cevdetlerin
evine girer. Cevdet, Yusuf’u sicak karsilamigsa da Nermin, eve bir polisin girmesinden
dolay1 huzurlu degildir. Yusuf, bir yandan amirinden aldig1 emir iizerine belli etmeden
aragtirma yapmakta, bir yandan eski evliligini kurtarmaya ¢aligmakta, bir yandan da
annesinin yanindan kac¢ip kendisinin yanina gelen 15 yasindaki kiziyla ugrasmaktadir.
Yusuf, ¢ok kisa siirede, ailenin, 6zellikle Tarik’in hareketlerindeki tuhaflig1 fark eder.
Kizi, Cevdet ve Tarik’la gittikleri yayla gezisinde kizi Elif’in kaybolmasiyla hem ani
tepki vererek, aileyle iliskilerini koparir, hem de agaclarin arasinda buldugu izlerle ¢o-
cukluk arkadas1 Taner’in 6lmedigini anlar. Elif’e olanlardan Tarik’1 sorumlu tutmasi do-
layisiyla daha fazla derinlestiremedigi sorusturmasini yarida keserek sehre doner. Sela-
hattin, Cevdet’e karsi radikal bir adim atamamaktadir. Gegmisten gelen vefa borglari ve

Cevdet’in prestiji buna engeldir. Yusuf’tan geri ¢ekilmesini ister.

Bir yandan aile, eve bir polisin girip ¢ikmis olmasi dolayisiyla gerginlik yasarken, Ta-
rik’m durumu da giderek kotiilesmektedir. Yusuf’un evliligini kurtarmasina ise Taner
yardimct olur. Eski karis1 Feride’nin sevgilisinin bir kadinla olan goriintiileri sosyal
medyaya s1izmig ve Feride eve donmiistiir. Bu goriintiileri yayan Taner’dir. Eski arkada-

sina bir iyilik yapmak istemistir.

Taner’le Yusuf karsi karsiya gelirler. Yusuf, Taner’i sikistirmak ister ancak bu miimkiin
degildir. Taner, son bir isi kaldigini, zaten gidecegini sOyler. Yusuf’un kafasina vurarak
bayiltan Nermin’in yardimiyla Taner, Yusuf’u ormanda birakarak ayak altindan ¢ekilme-
sini saglar. Taner’in bahsettigi “son is” Selim’dir. Olmemis olan Selim, polise gitmemis,
kagmus, saklanmustir. Fakat, Taner yine de onu dldiirmeyi kafasina koymustur. Izini sii-
rer, bulur ve diisinmeden oldiirtir. Bu sirada Tarik evden kagmustir, Cevdet’i ¢cok koti
etkileyen bu durum, onun, Tarik’in ilaglarini kullanarak diinyayla baglarin1 koparmasina
neden olmustur. Taner, vedalagmak iizere gelir, Nermin, Cevdet’i toparlamaya ¢aligmak-
tadir. Aile bu durumdayken, Tarik gelir, dnce abisini, sonra anne ve babasini vurur. Abisi

ve annesi 0lmistiir. Yusuf, Tarik’1 intihar etmek tizereyken bulur. Kendisini 6ldiirmesini
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engeller. Amiri ve Yusuf’un konugsmasindan, Cevdet’in kurtuldugu anlagilir. Selahat-
tin’in konusmalari, Yusuf’un bazi ipuglarini birlestirmesini saglar. Selahattin, Taner’in

kabusu, Rilya’nin sevgilisidir.

Kisiler acisindan diziyi ele aldigimizda oncelikle Yusuf karakteri dikkat ¢eker. Yusuf,
oyunda bulunmamakta fakat dizide ana karakter olarak yer almaktadir. Yusuf’un dizideki
varligimin temel amaci 6zdeslik kurulabilecek bir karakter olmasidir. Oyunda 6zdeslik ku-
rulabilecek kimse bulunmamakta, karakterlerin tiimii i¢in 6zdeslik kurma ihtimalini Ber-
kun Oya 6zenle ortadan kaldirmaktadir. Ancak Yusuf, eski karisina hala asik ve onu geri
kazanmaya calisan, kizini ¢ok seven, adalet duygusu giiclii bir polis olarak konumlandiril-
mistir. Sinirli ve eski karisinin sevgilisine kiskang ve saldirgan davranan biridir; ancak iyi
Ozelliklerinin yaninda, bu 6zellikler seyirci i¢in tolere edilebilir 6zelliklerdir. Taner Bay-
rak¢r’nin ¢ocukluk arkadasi, Cevdet Bayrak¢i’nin bir nevi 6grencisidir. Bayraker ailesiyle
iliskileri eskiye dayandig1 kadar manevi borg tagimaktadir ancak Yusuf, kendisine verilen
dosyada bu isimlerin yer almasi karsisinda tereddiit duymadan arastirma yapmaya baslaya-
caktir. Seyirci kuskusuz bu karakteri olumlu bulmakta, gegmislerine ragmen aileyi dogru
olan1 yapmaya kaba kuvvet kullanmadan ikna etme c¢abasina sempatiyle yaklasmaktadir.
Her biri, bir sekilde suglu karakterler arasinda, Yusuf en masum kisi gibi goriinmektedir.
Yusuf’un zaafi Feride ve meslegidir, karakterin ¢atigsmasi buradan ¢ikar. Eski karisi Feri-
de’nin sevgilisini su¢lu duruma diisiirmek i¢in meslegini alet etmekten ¢ekinmez ancak
tim gecmisi gormezden gelerek Bayrakei ailesine tolerans gostermez. Elbette suglarin bo-
yutlar1 farklidir, mali bir sug tiretmek/aramak ve cinayet karsilastirllamaz ancak meslegini
zaaflarma alet edebildigini bu bigimde gorebiliriz. Kendisine dosyay1 veren kisi olan Sela-
hattin’i bile dinlemeyerek sorusturmay1 stirdiirmesi, gii¢lii adalet duygusu kadar kibir ve
inat¢ilig1 isaret eder. Yusuf, diger karakterlere gore daha masum veya daha idealist bu tut-
kularinda 1srarc1 olmasiyla kendi ¢atigmasini yaratir. Yusuf ancak insan iligkilerinde kis-

men suglu sayilabilir, bunun disinda diger kisilere gore daha idealdir.

Bayrake ailesi, duygusal ve ruhsal anlamda zedelenmis bir ailedir. Bu dogrultuda, orta-
daki suglarda kendilerince masumdurlar. I¢inde bulunduklart durum onlar1 segeneksiz
bicimde bulunduklar1 noktaya stiriiklemistir. Kotii veya kotl niyetli degillerdir ancak

kendilerini veya ailelerini koruyabilmeleri i¢in baz1 suclar islemeleri gerekmektedir.

Taner Bayrakei, annesinin ogludur. Ailede ¢ocuklar adeta paylagilmistir. Tarik, babasinin

ogluyken, Taner, annesine aittir. Her seye ragmen sartlar elverdigince annesi tarafindan
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korunur, kollanir. Ayrim burada baslamaktadir, annesi Taner’i sefkatle korur, babasi da
onu korumaktadir ancak bunu sevginin ya da aile baglarinin gerektirdigi sekilde yapmaz.
Kendi itibarin1 korumak, babasi i¢in daha dnceliklidir. Oglunun katil olmasindansa, Cev-
det Komiserin oglu katil olmus denmesinden korkar. Taner, annesi tarafindan asir1 bir
sevgi, babasi tarafindan ise ileri derecede bir gorev bilinciyle korunmaktadir. Bu ikilem,
her ne kadar igledigi cinayetlerle ilintili olsa da, hayat1 boyunca bdyle bir ikilem i¢inde
yasadigi ailenin genel yaklasimindan anlasilmaktadir. Taner, ruhsal ve duygusal agidan
hasarl1 biiyiidiigii bu aileden, kendi kurdugu hasarli aileye gecer. Karis1 Riiya’nin, biriy-
le iliskisi vardir ve bu Taner’in daha evlenmeden 6nce bildigi ve kabul ettigi bir durum-
dur. Riiya, bu kisi ne zaman kendisini ¢agirsa, Taner’in yanindan ayrilarak oraya gitmek-
tedir. Taner, bu duruma miidahale edememekte, adamin kimligini dahi bilmemektedir.
Taner, diizelmesi i¢in ¢ocuk yapmak veya uzaklara gitmek gibi onerilerde bulunmussa
da Riiya tarafindan kabul géormemistir. Oyle bir ¢aresizlik ve pasiflik i¢indedir ki, Riiya
ve adamin bulustugu, goriistiigii evi bilmesine ragmen, kapiy1 calamaz. Buna hem cesa-
reti yoktur, hem de Riiya’ya s6z vermistir. Evlilikleri siiresinde, Riiya ve adamin iligkisi
zaman zaman bitmis, Taner’in umutlandigi zamanlar olmustur. Ancak bir siire sonra ¢a-

lan bir telefonla iligki yeniden baglamakta ve Taner’in caresizligini katlamaktadir.

Taner’in bu iligkiyi baslangicta neden kabul ettigine, tim bu sozleri nasil verdigine dair
dogrudan bir bilgi verilmemektedir. Ancak onun i¢in her seyi yapmaya hazir, sefkatiyle
yoran annesini drnek aldigi diisiiniilebilir. Adam, Riiya’ya siddet uygulamaktadir. Riiya,
viicudunda morluklarla etraftayken, ¢cevre Taner’i su¢lamakta, Taner gercekte olanlar
sOyleyememektedir. Zaten alkoliktir, bir de karisim1 dovmektedir insanlara gore. Taner,
sira dig1 yasantisi yiiziinden, bir stereotipe doniismiistiir aslinda, karakterin trajedisi ve
catigmasi buradan ileri gelir. O, karisinin iligkisini kabul etmis, gormezden duymazdan
gelmistir ancak ¢evre igin karisini doven bir alkolikten baska bir sey degildir. Emel ve
Selim’in katili olan Taner, karisin1 ve karisinin sevgilisini 6ldiiremez- onlarla yiizlese-
mez bile. Bu da, Taner’in kardesinin aldatilmasi nedeniyle bu cinayeti ger¢eklestirmedi-
gini kanitlar niteliktedir. Taner’in sugunun 6zi, gecmiste kabul ettiklerinin yerine koy-
dugu paralel hikdyeden intikam almaktir. Riiya ve sevgilisine yapamadiklarini/
yapamayacaklarin1 Emel ve Selim’e yapar. Ciinkii Taner, Emel ve Selim’e, ne bu iligkiye
g6z yumma sozli vermistir, ne de Emel’e askla baglidir. Kendi iliskisinde bdylesi bir ci-
nayet olmamasinin sebebi kendini etkisiz hale getirdigi sebepler, Selim, Emel ve Taner

iligkisinde s6z konusu degildir. Kisaca Taner, Selim ve Emel’den ne kardesinin intikami-
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n1 alir, ne de durumu kurtarmaya calisir. Taner, kendi hayatinin intikamini bagkasinin
hikayesinden almaya ¢aligmaktadir. Selim’in 61dii sanilirken dlmeyip kagmasinin ardin-
dan, Taner’i polise sikayet bile etmedigi halde, Taner tarafindan takip edilip aradan alt1
ay gecmesine ragmen Oldiiriilmesi bu ylizdendir. Taner, Selim ve Emel’i 6ldiirdiigiinde,
Riiya ve sevgilisiyle ilgili sorunlarin bitecegini sanmistir. Bu yiizden de Selim’in 6limii-
nilin ardindan, Riiya’ya tekrar uzaklara gitmeyi teklif eder. Taner, sorunun ¢oziildiiglinii

diisinmektedir.

Taner, tiim yasadiklarini kimseyle paylasmadan sirtlamaya ¢aligsmaktadir. Cinayete dek
ailesiyle yagamina dair herhangi bir sey paylasmamistir. Kendisini yalnizca, 6ldiirmeden
hemen 6nce, Emel’e anlatir. Bu cinayetin habercisidir adeta. Simdiye dek, hayatini kim-
seye ¢iplakligiyla anlatmamis Taner, ilk kez igini doker ve i¢ini doktiigii-cok sey bilen-

kisiyi 6ldiiriir.

Taner’in Bayrak’ta karsilig1 olan Abi ise, oyundaki en biiyiik kaybedendir. Karisini kaybet-
mistir, bilincini kaybetmistir ve sonucunda hareketleri {izerindeki kontrolii kaybetmistir.
Icgiidiisel davranmaktadir. Kadi’1 ve Asik’1 6ldiirmiis ancak durumla ilgili agiklamay1
kardesine dahi yapamadan hayatin1 kaybetmistir. Karisiyla iliskisinde var olamamasi,
Abi’nin davranislarmin kaynagini olusturmaktadir. Tipki kardesi gibi, her seyin sorumlu-

lugunu alan annelerinin olusturdugu karakterle de bas etmeye ¢alistig goriiliir.

Cevdet Bayrakei, Tarik ve Taner’in babasi, Nermin’in esidir. Tarik’a kars1 sefkatli, Ta-
ner’e karsi sert bir babadir. Nermin’le arasindaki iligskide asktan veya belirgin bir sevgi-
den s6z etmek miimkiin degildir. Aliskanlik i¢inde siiren bir iligkileri, bir de paylastikla-
11 bir evleri vardir. Kendine ayirdig1 oglu Tarik konusunda cesur veya diiriist degildir.
Belki de dogru bir tedaviyle “normal” biri olabilecek olan Tarik’in her zaman eksiklerini
tamamlamaya ¢aligsmis tamamlayamadig1 yerde ortbas etmistir. Askerlikten atilirken ali-
nan raporun gizlenmesi, Emel’le konusurken, bir sorun olmadigin1 vurgulamasi ve Ta-
rik’a bir bebek gibi davranmasi bunlari vurgulamaktadir. Ge¢gmiste iyi bir polis, simdi ise
itibarli bir polis emeklisidir. Ancak Tarik’a yaklagimi, Taner’e kendi itibarin1 korumak
icin yardim etmesi gibi degildir. Tarik’a, hastalik ciddiye alinmazsa bitecekmis gibi yak-
lagsmaktadir. Inkar etme sebebi, Cevdet Komiser’in oglu “deli” denecek korkusundan
degildir. Tarik’1 korunakli bir alanda tutma gayretindendir. Emel’e agir1 sicak yaklagimi,
Tarik’in ihtiya¢c duydugu gibi sevilecegine olan inancindan ileri gelmektedir. Taner’e

olan tavirlarindaki sertlik defalarca vurgulanir ancak 6zellikle Tarik’in Emel’i 61diirdii-
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giini sandigindaki yaklasimiyla, Taner Emel’i 6ldiirdiigiindeki yaklasimi ayrimi ortaya
netlikle koyar. Selahattin’le olan konusmasinda, Cevdet’in duyarl tarafin1 goriiriiz, an-
lattig1 an1, hem Cevdet’in kiz ¢ocuk isteginin bir kez vurgulanmasini saglar hem de ka-
ris1 hamile olan arkadasi i¢in kendisini silahlarin arasina atmasimi gosterir. Cevdet, kiz
cocuk istemistir, kiz ¢ocugun daha sessiz sakin ve uyumlu oldugunu diisiinmesinden
gelmistir bu istek. Bir yerde, Tarik’1 kastederek yaptigi “bizim kiz da evde kald1” yoru-
mu, Cevdet’in kiz ¢ocuga ylikledigi 6zellikleri Tarik’ta bulmasiyla ya da kiz ¢ocukta
aradig1 ozellikleri Tarik’a yiiklemesiyle de agiklanabilir. Nermin’in ifadesine gore, Ta-
ner, tipki babasina benzemektedir. Bu tanimlamaya gore, Cevdet de, Taner de, derdini
sikintisin1 paylasmayan karakterlerdir. I¢ine kapanik ve sorunlar érterek ¢dzmeye gali-
san baba-ogul kendi trajedilerine zemin hazirlamaktadirlar. Bu sorunlar orterek ¢6zme
¢abasinin sonucunda, Taner katil olmus, Cevdet ise oglunu yitirmistir. Yazarin, bu nok-
tada sorunlarla yiizlesme bi¢imleri konusunda da ortiilii bir mesaj verdigi diigiiniilebilir.
Cevdet ve Taner’in yolu yanligtir ve sonu felakete ¢gikmaktadir. Oyundaki Baba karakte-
rine bakildiginda, karakterin eski polis olmasinin da etkisiyle, ailesinin yasadig: trajik
cinayetin yasadigi ¢ozlimlerine Anne’ye gore ¢ok daha mesafeli yaklastigi goriilmekte-
dir. Yine de, aile biitiinliigiinii elinden geldigince koruyacaginin sinyallerini vermektedir.
Ogullarinin geldigi nokta onu yipratir fakat kendini kaybettigini gérmeyiz. Anne’yi ve
Asik’1 gomerken, kendinden 6diin vermisgse de mesafeli tarafin1 korumak gayretini elden
birakmamistir. Baba, Adam ve Abi’nin hayatinda, Anne’nin aksi bir figiirdiir. Soguk ve
mesafelidir, cocuklar1 yerine herhangi bir karar almasa da yine de birey olmalarina pek

bir katki saglayamamis bir babadir.

Nermin Bayraket, kocastyla arasinda duygusal bir iliski bulunmamasina ragmen, koca-
sia benzeyen ogluna agiri baglilik gosteren bir annedir, kontrol eder, asir1 sefkat gosterir
ve her sart ve kosulda kendi “kiigiik oglu” olmasini ister. Buna karsin, ilgi ve sevgiye
ihtiya¢ duyan Tarik’a hi¢bir sorun yokmus gibi umursamaz davranmaktadir. Bu umursa-
mazlik, gizleme diirtiisiinden ileri gelmez, Cevdet’inki gibi sefkatli veya umutlu (hasta-
liktan konusulmazsa, hastalik 6nemsenmezse yok olacagina inanmak) bir 6rtbas etmek
cabas1 degildir, Nermin aslinda Tarik’1 umursamamaktadir. Sorunlu bir ¢ocuktur, Ner-
min de bunun farkindadir, temel ihtiyaglarini karsilayacaktir ancak sefkat gostermeye-
cektir. Nermin ve Tarik arasinda gercek bir bag olugsmamistir. Nermin’in Tarik’la kurdu-
gu bag, Cevdet’le arasindaki kadar yapay bir bagdir. Tarik’a olan bu tavrina karsin,

Nermin, Taner i¢in bir polisi yaralamaya kadar uzanan bir fedakarlik listesi olusturmus-
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tur. Taner’in neye ihtiyaci varsa Nermin onu saglar ya da Cevdet’in saglamasina sebep
olur. Silah, para veya cinayet ortbas etmek bu ihtiyaclardan bazilaridir. Oyunda Anne
karakteriyle bulunan Nermin, dizidekine kiyasla daha tipik bir annelik sergiler. Cocukla-
rin1 korumaya ¢alisan ve onlarin suglarini kafasinda hafifletmeye gayret eden 60 yasla-
rinda bir kadindir. Cocuklarina zarar gelmesini her seye ragmen Onlemek istemektedir.
Buna karsilik ogullarindan bir yakinlik gormemektedir. Ikisi de ruhsal agidan saglksiz
iki oglu vardir. Bu durumun sebeplerinden biri Anne’nin fazla korumaci tavri olarak
goriilebilir. Normal bir aile hayatina sahip degildir. Baba, soguk ve mesafelidir, ailesiyle
bir sey paylasmaktan zevk almaz. Bu sartlarda, kendisine fazladan bictigi roller, ogulla-
rinin karar alma mekanizmasini etkilemistir. {liskileri bazinda da basarisiz olan ogullari,
Anne i¢in biiyiik bir hayal kirikligina doniismistiir. Abi’nin 6liimiiyle birlikte, hayatin

stirdiiremez. Adam ve Baba’y1 bag baga birakarak oliir.

Oyunda ise Anne ve Baba’nin isaret ettigi aile profili, oyun kisilerinin, 6zgiivensiz, fevri,
su¢ kargisinda sorumluluk alamayan kisiler olmalarina neden olmustur. Bu anlamda, ya-
zar, aileyi hem siginilacak bir yer, hem de Abi ve Adam’in ruhsal problemlerinin temel
kaynag1 olarak gostermistir. Birey olabilmeyi, bagimsiz olarak kendini var etmeyi basa-
ramamis Adam ve Abi, hayatlarindaki kadinlara duyduklari bagimlilik sonucunda fela-

ketlerine siiriiklenmis olurlar.

Tarik Bayrake1, duygular ve davranislari {izerindeki hakimiyeti siirl bir karakterdir. In-
san iligkilerine de yansiyan bir durumu, onu zaman zaman aciz, zaman zaman hir¢in kil-
maktadir. Abisinin tanimlamasina gore, serbest birakildigi takdirde her seyi en iyi sekilde
yapabilir ancak {izerinde bir baski veya sorumluluk beklentisi hissettiginde mutlaka baga-
risizliga ugramaktadir. Askerlikte, evlilikte ve ¢aligma hayatinda, Tarik’in diizenini bozan
hep insanlarm ondan beklentileri olmustur. Sosyal olarak bir tek ailesinde bu baskiy1 yasa-
mamustir, babasinin her hareketini tolere eden tavri ve annesinin ondan higbir sey bekleme-
yisi bir anlamda kurtarilmig bir bélge yaratmistir Tarik’a. Ruhsal sorunlarinin biiyiimesine
neden olsa da kendini sorumluluktan uzak konumlandirabildigi tek yer ailesinin yanidir.
Gergeklerden habersiz bir karakter olan Tarik, ne karisini 6ldiiremedigini bilir, ne de abisi-
nin 6lmedigini... Babasinin korumaciligi ve hastaliginin altinda sikisip kalmistir. Kendisi-
ne belirlenen simirlarda yasar, 6zgiir oldugunu diisiindiigii anlarda bile &zgiir degildir. Oz-
giirlesme ¢alismasi ve hayat1 adina kendi verdigi belki de ilk karardir ailesini 6ldiirmesi ve
kendini 6ldiirme denemesi. Annesi ve abisini dldiirmeyi basarir ancak asil kisitlayicisi ba-

basin dldiirememistir. Bu 6ldiirme anina kadar gercekte en masum karakterdir ancak —me-
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sela- Emel’in perspektifinden son derece sucludur. Emel’e ¢ok asiktir, kendisine ragmen
Emel i¢in iyi bir koca olmaya ¢alisir. Ancak psikozlar1 buna engel olmaktadir, Emel ger-
cekleri fark ettiginde ondan uzaklagmis, kontroliinde olmayan bu durum Tarik i¢in yikict
olmus ve tam bir ¢okiise uzanacak olan olaylar1 baglatmistir. Tarik’in oyundaki karsilig
olan Adam ise, 30’lu yaslarda, karisina agik biridir. Karisiyla arasinda bir sorun olmustur
ancak, yazar tarafindan bu oyunda verilmez. Karis1 ve babasi tarafindan islemedigi cina-
yetlerle suglanir. Oyundaki diger tiim kisiler, Adam’la iliskileri baglaminda konumlandiri-
lirlar, isimlerini Adam’m hayatina dahil olma bi¢imlerinden alirlar. Adam, stirekli suglan-
sa da aslinda oyunun tek masum Kkisisidir. Karis1 tarafindan aldatilmis, abisinin igledigi
cinayet yiiziinden karis1 tarafindan suglanmis, karisinin 6liimii dolayisiyla babasinca dig-
lanmis bir karakterdir. Adam’n, karisina uyguladigi siddet disinda, oyun zamani i¢inde
herhangi bir ¢izgiyi asmishg1 yoktur. Ideal biri degildir ancak, bir katil de degildir Adam.
Kendini ifade etme engeli, yasadiklarinin ger¢ekligini saptamadaki basarisizligi onu kabul

gormekte zorlanan bir oyun kisisine doniistiirmektedir.

Emel, babasiz biiylimiis bir kadindir. Tarik’la tanistiktan kisa siire evlenmislerdir, baba-
s1z biiyiimesinin etkisiyle, kayinpederine olduk¢a sempatiyle yaklagsmaktadir. Bir aile
arayisinda oldugundan Riiya’nin aksine iyi bir gelin olma potansiyeli tagimaktadir.
Emel’in yikimin1 ve Tarik’tan uzaklagsmasini baslatan siire¢, her ne kadar temelde Ta-
ik’ psikozlarmi fark etmesi olsa da aslinda ailesinin bu konuya yaklasimi ve bu sebep-
ten Tarik’a yardim etmek konusunda ¢aresiz kalis1 gergek kopusu yaratmigtir. Hem Ta-
rik’la ilgili sorunlarmi ¢6zmesi i¢in yonlendirdigi (Selim’in) ablasi, hem de yakin
durusuyla Selim, Emel i¢in ilgi ¢ekici olmay1 bagarmistir. Emel i¢in saf demek miimkiin-
diir, gayreti sevilmek iizerinedir, yasaminda “tuhaf” olani rastlant1 olarak yorumlama
egilimindedir. Ug ay icinde alelacele gerceklesmis bir evliligi, bir aileye sahip olmak
olarak yorumlamasi veya Selim’in ablasina terapide bahsettigi kitabin, Selim tarafindan
hediye edilmesini tuhaf bulmamasi bu yargiy1 6rneklemek i¢in uygundur. Tarik’tan da,
Selim’den de beklentisi baslangi¢ i¢in ortaktir, mutlu, huzurlu bir hayat, bir de aile. Her
ne kadar Selim’in gercek niyetini anlayamadan hayatini kaybetmigse de, bu beklentileri-

ni kargilama ihtimali olan birine yaklagmasinin hizli ve kolay oldugu goriilmektedir.

Oyunda, Kadin, Adam’in karisidir, geng ve giizel bir kadindir. Asik’la tanigmasinin ar-
dindan baglayan iligkisi onu heyecanlandirmaktadir. Kadin’la ilgili bilgilerimiz kisitlidur.
Samimiyetsiz bir karakter oldugu diisiiniilebilir. Bu vurgu, Asik’la yaptig1 telefon konus-

masinda, Asik tarafindan kendisine sarf edilen 6zlem soziiniin, kocasina biraktig: tele-
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sekreter mesajinda tekrarlamasiyla saglanir. Kadin, ses kayit cihazin fark ettikten sonra,
cesur ve baskili bir bicimde Adam’in {istiine gider. Adam’a, Asik’1 6ldiirme sugunu ya-
kistirir ve sugu kabul etmesini bekler. Adam’1 aldatmis olmasindan kaynaklanan sugunu
g6z ard1 etmektedir. Kocasina, sevgilisinin hesabini sormakta sakinca gérmez. Adam’in

bu noktada, son andaki siddet tepkisine dek beklenmedik tepkiler verdigi de gosterilir.

Selahattin, Yusuf’un amiri, Cevdet’in eski ¢aligma arkadas1 bir komiserdir. Cevdet’in
sOylemlerinden kadinlar1 ddvmekten haz aldigini anlariz, Rus hayat kadinlarina ve Rii-
ya’ya uyguladigini bildigimiz siddetin kaynagini tanimlayabilecek kadar karakteri tani-
yamasak da, giiciinii kotitye kullandigi agikardir. Yusuf’u kendisinin Rilya’yla iligkisinin
dinamiklerine veya Cevdet’le iletisiminin boyutuna gore davaya slirmesi veya alikoyma-
st bu duruma 6rnektir. Babacan biri gibi goriiniir, dizinin son boliimiine dek gergekligini
seyirciye ve Ozellikle Yusuf’a sezdirmez. Riiya’yla iligkileriyle ilgili bildiklerimiz Ta-
ner’in anlatt1g1 kadardir. Yalnizca, Taner’in Riiya’yla son konugsmasindan sonra, Yusuf’u

Taner’i gerekirse 6ldiirmek tizere kdye yollamasi belirli bir kiskangligi tanimlar.

Selim, kendi halinde yasayan, obsesyonlari olan (seker yemesi gibi) bir yazardir. G6z-
lem yoluyla romanini bitirebilecegine inanmistir. Bardaki kavgaya sahit oldugunda, Ta-
rik’mn 1yi bir malzeme olacagini fark eder. Emel’e yaklasir. Emel’in boslukta olusunu
dogru hamlelerle kullanir. Selim, masumiyetin sinirini, gézlemin siirini gectiginde as-
mistir. Mahremiyeti olan terapiyi kaydetmek, Tarik ve Emel’in evine gizlice girmek
onun sonunu hazirlar. Korkak biridir, miicadele etmek yerine kagmay1 seger. Ozellikle
yaklagmadigi siirece, insanlarin hayatinda fark edilmez bile, goriinmezdir. Fakat Emel’e
olan yaklasiminda goriildigii gibi insanlara dogru stratejiyle yaklasmay1 ve kendini ka-

bul ettirmeyi bilmektedir. Oyundakine gore daha manipiilator bir karakterdir.
Uyarlamada Olusan Farkhhklar

Bayrak’ta oyun kisileri, 6zdeslik kurulamayacak kisiler olarak yapilandirilmistir. Seyir-
ci, suclu veya suca ortak olan, siirekli olarak zaaflariyla var olan oyun kisileriyle kars1
karsiyadir. Sug, suclu ve sugun sinirlart oyunda tartigmaya agilir. Oyunun ana ¢atismasi
su¢ igleme- sucu saklama etrafinda sekillenir. Karakterlerden hig¢biri sugtan azade degil-
dir. Yan catismalarda, kadin- erkek, sadakat- sadakatsizlik ¢atismalar1 dikkat ¢eker. Abi
ve Adam’n aldatiliglari, kardesler arasinda bir paralellik olusturmaktadir. Kendi “intika-
min1” almay1 basaramamig Abi, kardesinin intikamini kendi yerine alir. Adam, oyun bo-

yunca kurtulamaz ve siirekli olarak birine muhtag olarak varligini siirdiiriir.
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Karakterlerin tiimiiniin kendisine ait bir trajedisi vardir. Abi’nin kendisini aldatan karisi-
nin, sevgilisinden siddet gérmesine ragmen siirekli sevgilisine donmesi, Abi’nin biiyiik
trajedisidir. Eski bir kanun adami1 olan Baba’nin iki oglunun da karistig1 cinayet suglar
Baba’nin trajedisidir. Her seyden korudugu ogullarinin, felaketlerini 6nleyememek An-
ne’nin trajedisidir. Aldatilmasi karsisinda karisini dldiirecek kadar gozii donen Adam’in
karisini 6ldiirmeyi beceremeyisi Adam’1n trajedisidir. Kendini yaziya adamis romancinin,
gbzlem sinirlarimi asip girdigi evde, karisinin sevgilisinden hincini alamayan Abi’yle kar-
silasmasi trajedisini olusturur. Kadin i¢in ise, kocasina sevgilisinin hesabin1 sormasi ve
Adam’1n elinden kurtulmay1 basarip, ardindan katil sandig1 Adam’1 abisine kotiilemesi bir
trajediyi olusturur. Oyun Kkisileri, trajedileri i¢ine sikigmis durumdadir, i¢inden ¢ikmalari
miimkiin olmayan bu durumlar1 onlar1 kapana kisilmis, ¢ozlimsiiz kilmaktadir. Higbir ola-
st ¢Ozlim, karakterleri sikistiklar1 yerden ¢ikaramaz. Oyun 6liileriyle birlikte kendilerini o

eve gommek zorunda kalacak oyun kisilerinin ¢okiisiiyle noktalanir.

flk tabloda olusturulan gergin atmosfer, ikinci tabloda Kadm’in motivasyonunun tam ola-
rak algilanamayisiyla yapaylagmistir. Oyun kisilerinin, tam anlamiyla karakter dzellikleri
gdsterememesi oyunu dramatik anlamda zayiflatmaktadir. iki cinayet ve bir kazayla ya-
samlar1 tiimden sarsilan aile bireyleri, sadece karanlik yonleriyle gosterilmektedir. Olus-
turulan durum bazinda bu normal karsilanabilse de, ilk tablodaki gegmise dair detaylar,
rutini korumaya gayret eden Anne karakterinin eksikligi oyun boyunca hissedilmektedir.
Gegmise dair aydinlatilmayan detaylar ve/veya karakterlerin bazi eylemlerinin altindaki
motivasyonun agiklanmamasi oyun i¢in bir sorun olusturmaktadir. Bu eksikliklerin gide-

rildigini diistindiigiim dizi, bu anlamda da incelenmeye deger bulunmustur.

Diziye uyarlanirken genisletme islemine tabi tutulan oyunda, oyun i¢inde anilmayan pek
cok mekan ve olay agiklanmis ve hikdyenin giiciinii arttirmustir. Ornegin, Emel’in yasak
agki, birden bire olmamuis, tiim umutlarinin tilkendigi yerde baglamistir. Bu da oyundaki
Kadin karakterine gore Emel’i 6zdeslik kurulabilecek, seyirci tarafindan anlagilabilecek

bir noktaya tagimstir.

Berkun Oya, oyununu uyarlarken, gorsel olanaklardan fazlaca faydalanmis, oyunda gor-
menin miimkiin olmadigi, oyunun anlamini destekleyen, agiklayan, tamamlayan sahne-
lere yer vermistir. Ornegin, Taner’in esinin bir karakter olarak dahil olmasiyla Riiya ve
diger karakterler arasinda gegen sahneler, ailenin i¢ dinamiklerinin daha net goriilmesini

saglamig, dramatik yapry1 giiglendirmistir.
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Oya’nin oyununu uyarlarken yaptig1 en radikal degisiklik, eklenen karakterler olmustur.
Oyundaki adli vakanin ¢oziimii boylece saglanmistir. Sadece aile i¢inden degil, polis go-
ziinden de saklanan gergeklige bakmak miimkiin olmustur. Ayn1 zamanda daha 6nce de
belirtildigi gibi, Yusuf karakteri, seyircinin 6zdeslesme iliskisini kuracagi karakter olmus-
tur. Davis’in sOyledigi gibi “(...) ¢ekici olan karakterle 6zdeslesme egilimimiz de vardir ve

cekiciligin temel 6gesi de karakterin yaptigi konusmalarda yatar” (Davis, 2015, s. 129).

Yusuf’un konusmalari, evliligini kurtarmak ve adaleti saglamak yoniindedir. Bu iki konu
da seyircinin ondan yana olmasini saglamaya olanak saglar. Diger karakterlerin ideallik-
ten uzak durumlari da, seyircinin Yusuf’la 6zdeslesmesini alternatifsiz olarak saglamak-
tadir. Yusuf’un varligiyla aile, polisin gelmesi ihtimalinden, polisle basa ¢ikma zorunlu-
luguna gecer. Bu da oyundakinden daha giiglii bir dramatik malzemeyi olusturmaktadir.
Ayrica, uyarlamada eklenen diger karakterler, Yusuf’la birlikte gelmisler, Yusuf’un ¢ev-
resindeki insanlardan olugmuslardir. Yusuf’un karis1 ve kizi, Yusuf i¢in degerli olanlari
temsil edip, onu daha da canli bir hale sokarken, amiri, olaylarla da iligkili hale getirile-
rek, dizinin sonundaki siirprizi hazirlar. Bunun disinda oyunda gérmedigimiz Riiya,
oyundaki hikayesiyle, dizide yer almaktadir. Riiya’y1 gérmek, Taner’i daha canli bir
oyun kigisine doniistiiriir. Bu kez, oyundakinin aksine, Taner’in anlattiklarini sadece
onun perspektifinden dinlememekte, yasadigi iliskinin i¢ dinamiklerini gérme firsat1 da
buluruz. Cinayeti isleme sebebini, daha acikca gérmemizi saglayan bu durum, Taner’in
karakterini de, oyundaki karsiligi olan Abi’den daha gii¢lii bir dramatik altyapiya sahip
kilmaktadir.

Tarik ve Emel’in iligkisi de, hem zamansal hem de uzamsal genislikten faydalanilarak
acimlanir. Oyunda, Emel’in yasak iliskisinin nedenlerini gérmememize ragmen dizi,
Emel’in bu iliski i¢ine itildigini gostermektedir. Bayraker ailesi, ilgisiz ve kabullenmez
tutumlariyla, Emel’i yalniz birakmis, Emel de Tarik’in durumuyla basa ¢ikacak giicii

bulamayarak, kendisine ilgi gosteren Selim’i hayatina almistir.

Oyunun aksine, dizi, Emel ve Taner’le empati yapabilmek i¢in gerekli altyapiy1 sunar.
Karakterlerin davraniglar1 altindaki motivasyonlar1 agiklandigi i¢in onlarin davraniglari-
n1 anlamak ve kimi zaman onlara hak verebilmek miimkiin olmustur. Oyunda Anne,
Baba, Abi ve Adam’dan olusan aile, annenin ¢ocuklarin1 korumaya calistigi, babanin
cocuklarina daha mesafeli yaklastig1, daha tipik diyebilecegimiz bir Tiirk ailesidir. Fakat

dizide, anne ve babanin ¢ocuklara yaklasimi daha 6zellikli ve 6zel ¢izilmistir. Ailenin
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stiregelen kopuklugunun alt1 daha net ¢izilmis, Cevdet- Tarik ve Nermin-Taner arasinda-
ki belirlenmis saflar, ailenin yapisini daha ilgi ¢ekici ve ilging kilmigtir. Taritk’in hastali-

81, ailedeki dengesizligin temelini olusturmustur.

Tarik’1n belirsiz ruhsal problemi, gordiigii psikozlara baglanmistir, bunlar da ekrana ge-

tirilmis, Emel’in siireci, seyirci i¢in de goriiniir kilinmustir.

Bunlarin disinda, oyun ve dizi arasinda argo ve kiifiir kullanimi1 konusunda da bir ayrim
vardir. Oyunda diziye gore ¢ok daha az argo ve kiifre yer verilmistir. Dizi ise, hem do-
gallig1 desteklemek, hem de daha derinlikli olan karakterlerin gereksinimini kargilamak
lizere, argo ve kiifre daha ¢ok yer vermektedir. Bu noktada, internet dizisi olmasi ve
sansiirsiiz olusunun hem tanitimlarinda hem de sosyal medyada sik¢a vurgulanmasina da
deginmek gerekir. Giiniimiiz televizyonlar1 géz oniinde bulunduruldugunda, sansiirsiiz
kelimesi, alkoliin agik¢a gosterilebildigi, kiifiir ve argo kullaniminin oldugu, cinsellige
ya da ¢iplakliga yer verebilen bir yapiy1 isaret etmektedir. Masum, kiifiir, argo ve alkol
kullanimiyla sanstirsiiz sinifina girmistir. Tiim bunlar yaratilan karakterlerin, karakter

ozelligi gostermesine fayda saglamis, dogalliklarini arttirmistir.
Sonug¢

Bayrak’ta idealize edilmis herhangi bir karakter bulunmaz, hi¢bir oyun kisisi bu tip me-
ziyetlere sahip degildir. Yazar burada, tiim oyun kisilerini zaaflariyla var etmistir. Her
biri birer zaaf yumagiyken, olumlu 6zellikleri son derece cilizdir. Bu Berkun Oya’nin
oyun yazarlhiginda tercih ettigi bir yaklagimdir. Dier oyunlarinda da (Babamin Cesetleri,
Gizel Seyler Bizim Tarafta, Yangin Duasi) idealize edilmis veya ideal davranan karak-
terlere rastlanmaz. Karakterlerini i¢ine soktugu durum geregi, iyi niyetli davransalar
dahi, bir kétiilige, bir agmaza yol agmaktadirlar. Berkun Oya’nin karakterleri, yazarlar
tarafindan koseye sikistirilmis, igine diistiikleri durum karsisinda ¢abalayan ama sadece
bataklikta ¢irpinan karakterlerdir. Bu yeniklik oyun boyunca siirmekte, ¢ikis yolu karak-
terlere sunulmamakta, her bir umut 15131, kurtulus yolu yazar tarafindan engellenmekte-

dir. Daha 6nce de deginildigi gibi, tiim karakterler bir sekilde sugludurlar.

Bayrak’ta da durum degismez. Kendi vicdanina, toplumsal konumuna, yasaya ters dii-
sen, iyi yanlari ciliz alti kigiyi goriiriiz. Kendi hapishanesine sikisan bu alt1 kisi, oyun
boyunca farkli kombinasyonlarla siirekli olarak hesaplasirlar. Oyun basladiginda olay

yasanmustir, sonuglariyla yiizlesilmektedir. Bu yiizlesme ve sonrasinda olaya iligkin geri
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doniisleri iceren tablolarla parcalar birlesir. Olaylar sirali ilerlemez, bu merak unsurunu

seyirci i¢in canli tutmak ve yazarin hedefledigi gerilimli atmosferi saglamak i¢indir.

Bayrak’ta gerilim ve merak olayin gizlenmesiyle olusturulur, buna kargilik Masum’un
gerilim ve merak yaratan 6gesi olayin gizlenmesi degildir. Masum’un gerilimi, karakter
iligkilerinin ¢dziimlenmesinde gizlidir. Masum’da gizemi siirdiiren birbirine birden fazla
sekilde temas eden karakterler arasindaki iliski agidir. Oyunda ‘bir sey’ oldugunu bilir
ancak o ‘seyin’ ne oldugunu bilemeyiz. Dizide ise, 6rnegin, Taner’in 6lmedigini ¢ok er-
ken 6greniriz ancak bu kez Selim ve Taner iligkisi sunulur seyirciye merak unsuru ola-
rak. Sagirticilik, olaydan ote, karakterin gizemli bagindan dogar. Nermin’in sonraki

adimda ne yapacagi basina gelen olaydan daha biiyiik bir meseledir.

Diyebiliriz ki oyun, duruma odaklanirken, dizi karakterlere odaklanir. Yazarin burada
hem oyun i¢in zay1f biraktig1 karakterlerini zenginlestirmeyi, hem de dizi siiresini en iyi

sekilde kullanmay1 hedefledigi diistiniilebilir.

Tiim veriler 15181nda, bir uyarlama olarak bakildiginda, Masum, nitelikli bir tiyatro uyar-
lamast olarak gortilmelidir. Hatta, oyunun zaaflariin yazar tarafindan giderilerek uyar-
lanmas1, dizinin giiclinii arttirmaktadir. Oyuncu kadrosunun 6zenli se¢imi diziyi ayrica
cazip kilmakta, iilkenin en popiiler oyuncularindan olusan kadroyu izlemek, seyirciyi

bir¢ok acidan tatmin etmektedir.

Akyiirek ve Orhon, dizide s6z yogunluguna deginirken, giinliik dizilerle tiyatro oyunlari
arasinda, ‘gelisimin tiim devinimlerini agiklayan konusma orgiisii’ arasinda bag kurmus-
lardir. Gece kusagi harig, dizilerin bu yapiyla seyirciyle bulustuklarini belirtirler (Akyti-
rek ve Orhon 2009, s. 130). Ancak bu tespitin yapildigi 2009 yilindan giiniimiize gelin-
diginde, uzun reklamlarla birlikte iki buguk saate ulasan diziler, tamamen bu tip konusma
Orgiisiine sahip olarak olusturulmaktadirlar. Masum ve muadillerinin kazandig1 en biiytik
basar1 da, bu dizilerin siiresi ve siiresinin dizi senaryosuna verdigi zarardan azade olarak
seyirci tarafindan kabullenilmesi olmustur. Buna karsin, Masum, BluTV’nin ardindan
Kanal D’de yaymlandiginda basarisiz reytingler yakalamistir. Bu internet televizyonu
kullanicilart ve televizyon kullanicilar arasindaki farkla agiklanabilir. Yine de karsin
iilkemizin ilk profesyonel internet dizisi olarak tanimlanan Masum, BluTV CEO’su, Ay-
din Dogan Yal¢indag, rakam vermemekle birlikte dizinin beklentileri agtigini belirtmek-
tedir (Webrazzi, 2017).
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Diinyada kendi kitlesini olusturan ve yavas yavas televizyon yayinciliginin yerini alan
internet televizyonculugunun bu ilk adimi olan Masum’un gerek niteligi gerekse basari-

styla iyi bir onciil oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Tiirkiye’deki dizi sektoriiniin, senaryo niteligini kisitlayan etkenlerinden uzak, nitelikli iire-
timlere zemin hazirlayan bu dizinin en biiylik basarisi, ardindan gelecek olan dizilerin yolu-

nu agmig olmasi olmustur. Bir ilk olarak son derece basarili oldugunun alti ¢izilmelidir.
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