“GOLGESIZLER” FiLMi VE EDEBIYAT SINEMA ILiSKiSi UZERINE
Aytekin Can’- Faruk Ugurlu”

OZET

Sinema ¢agdas yasamda onemi yadsinamayan bir sanat dalidir. 20. yiizyilin hemen baginda gelig-
meye baslayan sinema, kendine ozgii yapisimin olusturdugu yeni yeni gesitliliklerle kitlelerin gérsel
isitsel duyularina yénelir. Sinema tarihi, sinemaya uyarlanmis bir¢ok edebiyat yapitiyla doludur.
Bir edebiyat uyarlamast s6z konusu oldugunda, yazar her ne kadar filmin ¢ekim ekibi ile birlikte
calissa da izledigi filmin artik kitapla baglar: farkli bir boyuttadir. Yeni bir eser ortaya ¢ikmistir.
Edebiyat uyarlamalarimin tamaminda edebi dil yerini sinematografik bir dile birakmistir. Bu ¢a-
lismada edebiyat sinema iligkisi Golgesizler filmi 6zelinde incelenmigtir.

Anahtar Sozciikler: Sinema, edebiyat, sinema ve edebiyat iliskisi.

RELATIONSHIP BETWEEN LITERATURE AND CINEMA
THE CASE OF "GOLGESIZLER"

ABSTRACT

Cinema is part of today's modern life and modern culture. Art is a matter that can not be denied.
From the very beginning of the 20th century, movies started to appear, create their own structure
with its new range of new audio-visual sense of the masses will lead to. Cinema is full of many
literary works in its history. Go to the cinema to watch the film begins to follow the situation of
reading is based on going beyond. Council with the knowledge that the expression of two different
art forms and subject to this approach inevitably leads to the difference. A literary adaptation is
concerned, the author, although the film's shooting team work with if you watch the art of the film
is no longer adapted is the work of art with the book ties broken not even if it beyond the new
works have emerged. Literary adaptations of literary language in all places have left the cine-
matographic language. This study aims at investigating the relationship between litereture and
cinema.

Keywords: Cinema, literature, film and literature relation.

olarak kabul edilen sinemanimn, yine giizel sa-
natlarin en eski dallarindan biri olan edebiyat
ile olan iliskileri sinemanmn baslangic yillarina
kadar uzanmaktadir (Renan 1965: 10).

GIRIS

Edebiyat ve sinema gibi degisik sanatlarin
birbirlerinden yararlanmalarmin nedeni insan
ve toplumlarin benzer bir siireci gegiriyor ol-

masidir. Insanlar sadece kendi imkénlar1 ile  Sinema sanati, diger sanat dallari ile karsilagti-

degil, baska insanlarin, toplumlarmn bilgi ve
tecriibelerinden yararlanarak diinyayr algila-
maktadir. Insanlik tarihini olusturan bu bilgi ve
tecriibeler biiyiik bir birikim meydana getirmis-
tir. Bu biiylik birikim icinde de her topluma
gore az ¢ok farklilig1 olan 6zel birikimler bu-
lunmaktadir.

Insanin ve toplumun birikimi, baska bir deyisle
uygarligl olusturan ii¢ temel kaynak vardir;
sanat, din, bilim. Uygarligin ii¢ temel kayna-
gindan biri olan gilizel sanatlarin sonuncusu
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rildiginda ¢ok yeni bir sanat dalidir. Sinema
resim, edebiyat, miizik, tiyatro gibi sanat dalla-
rinin bir bileskesi gibidir. Diger sanat dallarma
bakildiginda bu yeni sanat dalinin gelisimi
Oylesine hizli olmustur ki, teknik olarak ger-
ceklestirilen ilk gosteriminden bu yana nere-
deyse bigimde olmus kendini arar duruma
gelmistir. Ne var ki Yedinci Sanat sinema ile
en biiylik etkilesim igerisinde olan sanat dali
edebiyat olmustur. Sinema ile roman arasindaki
etkilesimden Monaco bu bigimde s6z etmekte-
dir: “Sinemanmn anlati potansiyeli dylesinedir
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ki, en giiclii bagini resim, hatta tiyatroyla degil
romanla kurmustur. Hem filmler hem de ro-
manlar ¢ok ayrintili uzun oykiiler anlatirlar...”
(Monaco 2000: 47).

Edebiyat, hayatin yer yer celisir goriinen ger-
¢eklerini alip, bir takim ayiklama ve segmelerle
yazi ve konusma dilinin imkanlarindan yarar-
lanarak yeni bir biitiinliige kavusmustur. Ede-
biyatin malzemesi olan yazi ve konugma dille-
rinin gelismesi, edebi eserlerin anlatim imkan-
larint  zenginlestirmis, seslendikleri toplum
birimleri duyus, hayal edis ve diislinlis baki-
mindan daha zengin bir igerik kazanmistir.

Sinema dogal c¢evrenin sinirliklar1 igindeki
gorsel Ogeleri kullanarak hayatin gergeklerini
ele almaktadir. Sinema, edebiyatin yazi ve
konusma dillerinin yaninda gorsel dili de mal-
zeme olarak kullanir. Insanlarin eski dénemle-
rinden bu yana kullandig1 gorsel iletisim, tek-
nigin gelismesiyle sinema gibi bir anlatim
aracmna kavusmustur. Sinema kendine 6zgii bir
dil olusturmustur. Edebiyat sinemaya hem tema
ve konu, hem de hazirlanacak senaryoya temel
olacak metin bakimmdan malzemeler vermek-
tedir (Wellek 1983: 43).

Sinemaya edebiyat uyarlamalar1 yapan yonet-
menler arasmda Orson Walles, Vittorio de
Sica, Alain Resnais, Stanley Kubrick, Jean
Renoir, Francois Truffaut, John Huston, Robert
Altman, Fred Zinneman gibi bir¢ok tinlii yo-
netmen bulunmaktadir.

Bugiin sz sanatlarmin eskimeyen 6rneklerin-
den olup da film yapilmamis bir bageser bula-
bilmek neredeyse imkansizdir. Homeros’un,
Sophocles’in, Shakspeare’in, Cervantes’in,
Balzac veya Sthendhal’in Hemingway’in ya da
Steinbeck’in pek az eseri sinemaya uyarlanma-
st imkansiz goriilen yazarlarin eserleri bile
denenmistir.

Tiirk sinemast da ilk giinlerinden baslayarak
diinya sinemasinda oldugu gibi edebiyat alani-
na egilmis, Tiirk edebiyatindan 6nemli 6l¢iide
uyarlamalar yapilmistir. {lk eserlerin hemen
hepsi de edebi eserlerden kaynaklanmusgtir.
Penge, Miirebbiye, Binnaz, Atesten Gomlek,
Bogazigi Esrart gibi eserler hafizalardan silin-
memektedir (Ozon 1964: 72).

Edebiyat sinema iligkilerine yeni boyutlar ka-
zandiran baska bir olgu da televizyondur. Bas-

langigtan beri televizyon yapimcilar: edebiyat
eserlerine ilgi duymuslar uyarlama dizi ve
filmler yapmuslardir. Ozellikle sinemaya yakin-
lik duyan bazi yazarlarin kendi eserlerinin
senaryolarm1 yazmalar1 sinemanm edebiyata
olan ilgisini yogunlastirmaktadir.

Bu ¢alismada birinci boliimde sinemanimn o6zel-
likleri, ikinci bolimde sinema ve edebiyatin
ortak noktalar1 baslhig: altinda edebiyat ve si-
nemanin iletisim aglari, edebiyatin hazir mal-
zeme olusturmasi, sinema endiistrisinin edebi-
yat imkanlarin1 degerlendirmesi ele almmuistir.
Ucgiincii béliimde edebiyat ve sinema iliskisi
Hasan Ali Toptas’m ayni isimli romandan
aktarilan ‘Golgesizler’ filmi iizerinde incelen-
mistir.

1. SINEMANIN OZELLIKLERI

Herhangi bir hareketi diizenli araliklarla parca-
lara bolerek bunlarm resimlerini kaydetme,
sonra bunlar1 gosterici yardimiyla karanlik bir
yerde perde iizerine yansitarak hareketi yeni-
den canlandirma isi sinemanin asil tanimini
olusturmaktadir (Ozén 1972: 13).

Sinema iki boyutlu resim 6zelliklerini tagimak-
tadir. Bu nedenle goriintiiniin iki boyut i¢inde
aldig1 sekillerin algilanisi, sinemanin algilani-
sinda onemli bir sorundur. Ayrica, bir film
durgun fotograftan farklidir. Sinema yalnizca
hareketli resimdeki imgelerden olusmamakta-
dir. Hareketli resim ilkelerine bagli anlatim ve
kavramada sinemayi bu bakimdan inceleyen
Arnheim, Munsterberg, Bazin, Eisenstein gibi
yapimci ve diigiiniirler, konularin algilanisinda
iki boyutlu hareketli resmin ne gibi etkileri
olacagini ayrintil olarak ortaya koymuslardir.

Sinemada hareketli imgeler ayn1 zamanda s6z
ve miiziklerle birlesir. Bu yiizden ¢ok boyutlu
bir diinyadir. Metz’in (1974) dedigi gibi ‘Si-
nema ¢ok genis bir konudur. Bu konuya degi-
sik yollardan girilebilir. Sinema 6yle bir olgu-
dur ki estetige, toplumbilime, gosterge bilime
iliskin sorunlar1 igerir’ (Biiker 1981: 4).

Sinema belirli bir kavrami en uygun bigimde
anlatan goriintiilerin yer aldigi film pargalari-
dir. Sinema sanatgist bu goriintiileri belli bir
diizenleme ile amacina ulastirmaya g¢alisir. Bu
diizenlemede bos filmin 6zelliklerinden, optik
kurallarindan, cisimlerin ve alicilarin hareketle-
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rinden ¢ekim c¢esitlerinden, alict agilarindan,
goriis noktalarindan, oyundan ve film efektle-
rinden yararlanarak eserine en elverisli yapiy
vermeye ¢alisir.

Sinemanin malzemesi dogal ¢evrenin smirlilik-
lar1 igindeki gorsel 6gelerdir. Kracauer’e gore
(1976) bu o6gelerin kullanimi, sinemaya fotog-
raftan miras kalmistir. Ancak sinema fotogra-
fik, gorsel malzemelere bazi eklentiler getir-
migtir. Sinema fiziksel gercegi arastirp bularak
bunu sinemanin teknigi ile sekillendirmektedir.
(Kracauer 1976:23).

Bu yiizden fotografin, sinemanin hizmete sun-
dugu sonsuz, kendiliginden ve rasgele oluslar
sinemanim konusunu olusturmaktadir. “Gergek
malzemeler, fiziki oluslar, gercek, cekici ger-
cek, kisacasi “hayat” sinemanin konusudur
(Oz6n 1972: 62).

Sinemanin dili evrensel oldugu i¢in, kaynakla-
rinda ulusal oldugu gibi, evrensel de olabil-
mektedir. Bu kaynaklar gercek olaylar, hayal-
ler, ya da gesitli fikir ve diisiinceler olabilir.
Sinema, sinemanin 6nceden kullandig1 kaynak-
lara da yonelebilmektedir. Bunlar daha 6nceki
yabanci ve yerli filmler olmaktadir.

Sinema bir gorsel-isaretler dizgesidir. Bu isa-
retler sinemanin bir iletisim, haberlesme araci
olmasini saglamigtir. Film iletisim aracidir. Bu
yonde sinema gostergebilimsel verilerle ele
almmaktadir. Daha sonra yeni bir dil ortaya
cikmigtir. Kulesov, Pudovkin, Eisentien gibi
yonetmenler, ¢cekimin sodzciikle ayriminin tiim-
ceyle esdeger oldugunu, g¢ekimleri montajla
birlestirmenin, bir tiir s6z dizim oldugunu vur-
gulamuslardir (Zillioglu 1981: 4).

Sinema bir yandan gorsel dili kullanirken, 6biir
yandan yeri geldik¢e yazi dilini ve sozsel dili
kullanmaktadir. Imkanlar1 zengin bir iletigim
aracidir sinema. Film diger sanat eserlerinde
oldugu gibi bir mesaj1 ve igerige sahiptir. Bu
mesaj1 sinema teknigi ve sinema malzemesinin
konu ve senaryo haline getirilmesiyle izleyici-
ye ulastirmaktadir. Sinemanmn goriintiilerle
aktardigi diisiince, goriis, bildiri filmin igerigini
olusturmaktadir. Bu icerik bir 6z g¢evresinde
olusturulan konu yoluyla islenmektedir.
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Igerigin en kisa dzeti tema, bu temanm filmde
iglerken aldig1 bi¢im de konu olarak tanimlan-
maktadir. Film i¢inde konunun islenmesi, ge-
listirilmesiyle dramatik yapi olusturmaktadir.
Sinemada o6zellikle oykiili filmlerde bir konu
aranmaktadir. Konu belli bir noktadan g¢ikip,
gelistirilir ve bir sonu¢ noktasma ulagtirilir.
Konuya giris, konunun agilmasi, yiiriiyisi,
gelismesi, kisilerin ve bu kisilerin i¢inde yer
aldiklar1 gevrenin tanitilmast, kisiler arasindaki,
kisiyle cevresi arasindaki iligkiler, bu iliskiyi
etkileyen olaylar sinemacinin dnceden tasarla-
dig1 bir plana gore gerceklesmektedir.

Insanin cevresindeki her olaydan bir tema ¢ika-
rilabilir.  Sinemaci giindelik tecriibelerinden
yola ¢ikarak bir tema bulabilir. Bunun gibi
okudugu bir roman, bir hikdye, oyun ya da
siirden bir tema ¢ikarabilmektedir. Tema, yerli
edebi eserlerden alinabildigi gibi yabanci edebi
eserlerden de almabilir. Sinema yiginlarm
karsisma ¢ikan bir sanat oldugu i¢in bu tema-
nin acik, yalin ve ilgi ¢ekici olmasi gerekmek-
tedir. Bunun saglanmasi i¢in ele alinan malze-
mede titiz bir segme yapilmakta ve temayi en
iyl yansitacak olanlar alikonulmaktadir. Tema
belirli bir konu i¢inde islendiginden, ayn1 tema
birbirinden farkli konular i¢inde islenebilmek-
tedir. Ayn1 temadan degisik yonetmenler, hatta
ayni yonetmen konular1 degisik bagka filmler
yaratabilir. Sinemada belirli bir tema segildik-
ten sonra bunu en iyi bicimde verebilmek icin
bu temaya uygun kisiler, ¢cevre ve bunlar ara-
sindaki iliskiler ele alinmaktadir (Onaran 1986:
19).

Tema, kullanilmasi sirasinda sinemanin 6zel-
liklerine uydurulmaktadir. Sinemada tema
goriintii olarak diigiiniilmekte ve tasarlanmak-
tadir. Filmin ¢evrilmesine esas olacak bir metin
hazirlanmasi, filmde yer alacak goriintiilerin
sozciiklerle anlatilmasi gerekmektedir. Bu da
sinemada senaryo ve senaryo yazari sorununu
giindeme getirmektedir Sinemada belirli tema-
lar bir siire islendikten sonra yerlerini yenileri-
ne birakmaktadirlar. Zaman, zaman ayn1 tema
ve konulara yeniden doéniilmektedir. Temanin
seciminde ve islenerek senaryo haline getiril-
mesinde sinemacimin kendi egilimleri ve istek-
leri yaninda yapimevlerinin baskisi, toplumsal
ve ekonomik kosullar, seyircinin sartlanmasi ve
egilimleri de rol oynamaktadir. Sinema bir
endiistriye dayanmaktadir. Bir filmin yapimi o
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denli harcamalar1 gerekmektedir ki, ancak
verimli olmasi kosulu ile yapimlarin siirdiiriil-
mesi gerceklesir. Boylece ticari zorlamalarin
sinirlar1 iginde teknik ve sanatsal ilerleme kay-
dedilebilir. Sinemanm ancak endiistrilesme
oraninda sanat haline doniistigii kabul edilen
bir gercektir. Bu nedenle endiistrinin varlk
nedeni olan sanatsal yoniiniin ihmal edilmeden
akict bir politika izlemesi gerekmektedir (Ona-
ran 1986: 15 -16).

Sinema kisisel bir sanat degil, toplu calisma
gerektiren bir sanattir. Boyle olmakla beraber
bir filmin yaraticis1 olarak bu topluluk degil,
yaratma siirecinde filmde kendilerini anlatma
imkan1 bulabilenler yaraticisi sayilirlar. Bunlar
yapimci, yonetmen ya da senaristlerdir. Bu
yaraticilar genellikle endiistri kosular1 iginde
calismak ve sinema salonlarinda gercek-diis
karigimi driinleri seyretmek igin kendilerini
bekleyen seyirciye ulasmak zorundadirlar
(Akytirek 2004 :80).

Sinema kuraminda birgok sorun arasinda en
onemlilerinden biri ‘gerceklik izlenimi’dir.
Film izleyenlere gergek bir seyirlik izliyormus
duygusunu vermektedir. Bu duygu roman,
oyun ya da figiiratif resmin verdiginden daha
giiclii bir duygudur. Izleyici de bu yiizden daha
fazla etkilenmektedir (Biiker 1981: 32).

Bir anlatim araci olarak sinema seyirci ile diya-
log kurabilmek i¢in, kitlelerin daha 6nceden
tanidigr kavramlara, goriintiilere, konustugu
dile, okudugu edebi esere bir takim génderme-
ler yapmaktadir. Bu goéndermeler yalnizca
degismelerle sinirli kalmamis, gercekte oldugu
gibi veya dolayli olarak kullanilmaktadir.

Sinema gerektiginde kendinden onceki sanat-
lardan faydalanir. Bu bakimdan dans, miizik,
resim, heykel, plastik sanat ve edebiyatla iligki-
si vardir. Danstan oyun olarak yararlandigi gibi
edebiyatin kendine 6zgii nitelikleri ¢evresinde
gelismektedir. Sinema bu sanatlardan yararla-
nirken, yararlandigi malzemenin bi¢im ve ige-
rigini degistirmektedir. Sinemada film tiirleri-
nin arasma kesin bir smnir konulamamaktadir.
Ciinkii bir tiirlin ¢evresine giren bir film bagka
bir tiiriin nitelik ve ozelliklerini de tasiyabil-
mektedir. Ilgili olduklar1 alanlara gére filmler,
belgesel filmi, egitim filmi, gezi filmi, réportaj
film gibi tiirlere ayrilmaktadir.

Aralarindaki ortak nokta, her seyden once
gergekligin sundugu malzemeyi yogurmak ve
yeniden diizenlemek konusunda sanatgilarin
sahip oldugu essiz 6zgiirliiktiir. Bu tanim sine-
ma ile edebiyat arasinda aslinda var olan ortak
noktalarm hepsini biitiiniiyle igermektedir. Bu
noktanimn disindaki her noktada soézel ile gorsel-
filmsel ifade tarzi arasinda temelde var olan
farkliliklarin bir sonucu olan ayriliklar ortaya
¢ikar. Aralarindaki temel farklilik ise edebiya-
tin dilin yardimiyla tanimlamaya caligmasidir
(Oz6n 1972: 22-26).

Edebiyat yazarin yeniden iiretmek istedigi bir
olayl, i¢ ve dis diinyayr sozciikle betimler.
Sinema ise, dogada var olan, zaman ve mekan
icinde kendiliklerinden ortaya ¢ikan, ¢evrede
goriilen ve yasanan malzemeleri kullanir. Ya-
zar once diinyanin belli bir goriintiisiiniin haya-
lini kurar, sonra da bu hayali sozciiklerin yar-
dimiyla kagida doker. Oysa film seridi, kame-
ranin gorlis alanmna giren diinyadan kesitlerden
daha sonra bir film biitiiniin goriintiileri yarati-
lir. Bir bakima sinema gorsel olarak roman
yazmak gibidir. Edebiyatin s6z ve yazi ile
olusturdugu soyut diinyayi, bu defa goriint,
ses ve soz belki de yazi ile somut bir sekilde
olusturmaktadir. Biri kelimelerin giiciiyle,
digeri goriintiilerin giiciiyle hareket etmektedir.
Kelime, her zaman, hatta somut bir varligi
gosterdigi zaman bile yine soyut bir kavram
olmaktan oOteye gecemez. Oysa goriintii her
zaman somuttur.

Filmde uzunluk ve zaman konusu da problem-
dir. Sinema siirekli olarak “simdiki zaman”
icinde caligmak, gegmis veya gelecek zamani
vermek istedigi vakit bile bunu yine “simdiki
zaman” durumuna sokmak zorundadir. Sine-
macimin bu konuda sik sik bagvurdugu “geriye
doniisler” sinemaya zaman konusunda ¢ikis
yolu olusturmaktadir (Demir 1994: 19).

2. SINEMA VE EDEBIYATIN ORTAK
NOKTALARI

2.1. Edebiyat ve Sinemanin iletisim Aglari

Bir edebi eserin ve sanatgismin ¢esitli 6gelerle
kurmus oldugu bir iletisim ag1 vardir. Bu ag1
olusturan kavramlar sunlardir; Edebiyat diinya-
s1, sanatgi, toplum, ulusal-kiiltiirel degigmeler,
okuyucu, basim, dagitim, pazarlama...
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Sinema ve edebiyatin iletisim araci olmalar
acisindan ortak noktalar1 vardir. Bilindigi gibi
insanlar, topluluklar halinde yagamaktadirlar ve
stirekli bir etkilesim igerisindedirler. Bu etkile-
sim siireci ayn1 zamanda bir iletisim siirecidir.
fletisim ile toplumun degisik diizeyleri arasin-
daki stirekli bir etkilesim vardir. Bu etkilesim-
de kitle iletisim araglarinin islevleri bulunmak-
tadr.

Sinemann kitle iletisim araci oldugu genel bir
kabuldiir. Edebiyat ise insanlarin eski donemle-
rinden beri olusturduklar iletisim ara¢larindan
biridir. Modern kitle iletisim araglarinin iglev-
lerini bu araglarin dogusuna kadar biiyiik dlcii-
de bu araglar iistlenmekteydi. Edebiyat sozlii
ve yaziya gecirilmis sekliyle bugiinde bu isle-
vini siirdiirmektedir. Iste sinema ve edebiyat,
iletisim araglar1 olarak toplumda haber ve bilgi
saglama, toplumsallastirma, giidiileme, biitiin-
lesme, kiiltliriin gelismesine katki iglevlerini
birbirlerinden bagimsiz olarak goriirler (Ufuk
1959: 5).

Edebiyat uyarlamalar1 yoluyla edebiyatin iger-
digi konu ve kiiltiirel deger, sinema ve televiz-
yon aracilii ile genis bir seyirci kitlesine ile-
tilme imkanma kavusur. Ayrica yeni edebiyat
akimlarini hizla ve ¢ok sayida kisiye tanitmasi
bakimindan da uyarlamalar 6nemli bir isleve
sahiptir. Yeni dalganin ilk yillarinda filmlerin
“varogculuk™ akimini yaymasi buna drnektir.

Edebiyat ve sinemasin cesitli unsurlarla kur-
duklar1 bu iletisim aglarinin birbirlerine bezer-
liginden dolayidir ki sinema, edebiyatin zengin
imkanlarindan yararlanmistir. Bu yararlanma-
nin basinda ekonomik nedenlerle edebi eserden
senaryo olarak hem hazir malzeme, hem de
eser ve yazar kamuoyuyla yani okuyucu potan-
siyeli ile gelmektedir (Sayar 1982: 15).

2.1.1. Edebiyatin Hazir Malzeme Olustur-
masi

Sinema edebiyat diinyasindaki biiyilk malzeme
potansiyeline daima ihtiyag duymustur. Edebi-
yatin elindeki hazir malzeme aranirken aligil-
mig senaryo yazarlart ve alisilmis konularla
sinirli kalmaktan kurtulmaktadir. Edebi eser-
ler, 6zellikle romanlar ve hikayelerden kolayca
senaryo ¢ikarabilecegi diisiincesi sinemacilart
edebiyata yoneltmistir. Edebi eserler, sinema
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yonetmenlerine ve senaryo yazarlarina senaryo
yaziminda oncelikle tema bulunmasi, bu tema-
nimn iglenmesi (konu agisindan) hikaye ve diya-
loglar, goriintii diizenlemesi, dekor, kostiim,
oyun gibi konularda malzeme saglamaktadir.

Edebiyatin bir birikim olarak diyalog, tema,
konu, dekor, goriintii gibi agilardan sinemaya
verebilecegi hazir malzeme, sinemacilar1 ken-
dine ¢ekmigstir. Edebi eser yonetmen ve yapim-
ciyt etkilemis heyecanlandirmistir. Edebi eser-
lerden Ozellikle roman, kisa hikéyeler ve tiyat-
rolar kendilerine has zengin hikayeleri ve bun-
larin tema ve konulariyla senaryo yazarlarinin
ontinde hemen yola ¢ikabilecek dramatik nok-
talar koymaktadir. Bu durumda sinema edebi-
yattan yararlandig: gibi, edebiyat da, sinemanmn
getirdigi kendine 6zgili yayillma giiciinden ya-
rarlanmaktadir (Ayca 1985: 9).

2.1.2. Sinema Endiistrisinin
Imkanlarim Degerlendirmesi

Edebiyat

Edebi eserlerde hikdye zaten var oldugundan,
ya da senaryosunun ¢atisi olusmus oldugu i¢in,
projeleri hazirlamak evresinde, gerekli kararlari
vermek, fikir aligverisinde bulunmak, yardimci
prodiiktorler aramak, yonetim ve rol konularmi
acikliga kavusturmak, iretim masraflarini
hesaplamanin yapim Oncesi sagladigi kolaylik-
lar nedeniyle sinema uyarlamalara yonelmistir.

Edebi eserin sinema diline yatkin olmasi bazen
birinci derecede rol oynamaz. Basta gelen
sebep bu yolun ticari bir giivence sayllmasidir.
Ozellikle Amerika sinemasindaki durum bunu
dogrulamaktadir. Cok satan bir roman ya da
yillarca afiste kalan bir sahne oyunu uyarlandi-
ginda yapima hem hazir bir seyirci yiginindan,
hem de hazir bir reklamdan yararlanmis olmak-
tadir. Ayrica yazarlarin sahip olduklar1 bir
kamuoylar1 vardir. Kerime Nadir gibi yazarlar
ozel bir islup yaratmislar, sinema da bundan
yararlanmistir.

Romanci, oyun yazari, eserini diledigi siire
icinde, isterse yillarca siiren bir ¢aligma sonun-
da gergeklestirebilir. Ozgiin senaryo yazari ise
sinemasal anlatimin kisaligmdan dolayr genel-
likle daha erken tamamlar. Senaryo yazari ayni
zamanda yonetmen ile iliski i¢inde olabilir, bu
da konuya iligkin bazi elemanlarin hazir alin-
masini saglar. Uyarlamalarin senaryo yazarima
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bazi kolayliklar da sagladigi sdylenebilir. Ro-
manda otuz-kirk sayfa olarak yer alan bir biitiin
sinemada 2-3 ¢ekimle verilebilir. Bazen bir-iki
sayfalik bir bolim, senaryo yazarina birgok
malzeme verebilir. Bu malzemeler ve siire
acisindan sagladigi kolaylik sinema gibi zaman
zaman bas dondiirecek yiikseklikte sermaye
yatirimi gerektiren bir sanat i¢in 6nemli goriil-
mektedir (Aver 1985: 9).

Yesilcam, sinema filmleri iiretirken, Tiirk ro-
mancisindan sonuna kadar yararlanmigtir. Ede-
biyatimizin énemli yildizlarindan Atilla ilhan,
Yesilgam’a Ali Kaptanoglu adiyla hizmet et-
mistir. Halide edip Adivar’in iinlii roman1 *Si-
nekli Bakkal’, Muazzez Tahsin Berkant’in
romanlari sinemaya uyarlanan 6énemli basyapit-
lar olarak sivrilmistir. Kavusamayan asiklarin
inlii romancis1 Kerime Nadir Azrak sayilari
kirka yaklasan roman yazmistir. Bu romanlarin
bir kismi da film senaryosu haline getirilmis ve
sinemaya uyarlanmigtir. Yakup Kadri Karaos-
manoglu'nun  ‘Yaban’ romani, Recaizade
Mahmut Ekrem’in ‘Araba Sevdasi’ Osman
Sahin’in ‘Kibar Feyzo’ ile ‘Ziigiirt Aga’ isimli
eserleri beyazperdeye yansidi. Aziz Nesin’in
Ziibiik’, Rafat Ilgaz’in unutulmaz eseri ‘Haba-
bam Smifi’ ile ‘Hababam Taburu’ Tirk sine-
masinin unutulmaz yapimlart arasinda yer alir.
Resat Nuri Giintekin’in ‘Calikusu’ romani,
Yesilcam’a onur kazandiran filmler arasinda
¢ok Onemli bir yere sahiptir (Oguztan 2006:
16-17).

Edebiyatimizin bir baska agir topu, miitareke
yillarmin Malta siirgiinii Aka Giindiiz’iin ‘Uvey
Ana’ romani Yesilgam tarafindan senaryolasti-
rilirken, ‘kusa’ ¢evrilmis, degerli edebiyat eseri
adeta katledilmistir. Bu acidan bakildiginda
sinema filmleri, romanlar ile beyaz perdeye
akseden gorintiiler arasinda derin ugurumlar
oldugunu sergileyen Onemli belgesellerdir.
Kapital giici zayif, teknik olanaklardan biiti-
nilyle yoksun, sinema bilgisi ciliz, meslek olu-
sumunu heniiz tamamlayamamis Yesilcam;
geng alfabesiyle giiclii eserler vermeye ¢irpinan
Tiirk romanmi, beyaz perdeye tasiyip kitlere
yansitirken, yabanci romanlar karsisinda, oldu-
gundan ¢ok daha giigsiiz algilanmasma yol
agmigtir. Ahmet Hamdi Tanpmar’in higbir
eserinin sinemaya uyarlanmamis olmasi yazar
agisindan sans, sinema agisindan biiyiik bir
talihsizliktir. Edebiyatimizin en dnemli imzala-

11 arasinda yer alan Kemal Tahir’in ‘Yorgun
Savagg¢i’smt Halit Refig sinemaya uyarlamaya
kalkisinca basma gelmeyen kalmamis olmasty-
la dikkat ¢ekici bir girisimdir. Benzer sorunlar
Nahid Sirr1 Ozik’in “‘Sultan Abdiilhamit Diiser-
ken’ adl1 eserinin sinemaya uyarlanmasinda da
yasanmistir. Bu gergek sinemaya kan ve can
veren edebiyatimiz agisindan biiyiik bir talih-
sizliktir (Oguztan 2006: 16-17).

2.1.3. Sinemanin
Degerlendirmesi

‘okuyucu’ Potansiyelini

Edebi eserlerin okuru, ‘okuyucu’nun bazi 6zel-
likleri ile sinema filmlerinin seyircileri ayni
toplumun {iyeleri olduklari i¢in ortak bazi 6zel-
likler gostermektedir. Uyarlamalarin yapilma-
sinda bu o6zellilerin etkileri de vardir. Bu ortak
ozellikleri edebi okur ve sinema seyircisini ayr1
ayr1 degerlendirerek yapmak miimkiindiir.

Tural’a gore edebi niifus okuma, yazma bilme,
yas durumu ve yerlesim merkezlerine gore
farklilik gostermektedir. Bu gruplar, kéy ve
kasabalarda oturup okuma, yazma bilmeyenler
ile koy ilkokulundan mezun yaslilar, kasaba ilk
ve ortaokullarint bitirmis, 22-25 yaslarinda
olan okuyucular ve ayni okullar1 bitiren 2540
yaslar1 arasinda okuyucular, en az lise mezunu
ve sosyal bilimlerle ilgili sahalarda ¢alisan
okuyucular, tiiketici durumundaki kitap alici
tipi okuyucular ve edebiyati is olarak yapan
okuyuculardan olusmaktadir. Bu gruplarin
okudugu edebi eserler tiir ve kalite olarak fark-
liliklar gosterir. Birinci gruba giren okuyucu
nesir-nazim karisik, ask ve kahramanlik konu-
lari1 ele alan halk hikayelerini, din ululari
cercevesinde gelisen kitaplari, ahlaki, felsefi,
entrikanin hakim oldugu eserleri okutup dinle-
mektedirler (Tural 1982: 20).

ikinci gruptaki okuyucular hayal unsuru hakim
olan agk ve macera romanlarini; Giglincii tipteki
okuyucular ask ve polisiye romanlarini, tarihi
romanlart okuyan okuyuculardir. Doérdiinci
tipte olanlar edebi hayatta 6nde gelen bir iki
ismi ve eserlere verilen &diillerin etkisiyle yerli
ve ceviri eserleri okumaktadirlar. Son grup ise
edebi degeri yiiksek olan eserleri ve bunlarin
yazarlarini okumaktadirlar (Tural 1982: 22).

Sinemanin yasamasi, gelismesi igin gerekli
ortami yaratmada edebiyatin biiylik Onemi
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vardir. Bir tlkenin c¢esitli sanat kollarindaki
basaris1 ne kadar biiyiik, gelenegi ne kadar
zengin olursa sinemasmin bundan dogrudan
dogruya yararlanmasi kadar tutunmasi, destek-
lenmesi igin gerekli ortam da o kadar kolaylik-
la saglanmg olur. Ciinkii ortada sanat zevki
gelismis bir seyirci kitlesi bulunur. Bu hem
iretimin artmasini hem de sinemanin enddistri-
sinin gelismesini saglar.

3.“GOLGESIZLER” FiLMIi INCELEMESI

Yénetmen Umit Unal, 9 Eyliil Universitesi,
Gizel Sanatlar Fakiiltesi Sinema TV boliimiini
1985 yilinda bitirdi. Okul sirasinda yaptigi kisa
filmler cesitli diiller aldi. Ilk senaryosu Tey-
zem, 1986 Milliyet Gazetesi Senaryo Yarigma-
si'nda Birincilik Odiilii aldi ve Halit Refig
tarafindan filme gekildi. 1986-93 yillar1 ara-
sinda sekiz senaryosu filme ¢ekildi.

Ik filmi 9'u 2001 yilinda yazd: ve yénetti. 9,
2003 yil1 Yabanci Film Oscar'1 i¢in Tiirkiye'nin
adayr secildi ve cesitli festivallerde odiiller
aldi. 2004 yilinda senaryosunu yazdigi Anlat
Istanbul adli filmi 4 farkli yonetmenle birlikte
yonetti. 2008 yilinda gosterime giren yazip
yonettigi Ara 27. Uluslararasi Istanbul Film
Festivali jiiri 6zel odiiliini ve 15. Altin Koza
Film Festivali'nde en iyi senaryo ve en iyi
kurgu &diillerini aldi. Unal son olarak Hasan
Ali Toptas'm Golgesizler adli romanini senar-
yolastirdi ve yonetmenligini tistlendi.

Hasan Ali Toptas 1958 yilinda Denizli'nin Cal
ilgesinde dogdu. ilk 6ykii kitabi ‘Bir Giiliigiin
Kimligi’ 1987'de, ikinci &ykii kitab1 ‘Yoklar
Fisiltist’ 1990'da  yayimlandi. “Olii  Zaman
Gezginleri’ adli 6ykii dosyasiyla 1992 yilinda
Cankaya Belediyesi ile Damar edebiyat dergi-
sinin diizenledigi yarigmada birincilik 6dili
aldi. Ayni y1l ‘Sonsuzluga Nokta’ adli yayim-
lanmamis romaniyla Kiiltiir Bakanligi'nin dii-
zenledigi yarismada mansiyon aldi ve Sonsuz-
luga Nokta Kiiltiir Bakanlig1 tarafindan yayim-
land1.1994'te ‘Galgesizler’ adli yayimlanmamis
romantyla Yunus Nadi Roman Odiiliinii aldi.
‘Bin Hiiziinlii Haz’ adli romant ise 1999 Cevdet
Kudret Edebiyat Odiili'ne deger goriildii. Ya-
zarmn ayrica ‘Yalnizliklar’ adl siirsel metinler-
den olusan bir kitabi, ‘Kayip Hayaller Kitabi’
adli bir romani, ‘Ben Bir Giirgen Dalyim’ adli
bir ¢ocuk romani vardir. Toptas’in son romani
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yayimlandi.

Golgesizler, Hasan Ali Toptas'in  kendisine
1994 yilinda Yunus Nadi Roman Odiilii'nii
kazandiran romanidir. Bir kdyde gecer ve diisle
gercegin birbirine gectigi post modern bir ya-
piya sahiptir. Cingilli Nuri'nin ruhunun daral-
digin1 soyleyerek c¢ekip gitmesiyle baglayan
roman, bagka ortadan kaybolmalarla devam
eder. Diisle gercek olanin birbirine karistigi,
neredeyse siire varan melodik bir iislupla ya-
zilmis bir "kayip insanlar, kayip hayatlar" oy-
kiisii Golgesizler; "ruhu daralmis" insanlarin,
"birdenbire derisi dar gelmis bedenince; elleri
kollarina, ayaklar1 bacaklarina uymaz ve gozle-
ri gormesine yetmez olmus" insanlarin, kendi-
lerini ve aynadaki diger insanlar1 arayiglarinin
Oykiisiinii anlatmaktadir.

Golgesizler’de temel olarak iki mekéandan
bahsedilebilir: Sehirdeki berber diikkani ve
koy. Yazar bu iki mekan1 dontisiimli olarak
ayr1 ayr1 anlaticilarla vermistir. Sehirdeki anla-
tict ve koydeki anlaticidir. Romanin genelde
bir boliimii sehirde, bir boliimi kdyde gecer.
Koyde bazi olaylar yasanirken sehirdeki berber
diikkaninda da ilging bazi durumlar gergeklesir.
Berber diikkanindaki kisiler teker teker disari
cikip bir daha dénmemektedirler. Ayrica ro-
manda yavag yavas sehirdeki kisilerle, koydeki
kisiler arasinda baglant1 ¢cikmaya baglar. Sehir-
de kaybolan kisiler kdyde, koyde kaybolan
kisiler sehirde ortaya ¢ikmaktadirlar. Oykiide
zaman zaman geri doniislere yer verilir. Ancak
her zaman Oykiiniin simdiki zamanma gecilir
(Yeral 2006: 41.)

Roman, Yoénetmen Umit Unal tarafindan Kirk-
lareli’de filme ¢ekilmis ve film Tirkiye'de
2009'da gosterime girmesinin ardindan, bir¢ok
ulusal ve uluslararast film festivalinde o6diil
kazanmustir. Umit Unal, filmi 6nceki filmleri 9
ve Ara’da oldugu gibi tek mekanda siiregelen
diyaloglara ve oyunculuk performanslarina
dayali bir yapida iglemistir.

“Belki de ikiyiizlii bir pencereydi benim gor-
diigim; ondan gecen bakisin hangi taraftan
geldigi hem gorenin hem de goriilenin yasadigi
duygulara bagliydi. Ustelik ona ille igeriden ya
da disaridan bakilacak diye kesin bir kural da
yoktu, gz yetiyorsa ayni anda iki taraftan da
bakilabilirdi. Hi¢ kuskusuz bu durumda kendi-
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siyle karsilasirdi insan; gorse gorse, bir pence-
reden egilip bakan kendisini goriirdii diis kadar
yakin bir uzakliktan... Ola ki sagirird1 dnce; bir
yaniyla, yliz yilize geldigi insanin kendisi oldu-
guna inanmak istemezdi. Peki, ya pencerenin
kars1 tarafindaki; o inanir mryd: aslinda kendi-
sinin oteki olduguna?" (Yeral 2006: 41).

Istanbul'da calisan bir berber, "hem burada,
hem de ¢ok uzaklarda" olmak ister. Ve bir giin
aniden basmi alir ve o ¢ok uzaklara gidiverir.
Cok uzaklarda, bir ‘hi¢ kimse’ olarak yepyeni
bir hayata baslamak miimkiin miidiir Orada bir
koy vardir uzakta... O koy neresidir, Tiirki-
ye’nin neresindedir? Bilinmez. Yillardan hangi
yildir, zamanlardan hangi zamandir? Bilinmez.
Orada, zaman sonsuz bir baharda donmus gibi-
dir. Orda bir kdy vardir uzakta... Peki, o kdy
kimin koyiidiir?

O kdy Muhtar'in koyiidiir. istanbul'dan gelen
Berber bu iicra koye yerlesir. Kdyiin eski ber-
beri Cingil Nuri yillar dnce ortadan kaybolmus-
tur. Yeni Berber onun dikkdnim1 kiralar,
diikkani igletmeye baslar. Koy, hayallerdeki
masum kdylerden degildir. Koyiin yoneticisi,
her seyi, Muhtar, tuhaf kayiplarla ugrasip dur-
maktadir. Koyiin en giizel kizi, Giivercin, hig
bir iz birakmadan kaybolmustur. Muhtar ve tek
silahl1 adam1 Bekgi, koydeki herkesi sorguya
¢ekerler. Muhtar en ¢ok Cennet’in Oglu’ndan
kuskulanir. Bu sair ruhlu, hayalci delikanliy:
sorgu sirasinda oldiiresiye dover ve Cennet’in
Oglu'nun aklin1 kagirmasina sebep olur. Muh-
tar ve Bekei kdye korku salar ama Giivercin’i
bulma konusunda basarili olamazlar. Cennet’in
Oglu, hi¢ kar yagmayan bu kdyiin sokaklarinda
“Kar neden yagar, kar?” diye sorarak dolagma-
ya baslar. Daha da tuhaf seyler olur. Durduk
yerde Cingil Nuri ¢ikip geliverir mesela. O
gelir ama bu kez yillarca sabirla Nuri’nin yolu-
nu bekleyen karis1 kaybolur ortadan. Giiver-
cin’in inat¢1 ve inangsiz babasini, son gare
olan biiyiiniin giiciine ikna etmek i¢in diizmece
bir agk bilyiisii yapilir ama biiyii ters teper ve
masum bir gencin dliimiine sebep olur. Muhtar
ve giderek isin i¢ine giren Bekgi ve kdyliiler,
her adimda karsilastiklar1 kayiplardan, 6lim-
lerden dehsete diiserler. Hayatin karmasikligi,
bir tirli anlayamadiklar1 yazgilar1 baslarmi
dondiirtir.

Muhtar tarifi imkansiz dertlerini ¢dzmek igin
devlete bagvurmaya karar verir, ilgeye gider ve

bir daha asla déonmez. Giivercin bulunur ama
bulunmasi hig¢ bir sorunu ¢ézmez. Tam tersine
koy halkinin kendi uydurduklar1 ¢ok biiytik bir
yalan i¢inde kaybolmasina sebep olur. Berber
biitlin bunlara sogukkanli bir seyirci gibi uzak-
tan, disaridan bakmakla yetinir sanki. Kavak
tozlarinin asla yagmayan kar taneleri gibi ko-
yiin goklerinde ugustugu bir giinde koyii terk
eder, son kez bir tepeden koyii seyreder.

Postmodern bir edebiyat iirtinii olan Hasan Ali
Toptag’m Golgesizler romam1 genel olarak
neyin 'ne' oldugu kimin 'kim' oldugu belli ol-
mayan, her seyin i¢ i¢e gectigi, bazen 'sey'in
'insan’, 'insan'in da 'sey' oldugu ve de kaybolus-
lar1 yiicelten, iislubuyla 6zgiinliiglin tanimini
yeniden olusturmaktadir.

Golgesizler filmi romanin genel anlatisi, diisle
gergegin birbirine karistig1 olay orgiistinii ola-
naksizlik, kendine gonderme, eksiklik gibi
matematiksel kavramlart postmodern metafor-
lar olarak kullanmistir.  Romanm igindeki
karakterler varolus, benlik, oteki asil gibi sor-
gulamalar filmin anlati yapisi igerisinde ger-
¢eklestirmislerdir.

Filmde koy, bir mekan olmaktan ¢ikip adeta
‘canlt’ gibi hareket etmeye baslamakta ve canli
cansiz biitiin varliklarin arasinda film boyunca
stiren olaylar vesilesiyle baglar kurulup, neti-
cede romanm smirlar1 i¢inde kalan mekanin
biitlintiyle birbiriyle iliskili oldugu hissini izle-
yiciye vermektedir.

SONUC

Edebiyat ‘yazi’ya, sinema ‘goriintii’ye yasla-
nan iki 6nemli ifade sanatidir. Her ikisi de
uygarlik tarihi agisindan kesin ‘belge’ 6zelligi-
ne sahiptir. Edebiyat ve sinemanin ‘kurgu’
ozellikleri arasinda farklar vardir. Bu nedenle
edebiyat ile sinema arasinda ¢ok &nemli ‘an-
lam’ farklar1 ortaya cikar. Edebiyat ile sinema
Ozdes temalar1 isleseler de bunu farkli teknik-
lerle gergeklestirmek zorundadirlar. Bu nedenle
edebi eserler, sinemaya uyarlandiginda basari-
liyken basarisizlig1 doniisebilir.

Sinemada ayrim genel olarak birden ¢ok sah-
nenin i¢ gerilim amaglh kurgusuna sahip anlati-
sal bir biitiin oldugu i¢in diiz yaz1 paragraf gibi
diisiiniiliir; ayrimlar sahnelerden olusur. Bes
sozclgin kurgusundan higbir sézciigiin yerini
baska sozciigiin alamayacagi bu dizenin olus-
mast gibi film sahnesini olusturan ¢ekimlerin
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yerini de herhangi baska bir ¢ekim alamaz.
Sozciikler degistiginde dizenin ¢ekimler degis-
tiginde de sahnenin ileti ve anlami degisir.
Roman, 6ykii, sinema filmi gibi yapilarin bi-
yiik Oykiisel biitinliigii icinde bir de her biri
otekilerle zincirleme ya da dairesel iliski i¢inde
bulunan kiigiik 6ykilii biitiinliikli yapilar bulu-
nur. Bunlar hem kendi baslarina bir ileti tasir
hem de pargast olduklar biiyiikk yapinin iletisi-

nin olugmasinda gorev alir (Ozdil 1992: 72).

Golgesizler filminde yonetmen zaman, mekan
ve karakterlerle olan iliskiyi klasik anlatinin
disinda postmodern doneme 6zgli sinemasal
kodlarla ve zaman-mekan esnekligi saglayan
bir kurguyla izleyiciye sunmaktadir. Romanda
karakterlerin gerceklikle olan baglari modernite
sonras1 bireyin gercege olan uzakligi, filmde
sehir ve koy arasindaki gecislilik tizerine kur-
gulanmigtir. Bu film yo6netmen Giddens’in
ortaya koydugu ‘yapinin ikililigi’ ve ‘yerinden
¢ikarilma’ kavramlariyla da degerlendirilebile-
cek bir roman uyarlamasidir.

Sonug olarak giiniimiizde sinirlt sayida yarati-
lan so6zsiiz filmlerin disinda sinema s6z-
goriintii diline siki sikiya baglidir. Sinemanin
olmazsa olmaz kosulu goriintiidiir. Sinemanin
sanat olmasini saglayan en onemli dilsel 6ge
ise kurgudur. Edebiyat ve sinema dilleri bir¢ok
acidan benzer; benzesmenin temel 6l¢iitii, yapi-
sal ve kurgusaldir. Bu iki sanatta da en kiigiik
birimlerden biiyiik birimlere dogru bir ilerleme
s6z konusudur. Sinemada siirsel anlatim olana-
&1 vardir fakat sinema evreninde tiimden siirsel
bir filme rastlanmamus; siirsellik filmlerin kimi
sahne ve ayrimlarinda gozlenebilmistir. Sinema
da siirselligi yaratan ogeler gergeve diizenle-
mesi, uzam se¢imi, ¢gekim bi¢imleri, kahraman-
larm yagam karsisindaki tutum ve durusu, mev-
sim kosullari, doganin goriinisii, kurgu ve
dildir. Edebiyat ve sinema dilleri arasindaki
benzerlik ve degisikliklerin ortaya konmasi
yoluyla bu dillerin anlasiimak istenmesi, dil
denilen ¢ok karmasik olgusunun her ydniiyle
irdelenmesini gerektirmistir.
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