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1968 yilinda istanbul'da dogan Neriman Polat, Mimar Sinan Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiltesi Resim Bolimi'nde egitim almistir. 1990’larin ikinci yarisindan
itibaren yurt icinde ve yurt disinda glincel sanat sergilerine katilim saglayan
sanatgl, bireysel Uretimin yani sira zaman iginde Sanat Tanimi Toplulugu, Arada
grubu ve Hafriyat gibi kolektiflerin de parcasi olmustur. islerinde toplumsal hafiza,
modernlesme, erkek siddeti, giindelik yasam pratikleri, aile, ev, kent, gog, sinifsal,
etnik, cinsiyet, cinsel ydnelim meselelerine ve esitsizlik bicimlerine iliskin pek cok
baglami gormek mimkindir. Calismanin amaci, Polat'in sanatsal pratiklerini
ve sdylemlerini Sara Ahmed'in mutluluk kavramina getirdigi elestirel yaklasim
cercevesinde incelemektir. Bu kapsamda bir kisisel, bir grup ve biri retrospektif
olmak lizere sanatginin g sergisine (Sefkatsiz-2018, Cicek Yarasi-2019, Miihrti
Kirmak-2019) odaklanilmistir. Sergi kataloglari, basin biiltenleri, sergi elestirileri,
sanatgi-kiirator soylesileri ve sergilerden elde ettigim kisisel gzlemler calismanin
temel veri kaynaklarini olusturmaktadir. izleyici ic sergide de farkli formlar ve
malzemeler araciligiyla ev, aile, kadin, cocuk kategorilerinin toplum tarafindan
yok sayilan, gizlenen ya da goriinmez kilinan yonleriyle yizlestirilmektedir.
Ahmed de Mutluluk Vaadi kitabinda mutluluk kavraminin arkeolojik kazisini
yapar. Mutlulugun neleri gizledigini, mutluluk ugruna nelerden vazgecildigini
toplumsal ve kiiltlrel stirecleri temel alarak anlatir. Bu baglamda Polat da Ahmed
de iktidar mekanizmalariniiliskisel yaklagimlarla ele alir, alternatif arsivler olusturur
ve ¢cogulcu toplumsalligin imkanlarini arastirirlar.

Anahtar kelimeler: Neriman Polat, Sara Ahmed, Mutluluk Vaadi, glincel sanat,
feminist sanat

ABSTRACT

Neriman Polat was born in 1968 in istanbul and majored in art in the Fine
Arts Faculty of Mimar Sinan Fine Arts University. Beginning in the second half
of the 1990s, she participated in contemporary art exhibitions in Turkey and
abroad and in art collectives such as The Definition of Art Group, In Between,
and Excavation in addition to her personal productions. Her works deal with
diverse themes such as collective memory, modernization, male violence,
activities of daily living, family, home, urban environments, immigration, social
class, ethnicity, gender, and sexual orientation. This study analyzes Neriman
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Polat’s artistic practices and expressions with the aid of a critical approach to Sara Ahmed’s definition of happiness.
Specifically, this article focuses on three of Polat’s exhibitions: Merciless (2018), Flower Wound (2019), and Breaking
the Seal (2019). The main study data sources are exhibition catalogs, press releases, articles from exhibition critics,
artist-curator conversations, and personal observations collected from exhibitions. In all three exhibitions, the
audience is faced with different aspects of home, family, women, and children that society has ignored, hidden,
or made invisible. Ahmed, in her book The Promise of Happiness, excavates the concept of happiness, examining
different sociological and cultural processes to explore what happiness hides and what it costs. Both Neriman Polat
and Sara Ahmed discuss power mechanisms with relational approaches, investigate the possibilities of a pluralistic
society, and create alternative archives.

Keywords: Neriman Polat, Sara Ahmed, The Promise of Happiness, contemporary art, feminist art

EXTENDED ABSTRACT

Neriman Polat was born in Istanbul in 1968 and studied at Mimar Sinan University Fine Arts
Faculty in thePainting Department. Since the second half of the 1990s, she has been producing
art works in Turkey and abroad. In addition to her individual productions, Polat also took part
in various art collectives: The Definition of Art Group, In Between, and Excavation. The artist
transfers very different aspects of sociopolitical and cultural issues to artistic works within the
context of power relations. In her works, Polat examines social memory, modernization, male
violence, daily life practices, family, home, urban environments, immigration, class, ethnicity,
gender, and sexual orientation. Her works deal with these issues in their historical contexts
and in the context of their transformative qualities.

Neriman Polat’s aesthetic language embodies the imperfect one, in her own words, the
“spoiled.” She uses her artistic language to articulate themes that the established ways of seeing
consider distorted, ugly, and unhappy. She calls out her audience from the very center of daily
life and invites them to face the power practices that are taken for granted. In this regard, one
can argue that Polat assumes a self-reflexive artistic position that is open to understanding,
questioning, exploring, discussing, and transforming. The themes she deals with, her production
practices and methods, her tools and materials, her forms of artistic expression, and her critical
attitudes toward social, political, and cultural structures overlap with the conceptual framework
that Sara Ahmed discusses in her book The Promise of Happiness.

Sara Ahmed’s The Promise of Happiness was first published in 2010. The author, who was
born in a different place a year after Polat, deals with issues and themes similar to those that
Polat put at the center of her art practices. Ahmed’s works portray the discourses and practices
of vulnerable groups who are discriminated against, declared outside the norm, and pushed
to the margins of society. The traces and influences left by these groups in social life and the
social and cultural processes that affect them are the main materials of Ahmed’s studies. In
considering the concept of happiness with a critical perspective, she examines it through its
historical, economic, social, and cultural genealogy: namely, Sara Ahmed reads happiness with
arelational conceptual framework. The author observes the current frequency of references to
the “happiness industry” and that a form of happiness has become the norm, and she reveals
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the consumption patterns of this artificially produced normative structure. Notably, however,
artificial forms of happiness offer ready-made prescriptions for how individuals should behave
in order to be happy. Against this tendency, which ignores differences and pluralism, Ahmed
opens “archives of unhappiness.”

The aim of this study is to examine Neriman Polat’s artistic practices and discourses within
the framework of Sara Ahmed’s critical approach to the concept of happiness; the research is
aimed at drawing attention to the closeness of the artistic and theoretical approaches of these
two figures who produce works in different fields. In this context, three exhibitions of the
artist, one personal, one group, and one retrospective, were scrutinized. The first exhibition is
Merciless (2018), which opened at Istanbul Merdiven Art Space and examined the different
aspects of violence against children within the context of power relations. The second is a
group exhibition, Flower Wound (2019), which was curated by Derya Yiicel and exhibited at
Istanbul Kasa Gallery; forms of violence that are well-known but considered taboo appeared
at the center of this exhibition, which also addressed diverse social struggles and resistance
practices. The third and final exhibition is Breaking the Seal (2019), curated by Derya Yiicel
and Mahmut Wenda Koyuncu; it consisted of a wide-ranging retrospective selection of works
by the artist from between 1996 and 2019 that covered two floors of Istanbul Depo. Themes
of the piece included violence against children and women, urbanization, modernization, and
discrimination.

The main data sources for the current study are exhibition catalogs, press releases, exhibition
reviews, artist-curator interviews, and personal observations from exhibitions. In all three
exhibitions, the audience is confronted with different aspects of home, family, women, and
children that society renders invisible. Ahmed, in her book The Promise of Happiness, conducts
an archaeological excavation of the concept of happiness and prompts the reader to confront
society. By examining social and cultural processes, she tells what happiness hides, what
has been given up in its pursuit. In this context, both Neriman Polat and Sara Ahmed take a
relational approach to confronting power mechanisms while exploring the possibilities of a
pluralistic society. In the end, both have created alternative archives.
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Giris: Arzu, Kurgu ve Dayatma U¢geninde Giiniimiizde Mutluluk

Sara Ahmed Mutluluk Vaadi kitabinda “‘mutluluk nedir’den ziyade ‘mutluluk ne yapar’”
sorusuna odaklanir." Bu noktadan hareketle mutlulugun bir toplumsal baski aract olarak
zorunluluk haline geldiginden s6z eder. 2005°ten itibaren entelektiiel ve akademik alandan
politika ve yonetim sistemlerine oradan da giindelik hayatta uzanan genis bir spektrumda
mutluluk mefthumunun tartisildigini belirten yazar bu durumu “mutluluk dénemeci” olarak
tanimlar. Mutluluk ¢aligsmalart alaninda etkin olan akademisyenler ve uzmanlar mutlulugun
nesnel olarak 6l¢iilebilecegini ve niceliksel veriler 151ginda mutlu bir toplum ingasinim miimkiin
oldugu yorumunu yaparlar.

Mutluluk ¢aligmalart diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de ekonomi, isletme ve psikoloji
gibi disiplinlerin daha ¢ok is ve yasam kalitesi dl¢iimleriyle giindeme gelmistir. Gliniimiizde
ise duygular sosyolojisi literatiiriiniin de katkilariyla mutlulugu 6lgen evrensel kriterler
elestirilmektedir. Elestirilerin temelinde toplumsal normlarin kabulii ile mutlu olma durumu
arasinda pozitif iliski oldugu varsayimi yer almaktadir. Peki, Mutluluk Vaadi kitabinda s6zii
edilen mutlu bir birey kimdir? Ne hisseder? Nasil goriiniir? Yazar, mutluluk ¢alismalariin
ortaya ¢ikardigi profilin kisaca “mutlu olmasi en muhtemel kisilerin profili” oldugunu belirtir.?
Veenhoven’in mutluluk profiline gore, “mutlu kisiler biiyiik olasilikla ekonomik olarak
zengin, ozgiirliik ve demokrasiye saygi duyulan, politik alani istikrarl iilkelerde bulunur.
Mutlular genelde azinliklardan ziyade ¢ogunluk grubu iiyesi ve merdivenin asagisindan
ziyade yukarisindandir. Cogu durumda evlidirler, aileleriyle ve arkadaslariyla iyi geginirler.
Kisisel dzelliklerine gelirsek, mutlular fiziksel ve zihinsel anlamda gorece saglikli goriintirler.
Aktif ve agik fikirlidirler. Hayatlarmin kontroliiniin ellerinde oldugunu hissederler. Ozlemleri
para kazanmaktan ziyade toplumsal ve ahlaki sorunlarla ilgilidir. Politika a¢isindan, mutlular
ortanin muhafazakar yaninda olmaya egilimlidirler.”® Veenhoven’n tarifinde a¢ik bir sekilde
ayricalikli bireylerden ve topluluklardan s6z edilmektedir. Bununla birlikte bazi aragtirmalar
gelir diizeyi, yasam doyumu ve mutluluk arasinda dogrudan pozitif iliski kurmamaktadir.
Ornegin “Perio (...), 6znel iyi olusun duygusal bileseni (Affective Component) olan mutlulugu
ve biligsel bileseni (Cognitive Component) olan yasam doyumunu ayri ayri ele almistir. Gelir
ile yasam doyumu giiglii bir sekilde iliskili iken, gelir ve mutluluk arasindaki iligkisinin zayif
oldugunu gozlemlemistir. Bu sonuglar mutluluk ve yasam doyumunun 6znel iyi olusun iki
farkli yiizii oldugunu gostermistir. Mutluluk ekonomik faktdrlerden nispeten bagimsiz iken
yasam doyumu ekonomik faktorlere giiglii bir sekilde baglidir.”* Mutluluk arastirmalarinda
yer alan bir diger 6nemli degisken ise egitim seviyesidir. Cirkin ve Goksel’in arastirmasina

1 Sara Ahmed, Mutluluk Vaadi, gev. Deniz Mayadag (istanbul: Sel, 2016), 11-17.

2 Ahmed, Mutluluk Vaadi, 21.

3 Ruut Veenhoven, “Questions of Happiness: Classical Topics, Modern Answers, Blindspots.” Subjective Well-
Being: An Interdisciplinary Perspective iginde, haz. Fritz Strack vd. (Oxford: Pergamon Press, 1991): 16’dan
akt. Ahmed, Mutluluk Vaadi, 21.

4 Zeynep Cirkin ve Tiirkmen Goksel, “Mutluluk ve Gelir,” Ankara Universitesi SBF Dergisi 71/2 (2016): 383,
erisim 30 Nisan 2022.
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gore, “(...) kisinin egitim seviyesinde meydana gelen artis gelir artisina neden oldugu i¢in
yasam doyumu ve mutluluk seviyesi tizerindeki etkisi olumlu yondedir.””® Bununla birlikte
cocuk sahipligi, cinsiyet, cinsel yonelim, yas ve benzeri kriterler ile iilkelerin refah diizeyi
mutluluk ¢alismalarinda kullanilan degiskenler arasinda yer almaktadir.

Tiirkiye’de resmi olarak Tiirkiye Istatistik Kurumu (TUIK) tarafindan 2003 yilindan itibaren
diizenli bir sekilde Yasam Memnuniyeti Arastirmas: gerceklestirilmektedir. Bu arastirmanin
amact, “(...) bireylerin genel mutluluk algisini, toplumsal deger yargilarini, temel yasam
alanlarindaki genel memnuniyetini ve kamu hizmetlerinden memnuniyetini 6lgmek, memnuniyet
diizeylerinin zaman i¢indeki degisimini takip etmek[tir] (...).”® TUIK’in 17 Subat 2022
tarihinde yayimlanan Yasam Memnuniyeti Arastirmasi (2021)’na gore, Tiirkiye nin %49,3iinilin
mutlu oldugu belirtilmektedir. Bu arastirmada kadinlarin %54,6’s1 erkeklerin ise %43,9 unun
mutlu oldugu tespit edilmistir. Arastirmada ortaya ¢ikan sonuclara gore, evli bireylerin evli
olmayanlardan (%54 > %40,1); bir okul bitirmeyenlerin yiliksekdgretim mezunlarindan
(%54,4 > %47,6) daha mutlu oldugu tespit edilmistir.”” Feminist literatiir i¢inde, toplumda
genel kabul géren mutlulugun nihayetinde goreli oldugunu savunan bu baglamda, mutlulugun
bireylerin tahayyiil kapasitesi, yasam standarti, ideolojisi ve benzeri durumlardan etkilendigini
belirten aragtirmacilar mevcuttur. Ahmed, Killing Joy: Feminism and the History of Happiness
basliklt makalesinde giliniimiizde mecburi bir amag haline getirilen mutlulugun toplumun
cizdigi cergeve ile smirli olduguna dikkat ceker. Ornegin mutlu ev kadini figiiriiniin altinda
karsiliksiz harcanan emegin gizlendigini belirtir. Ayn1 makalede Simone de Beauvoir’m lkinci
Cins kitabinda belirttigi gibi, mutluluk kelimesinin ne anlama geldiginin agik olmadigina ve
bagkalarinin mutlulugunu 6l¢gmenin imkani1 bulunmadigina isaret eder.®

O halde giintimiizde mutluluk kisisel bir arzudan ziyade bir tiir yagsam bigiminin norm
haline gelmesi durumu olarak tarif edilebilir. Calismak zorunda olan ¢ocuklar, zorunlu goge
maruz kalanlar, yoksullar, siddettin her tiiriine agik kirtlgan toplumsal gruplar kisaca norm
disinda kalanlar, mutluluk miithendisleri tarafindan g6z ardi edilmektedir. Ahmed’in ifadesiyle,
“mutluluk hiyerarsileri zaten mevcut olan toplumsal hiyerarsilere karsilik gelebilir.” Yazar

nasil ki “mutlulugun iyi bir sey oldugu inancini askiya”'

altyorsa Neriman Polat da izleyiciye
mutluluk vadetmekten uzak bir noktada durur. Sanatgi ev, aile, etnik, cinsiyet-cinsel yonelim,
smif ve benzeri kategorileri sorunsallastiran sanatsal iiretim pratiklerini benimser. Mutluluk
caligmalarinda gérmezden gelinen mutsuz arsivleri giin yiiziine ¢ikarir. Caligmanin devaminda

Polat’in sozii edilen sergilerinin sdylemi ile Ahmed’in mutluluk vaadi ve mutluluk elestirisi

5 Cirkin ve Goksel, “Mutluluk,” 398.

6  Tiirkiye Istatistik Kurumu, “Yasam Memnuniyeti Arastirmasi, 2021,” TUIK, 17 Subat 2022, erisim 30 Nisan
2022, https://data.tuik.gov.tr/Bulten/Index?p=Yasam-Memnuniyeti-Arastirmasi-2021-45832.

7 Tiirkiye Istatistik Kurumu, “Yasam Memnuniyeti Arastirmasi, 2021.”

8  Sara Ahmed, “Killing Joy: Feminism and the History of Happiness,” Signs 35/3 (Spring 2010): 572, erisim 30
Nisan 2022.

9  Ahmed, Mutluluk Vaadi, 23.

10 Ahmed, Mutluluk Vaadi, 24.
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kapsaminda ele aldig1 ¢ocukluk, oyunbozan feminizm ve arsiv temalarinin sosyo-politik ve
kiiltirel yakinligina deginilecektir.

Sefkatsiz Sergisi ve Mutsuz Cocuklar

Polat’in Sefkatsiz bashkli sergisi 9 Kasrm 20188 Aralik 2018 tarihleri arasinda Istanbul’da
Merdiven Art Space’de yer almistir.!! Giincel sanat pratiklerinde ¢ocuk ve ¢ocukluk temalarinin
Polat’in ele aldig1 baglamlarda islenmesi ¢ok sik rastlanan bir durum degildir. Giindelik
yasamin bir pargast haline gelen gocuga yonelik siddet serginin merkezi sdylemini olustursa
da “sergideki islerde ekolojik yikimdan geleneksel toplumsal cinsiyet rollerine, gogmen
politikalarindan militarist soylemlerin ¢ocuklar tizerindeki etkilerine dek uzanan ve birbirini

besleyen siddet bigimlerini”!?

gormek miimkiin olmustur.

Polat toplumsal gozlemlerini ve politik durusunu estetik alana terciime ederken iktidar
meselesini merkeze koyar. Farkli ¢ocukluk bigimleri, ayrimcilik, siddet, baski gibi konular
sanatg1 tarafindan kayda gegirilirken iktidar sabit bir kategoriden ziyade doniisen bir siireklilikle
ele alinir. iktidar, bireyden topluma toplumdan bireye dogru karsilikli hareket halindeki akigkan
bir siirectir. Bir taraftan normlara uymayan ¢ocuklar ayrimciliga maruz kalirken diger taraftan
ayrimciligin gériinmez hale getirilmesi, normallestirilmesi s6z konusudur. “Ailenin miras
noktas1”? oldugunu ifade eden Ahmed, queer ¢ocuklarin bu mirasi devralmayarak ailenin
stirekliligini kesintiye ugrattigini belirtir. Bu kesinti makbul goriilmeyen ¢ocugun dncelikle aile
i¢cinde dislanmasina ve mutsuzluk nedeni haline gelmesine neden olur. Bununla birlikte “(...)
sapma eylemleri hem bas1 belaya sokmak hem de nesneleri belli yerlere koyan iyi bir hayatin
anlamina dair geleneksel fikirlere bela olmak anlamina gelir. Bela ¢ikarmanin etkileri vardir.
Bas belasi cezalandirilir ve haddi bildirilerek tekrar yerine yerlestirilir.”* Aile kavraminin
yapisokiime ugratildig1 Sefkatsiz sergisi de idealize edilen bu kurumun ¢ocugun koruyucusu
konumuna yerlestirilmesini sorgular. Ailenin mutlaklastirilan diger kurumlar gibi mutsuzlugun
ve siddettin Uireticisi de olabilecegine dikkat ¢ekerek cocuga yonelik siddetin bir bolgeye, bir
smifa ya da bir etnik gruba mal edilemeyecegini vurgular.

Sergide yer alan ¢ocuk battaniyeleri sanat¢1 tarafindan doniistiiriilmistiir. Goriiniirde
yumusak dokusu ile izleyicide iyi hisler birakmasi beklenen battaniyelerin yanina yaklastik¢a
toplumsal siddetin cesitli vechelerinin izleyiciye aktirildig gériiliir. Ornegin giiliimseyerek
dans eden bir kiz ¢ocugu figiiriiniin saginda bulunun giil formundaki tokadan ¢ocugun yiiziine
oradan da bedenine dogru inen kan sizintisi karsisinda yabancilasmamak miimkiin degildir.
Ozellikle kiz cocuklarina yonelik siddete vurgu yapan bu ¢alisma ayni zamanda serginin siddetin
evrenselligine isaret eden genel soylemini de 6zetlemektedir. Toplumsal cinsiyet rollerine

11 Sefkatsiz sergisine ait fotograflar Merdiven Art Space’in web sitesinden sanatginin izniyle alinmustir.

12 Yildiz Oztiirk, “Usiiten Battaniyeler, Dayaniksiz Duvarlar,” Sanatatak, erisim 20 Ocak 2022, http://www.
sanatatak.com/view/usuten-battaniyeler-dayaniksiz-duvarlar.

13 Ahmed, Mutluluk Vaadi, 132.

14 Ahmed, Mutluluk Vaadi, 154.
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gonderme yapan “Onu Besleme” isinde ise bankta oturan iki ayiciktan kiz olan1 mutlulukla
erkegi beslemektedir. “Onu Besleme™’nin plastik dili Ahmed’in ailedeki esitsizlik bigimlerini ve
“esit olmayan bir emek dagilimini mesru kilmanin en iyi yolu o emegin insanlart mutlu ettigini
soylemek degil midir?””"* sorusunu hatirlatir. Ailenin toplumsal cinsiyet rollerinin aktarimimdaki
temel roliinii erkegi besleme performansiyla hatirlatan Polat ise, battaniye {izerinde yer alan
“mutlu” sahneyi “Onu Besleme” yazan miidahalesiyle ters yiiz eder.

Fotograf 1: Neriman Polat, Miidahale edilmis battaniye (2018),
Merdiven Art Space, Istanbul, 2018.

Izleyiciyi Akdeniz’de binlerce ¢ocugun zorunlu gog sirasinda hayatini kaybettigi geregiyle
kars1 karsiya birakan, siyah kalplerle donatilmis bir diger battaniyede sandalin ve suyun i¢inde
konumlanmis siyah drdekler goriiliir. Esasen go¢ varilan topraklarda sona ermeyen bir siiregtir.
Yerlesik hissetme varilan cografyada yabancinin “kabul edilmesi” ile de ilgilidir. Bu nedenle
istedikleri iilkeye varabilen “gd¢menler i¢in mutluluk gorevi, gelislerinin iyi olduguna veya
gelislerinin iyiligine dair belli bir hikdyeyi anlatmalari anlamina gel[mektedir].”'

15 Ahmed, Mutluluk Vaadi, 77.
16  Ahmed, Mutluluk Vaadi, 206.
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Fotograf 2: Sefkatsiz sergisinden genel goriintii, Merdiven Art Space, Istanbul, 2018

Polat’in estetik dili kimi zaman dogrudan gergeklikten kimi zaman da ironiden beslenen
ancak her haliikarda potansiyel kars1 duruslar1 barindiran iligkisel bir dildir. Bu zihinsel ve estetik
ekosistemde izleyiciye mutluluk imgeleri vadedilmez fakat gostergelerin toplam1 hatirlamayi
tetikler, bu siire¢ toplumsal kategorilerin yeniden diizenlenip yerine oturtulmasi potansiyelini
tagir. Hatirlama ayni1 zamanda canlilik, diistinme ve eyleme kapasitesinin isaretidir. Polat’in
calismalarinda “yaranin bir kimlige doniismesi” s6z konusu degildir. Bilakis, “(...) bedenlerin
(...) ylizeylerinin en basta o hale nasil geldigini ‘hatirlamak’” ge¢misgle olan baglari kuvvetli
sekilde ag18a cikarir.'” Sefkatsiz sergisi sicaklik, huzur ve sevgiyle mitesekkil oldugu distniilen
ev kavramini da sorgular; battaniyelerin malzemesi ile imgeler arasinda yaratilan kontrast ev
icinde olsa da ¢ocuklarin istikrarli bir giivenlik ve mutluluk durumunda olmadigini ima eder.
Brian Massumi’nin de belirttigi gibi, “istikrar daima bir ‘yari-kararlilik’tir, gegicidir.”'® Bu
nedenle, toplumsal ve kiiltiirel olarak kabul goren ideal kurumlar, iligkiler ve davranis kaliplart
gergekte farkli esitsizlik tiirlerine tekabiil edebilir. Ideal ile ger¢ek arasindaki mesafenin
tizerine diistinme ““(...) mutsuzlugu bir politik hareket sekli olarak ele [alinmasina]™® imkan
verir. Sonug olarak Ahmed’in altin1 ¢izdigi gibi, “ac1 ¢cekmek harekete gegme kapasitesini
artirabilecek bir hassasiyet (...)"? yaratir.

Aile disindaki alanlarda da ¢ocuklarin kars1 karsiya kaldigi bireysel/toplumsal travmalari
konu edinen Polat, sergi girigindeki duvara yerlestirdigi cocuk pijamasiyla izleyiciyi karsilamstir.
Pijamaya kursun izlerine benzer delikler agan sanat¢i, herkesi savasin ¢ocuklar tizerindeki

17 Sara Ahmed, Duygularin Kiiltiirel Politikast, ¢ev. Sultan Komut (stanbul: Sel, 2015), 48-49.
18  Brian Massumi, Duygu Politikas, ¢ev. Hakan Erdogan (Istanbul: Otonom, 2019), 103.

19 Ahmed, Mutluluk Vaadi, 275.

20  Ahmed, Mutluluk Vaadi, 278.
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tahribatini bir kez daha animsamaya davet eder. Nesnelerle kurulan iligkilerin kisilerde biraktigi
izleri takip eden Ahmed Spinoza’ya atfen, “bir nesne bize iyi sekilde tesir ederse bizim
i¢in iyidir™?! der. Cocuk pijamasinin iiretim ve sergileme siirecinde de goriildiigii tizere,
pijamanin saglam bir halden miidahaleyle doniistiiriilmesi nesneyle kurulan duygusal bagi da
etkilemektedir. Polat’in ¢alismalarinda duygular nesneler ve bireyler arasindaki iliskisellikle
miimkiin kilinmaktadir. Sergi kapsaminda gergeklestirilen séyleside sanatci, pijamaya miidahale
stirecinin duygusal olarak oldukga zorlayici oldugunu sdylemistir.?* Polat yine de toplumsalin
kiyisina izleyiciyi cagirir ve onunla diyalog arayisina girer. Sonug olarak, tabulasan meselelerin
iistiinli agan Sefkatsiz, mutsuzluk imgeleriyle yiizlesmeyi ve konugsmay1 6nererek kamusal bir
tartigma agmaktadir.

Fotograf 3: Neriman Polat, Cocuk Pijamas1 (2018), Merdiven Art Space, Istanbul, 2018

Cicek Yarasi Sergisi ve Oyunbozan Feministler

Bir grup sergisi olan Cigek Yaras: 13 Mart—27 Nisan 2019 tarihleri arasinda istanbul’da
Kasa Galeri’de izleyicilerle bulusmustur.® Sergide Neriman Polat ve Nurcan Giindogan’in
bagimsiz islerinin yani sira iki sanatcinin ortak tiretimi olan “Kuyu” (2019) isimli enstalasyon

da yer almistir. Serginin kiiratdrii Derya Yiicel, Neriman Polat ve Nurcan Giindogan’1 “i¢ginde
9924

yasadig1 toplumun iirettigi aciyla/kotiiyle yiizlesebilme cesaretine sahip™** sanatcilar olarak tarif

21 Ahmed, Mutluluk Vaadi, 39.

22 Neriman Polat, Mahmut Wenda Koyuncu ile sergi iizerine sdylesi, Istanbul Merdiven Art Space, 28 Kasim 2018.

23 Cigek Yaras: sergisine ait fotograflar Ridvan Bayrakoglu tarafindan ¢ekilmistir. Sanat¢inin izniyle metinde yer
almaktadir.

24 Derya Yiicel, “Ci¢ek Yarasi,” Kasa Galeri, erisim 18 Ocak 2022, http://kasagaleri.sabanciuniv.edu/tr/portfolio-
view/cicek-yarasi/.
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etmistir. Cigek Yaras, toplumsal giig iligkilerini desifre eden “oyunbozan” bir feminist manifesto;
“esitsiz iligki tiirlerinin, toplumsal ¢eliskilerin ve direnislerin farkli form ve malzemelerle
sanatsal pratige terciime edildigi bir karsi durus zemini[dir].”*

Ahmed, oyunbozan feminist figiirlinii toplumsal ve kiiltiirel normlar1 sorgulayan, esitsizlikleri
dile getiren bu nedenle geleneksel toplumsal yap1 iginde kabul gérmesi zor bir figiir olarak
tanimlar: “Feministler, feminist olduklarini ilan ettiklerinde digerlerinin hem iyi hem mutluluk
nedeni olarak gordiigii bir seyi yok ediyormus gibi algilanirlar. Oyunbozan feministler
digerlerinin ‘mutlulugunu’ bozar; mutluluk etrafinda toplanmayi, birlesmeyi veya bulusmay1
reddettigi i¢in oyunbozandir.”?® Kadin is¢ilerin direnisi, evin tekinsiz halleri, kadin ve ¢ocuga
yonelik siddet bigimleri Cigcek Yaras: sergisinde ele alinan oyunbozan meselelerdendir. Bu
sergi Yiicel’in ifade ettigi gibi, “toplumsal yasamda kotiiniin/acinin/yaranin varligi, siiregidene
diigiiriilen bir siiphe, bir tehdittir.”?” Asil olarak bu tehdit yaralara, yikimlara ve mutsuzluklara
isaret ederek konusulmayani, iistii ortiileni agiga ¢ikarma ¢abasidir. Dolayisiyla gériinmez
kilan kirilgan gruplarin siradanlagan acilarina bakmay1 6neren bu estetik rejimin yaratici
bir sapmaya karsilik geldigi goriilmektedir.

Ug boliimden olugan serginin birinci béliimiinde Nurcan Giindogan’in “Ey Is¢i” (2019)
isimli video-enstalasyonu ile “Sessiz Agit” (2019) enstalasyonuna yer verilmistir. Tkinci
boliim ise Neriman Polat’in islerine ayrilmistir. Sergiye ismini veren “Cigek Yarast” (2019)
yerlestirmesi ile “Barikat” (2015-2019) isimli fotografin yer aldig1 alana giren izleyici, “Cigek
Yaras1”nin acilart anitsallastiran gorselligi karsisinda, iyilesse de her an agiga ¢ikabilecek
yaralarin giincelligine taniklik eder. Tavandan zemine dogru inen metrelerce pazen kumasin
tizerindeki kirmiz1 ¢gigek desenleri sanatgi tarafindan tek tek kesilmis, kumasin iplikleri tel tel
hale getirilmistir. Kumasin {izerindeki her bir ¢i¢ek toplumsal travmalar, siddet, ayrimcilik
pratikleri ve yas tut(ama)ma karsinda parca parga edilmistir. Ancak pargalanmis halleriyle
kumagin biitliniini olusturan ¢igekler, bir arada durdugunda bir karsi-anit formuna doniigmiistiir.
Bu baglamda “Cigek Yaras1” acilarin ve mutsuzluklarin gostergesi oldugu kadar direncin ve
kars1 sdylem iiretme potansiyelinin de gostergesidir.

25 Yildiz Oztiirk, “Cigek Yarasi Sergisi: Sokaktan Galeriye, Eylemden Estetik Direnise,” Catlak Zemin, erisim 18
Ocak 2022, https://catlakzemin.com/cicek-yarasi-sergisi-sokaktan-galeriye-eylemden-estetik-direnise/.

26  Ahmed, Mutluluk Vaadi, 93.

27 Yiicel, “Cicek Yaras1.”
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Fotograf 4: Neriman Polat, Cigek Yaras1 (2019), Kasa Galeri, istanbul, 2019

“Barikat” fotografi ise izleyiciyi olumsalliga, farkli ihtimallerin varligini hatirlamaya
yonelik bir davet niteligindedir. Evin ve ailenin giivenlik, rahatlik, huzur gibi nitelikleri
barmdirdig1 goriisii Polat’in sanatsal pratiklerinde siklikla sorgulanir. Yerlesik olanin reddi
esitlikci bir hayatin miimkiinliigiine isaret eder. Iste bu noktada “feministler bir anlamda
gergekten oyunu bozarlar: Mutlulugun belli yerlerde bulunabilecegi fantezisini bozarlar.”?
“Barikat” fotografindaki sahnede tedirginlik, korku ve adalet arayisindan soz edilebilir.
Fotograftaki bekleyisin tedirginlik hissi uyandirdig1 kadar kendinden emin kadin karakterin
ne yapacagini bilen bir tarafi oldugu da seziliyor. “Fotografta goriinen kapidan kimin girecegi
ve yerde oturan kadina ne yapacagi mechul. Ancak bu gerilimli tahmin, kadinin miicadele
ve direnme potansiyelini gordiigiimiiz i¢in bozul[maktadir]. Tekinsiz ev yasamina karsi bir
0z-savunma imgesi Barikat.”*

Polat’1n iglerinde ¢oklu okumaya olanak tantyan karsit ikili anlamlar ile esnek ve akigkan
bir dilden s6z edilebilir. izleyici bir yandan actya taniklik ederken diger yandan acinin 6znesi
olanlarin sdziine ve/veya eylemine de taniklik eder. Sanat¢inin ¢alismalarinda isimsiz magdurlar
yoktur. Bilakis, genis baglamda toplumsal giig iliskilerini doniistiirme kapasitesine sahip ya
da “Barikat” fotografinda oldugu gibi sahnenin icerigini ve anin gidisatini radikal sekilde
degistirebilecek merkezi konumunda olan 6zneler mevcuttur. Bu anlamda Polat’in sanatsal

993()

iiretim siirecinde, “(...) semboller, kodlar bunlarla ugrasip yer degistirmeler[in]*° ve gériinen

anlami tersine ¢eviren miidahalelerin olduke¢a yaygin kullanildigi goriillmektedir.

28  Ahmed, Mutluluk Vaadi, 94.

29 Oztiirk, “Cigek Yarasi Sergisi: Sokaktan Galeriye, Eylemden Estetik Direnise.”

30 Neriman Polat, Derya Yiicel ve Mahmut Wenda Koyuncu, “‘Miihrii Kirmak’ Uzerine....,” Miihrii Kirmak iginde,
haz. Neriman Polat (istanbul: Depo, 2019), 19-20.
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Fotograf 5: Neriman Polat, Barikat (2015-2019), Kasa Galeri, istanbul, 2019

Serginin liglincli boliimii ise iki sanat¢inin birlikte tirettigi “Kuyu” (2019) enstalasyonuna
ayrilmistir. “Kuyu”nun harci giindelik yasamda kullanilan ¢esitli nesnelerden miitesekkildir.
“Kuyu”yu ¢epegevre saran bu nesneler norm disina itilen toplumsal gruplarin mutsuzluk tarihi
olarak degerlendirilebilir. Bununla birlikte mutsuzluk veren nesnelerin islevlerinden biri de
izleyicinin hafizasini taze tutmasidir. Bu nedenle “Kuyu” umudu da barmndirir. Oztiirk’{in ifade
ettigi lizere, “araya sikismis halleriyle taslarin arasindan sarkan bu nesneler, dipsiz karanliga
acilan kuyunun insa bellegini olusturuyor; onlar1 gormemek i¢in ¢aba sarf etmek gerekiyor,
zira varliklarmi, her daim orada olduklarini unutturmamak istercesine kuyunun etrafini sarmis
durumdalar. Her seye ragmen yasama tutunuyorlar.”!

31 Ogztiirk, “Cigek Yarasi Sergisi: Sokaktan Galeriye, Eylemden Estetik Direnise.”
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Fotograf 6: Nurcan Giindogan ve Neriman Polat, Kuyu (2019), Kasa Galeri, istanbul, 2019

Miihrii Kirmak ve Mutsuzluk Arsivleri

Neriman Polat’in 1996-2019 yillar1 arasindaki calismalarina odaklanan, Derya Yiicel ve
Mahmut Wenda Koyuncu’nun kiiratérliigiinii tistlendigi Miihrii Kirmak sergisi 27 Kasim 2019-12
Ocak 2020 tarihleri arasinda Istanbul Depo’da agilmstir.? Sanat¢1 bu serginin kendisi igin
“bir muhasebe” oldugunu ve “biitiin isleri[n] gozden gegir[ildigi] bir hesaplagma siireci’ne®
tekabiil ettigini belirtmistir. Retrospektif bir secki seklinde tasarlanan sergi, Tirkiye yakin
tarihinin de bir tiir muhasebesi ve unutmaya kars1 hatirlamay1 6neren bir sergi olarak okunabilir.
Miihrii Kirmak Tiurkiye kamusal ve siyasal alanindan diglanan meseleleri Ahmed’in deyimiyle
“mutsuz arsivler”i ifsa edici niteliktedir. Polat’in estetik ve diisiinsel a¢ilardan beslendigi
temalarin siirekliligi sergiyi kronolojiyi temel alan sergileme metodundan uzaklastirmis,
serginin tematik bir boliinmeyle tasarlanmasina imkan saglamistir. Sergide ¢ocuk ve kadina
yonelik siddet, kentlesme, modernlesme ve ayrimeilik pratikleri gibi temalar yer almistir.
Calismalarm biitiinii incelendiginde farkli déonemlerde tiretilen iglerin birbiriyle baglantis1 agiga
cikmaktadir. Ornegin Polat’m farkli donemlerde iirettigi kadin cinayetleri, cocuga ydnelik
siddet ya da is¢i 6liimleri temali ¢alismalarinda iktidar probleminin ortak aktivist bir estetik
bakis acist olusturdugu goriilmektedir.

32 Miihrii Kirmak sergisine ait fotograf Kayhan Kaygusuz tarafindan ¢ekilmistir. Sanatgimin izniyle metinde yer
almaktadir.

33 Aysegiil Oguz ve Merve Erol, Neriman Polat ile sdylesi, “Neriman Polat’la ‘Miihrii Kirmak’ Uzerine: Cigekler
ve Civiler,” 1+1 Express, erisim 12 Ocak 2022, https://birartibir.org/cicekler-ve-civiler/.
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Sergi mikro 6l¢ekten makroya her diizeydeki baski mekanizmalarinin agiga ¢ikarildig, otoriter
yapilarin sorgulandigi pargalarin biitiinii biitiiniin de pargalar1 kapsadigi bir evren olugturmustur.
Bu evrende giizellik, tam olma, mutluluk, ev, aile norm haline gelmis birer baski aracidir.
Ornegin “Durum Duvart” (1997), fotograf geken ile poz veren iliskisini, bakan g6z ile bakilan
6zne arasindaki mikro iktidar1 gosterirken; Polat’in Arzu Yayintas ile ortak ¢alismasi “Istikrarl
Oliim” (2016) yerlestirmesinde ise kadin cinayetleri, isci ve miilteci 6liimleri makro iktidar
pratikleri ¢ergevesinde tartigmaya agilir. Yayintag ve Polat, istikrar kelimesindeki her harfi ¢iviyle
insa ederken Tiirkiye nin bir yillik insan haklari ihlallerinin vahim bilangosunun bir béliimiini
ortaya koymustur. Bu vahim tabloyu gorsellestiren sanatgilarin ortaya ¢ikardig: veriler ise su
sekildedir: “2015 yilinda &ldiiriilen 204 giivenlik gorevlisi, 295 sivil (sokaga ¢ikma yasagi ve
bombali saldirilarda), 414 kadin (erkekler tarafindan 6ldiiriilen), 706 miilteci (Tirkiye sularinda)
ve 1703 isci (is cinayetlerinde dlen) icin 3322 civi cakilarak [lstikrar kelimesi] yazilmustir.”*

Fotograf 7-8: Arzu Yayintas ve Neriman Polat, Istikrarli Oliim (2016), Depo, Istanbul, 2019

Serginin sdylemleri arasinda formu ve igerigi “bozuk/cirkin” olarak nitelendirilen kiiltiirel
ve/veya toplumsal 6gelerin belirginlestirilmesi, makbul olmayana 6zellikle isaret edilmesi s6z
konusudur. Sanatgimin belirttigi iizere, sergide estetik agidan “yeterli” goriilmeyen “bozuk”
kadrajli fotograflara ve “oryantalist banyo meselesinin elestirisi olarak’ Bati merkezli bakisin
kadin bedenini idealize eden bi¢imleri yerine banyoda killara ve kdpiige yer verilmistir.*®
Kenti tiim ¢eliskileriyle ele alan sanatg1, “ikilikleri, fragmanlari, yerel ve geleneksel olanin
imgelerini birbirine kaynastirir, kakofoniden kaos yaratir.”*¢ Kayit tutan bir gozlemci bakig
acistyla biriktirdigi arsivleri video, enstalasyon, fotograf, yazi gibi giincel anlatim bigimlerine
donistiirirken mitkemmel olmayani, kendi ifadesiyle “bozuk’’ olan1 da igerir. Yerlesik gérme
bi¢imlerinin bozuk, ¢irkin ve mutsuz olarak degerlendirdigi temalari da plastik diline dahil eder.

34 Arzu Yaymtas ve Neriman Polat, Istikrar (2016) ¢alismasimnin kiinyesinden.

35 “Miihrii Kirmak Sergisi”; “Neriman Polat’la ‘Miihrii Kirmak® Uzerine: Cigekler ve Civiler.”

36  Esra Alicavusoglu, “Tabletin Miihriinii Kirmak,” Miihrii Kirmak iginde, haz. Neriman Polat (istanbul: Depo,
2019), 44.

37 Goziin Gordigii/Gosterdigi, “Miihrii Kirmak Sergisi,” Medyascope TV, erisim 3 Ocak 2022, https://www.
youtube.com/watch?v=n-ZDK10vcPw.
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Fotograf 9: Neriman Polat, Bozuk (Detaylar, 2002), Depo, Istanbul, 2019

Giindelik yagamin merkezinden izleyicilere seslenerek onlart kaniksanan toplumsal gii¢
iligkileriyle yiizlesmeye ¢agirir. Bu baglamda Polat’in 6zdiisiiniimsel reflekslerle anlamaya,
sorgulamaya, kesfetmeye, tartismaya ve doniigtirmeye acik bir sanatsal pozisyonda oldugu
belirtilebilir. Sanat¢inin ele aldigi temalar, iiretim pratikleri ve iiretim yontemleri, kullandig:
araglar ve malzemeler, sanatsal ifade bigimleri, toplumsal, politik ve kiiltiirel yapilara yonelik
elestirel tavr1 Ahmed’in miiphem kategorileri iceren kavramsal ¢ergevesiyle ortiismektedir.
Bununla birlikte yazarin deneyim ve duygulari toplumsal iligkilenme siiregleriyle degerlendirmesi
bu baglamda etkileme ve etkilenme kapasitelerini tartismaya agmasi®®, Polat’in estetik ve
diisiinsel tiretimleriyle kesisen bir noktada durmaktadir. Polat, iiretim siirecinin baginda hem
i¢ diinyasindan hem de dis diinyadan beslendigini ifade eder. Sanatc1 olaylari, kurgulart ve
duygulari bir araya getirmeye calistigini belirterek sanatsal tiretimi “bir tiir deneyim alani
olarak™? gordiigiini soyler.

38 Ahmed, Duygularin Kiiltiirel; Ahmed, Mutluluk Vaadi; Sara Ahmed, Feminist Bir Yasam Siirmek, ¢ev. Beyza
Siimer Aydas (istanbul: Sel, 2018).

39  Neriman Polat, Derya Yiicel ve Mahmut Wenda Koyuncu, “‘Miihrii Kirmak’ Uzerine....,” Miihrii Kirmak iginde,
haz. Neriman Polat (istanbul: Depo, 2019), 12.
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Fotograf 10: Neriman Polat, Sirt Fotograf 11: Neriman Polat, Esik (2013),
Cantas1 (2013), Depo, Istanbul, 2019 Depo, Istanbul, 2019

Sergide yer alan “Sirt Cantas1” (2013) sadece normal dis1 ebadiyla (80x50 cm) degil, icinde
ge¢misten simdiye aktarilan yiikleri saklasa da 6zgiirliigii ve kagip gitmeyi sembolize ettigi
i¢in ikoniklesmistir. Bu ¢anta sanatcinin Ev Nébeti (27 Aralik 2013—16 Ocak 2014, Istanbul
Depo) sergisinde de yer alan 4.44 dakikalik Esik (2013) videosunda kadinlarin evden ¢ikarken
taktiklar1 sirt ¢antasidir. Ev Nébeti, Miihrii Kirmak sergisinin temalar1 arasinda bulunan
toplumsal cinsiyet meseleleri ile kadina yonelik siddetin ev ve aile odakli yorumudur. Polat
serginin ortaya ¢ikisini su sekilde 6zetlemistir: “Uzun siiredir izerine ugrastigim konular ‘Ev
Nobeti’nde, birlesti. Kadinlik meselesi, hem islerin hem serginin ¢atisini olusturuyor. Ev,
aidiyet, toplumsal cinsiyet ve siddet de bir taraftan. Otobiyografik bir yan1 da var aslinda,
sehirde yalniz yasayan bir kadin olarak yillardir verdigim miicadele de iiretimimin bir parcasi.
Sonugta duygulart diglamayan, biraz korku filmi atmosferinde bir sergi ortaya ¢ikt.”* Sirt
cantasi giinliik yasamda yaygin kullanim1 olan ve tasiyanin hareket etme kabiliyetini diger
cantalara nispeten daha az etkileyen bir aksesuar. Bu nesne Polat’in ¢alismasinda kapatilmaya
kars1 isyanin simgesi haline gelerek kadinlarin sikistig1 evden ¢ikmasini kolaylastiran bir arag
haline gelmistir. Canta gegmis, simdi ve gelecegin izleri, yaralari, acilari ile basa ¢ikma ve
miicadele etmeye iligkin ikili bir birikime igaret etmektedir. Sonug olarak, “Miihrii Kirmak
sergisi kesiklerle, yara izleriyle dolu” mutsuz arsivlerin bir parcasi, “toplumsal i¢ sikintisi”nin*'

sanata terclime edilmis halidir.

40  Asena Giinal, Neriman Polat ve Miriivvet Tiirkyillmaz sdylesi, “Neriman Polat ve Miiriivvet Tiirkyilmaz ile
Son Solo Sergileri Uzerine,” Feminist Politika 21 (2014), 54.
41  “Neriman Polat’la ‘Miihrii Kirmak’ Uzerine: Cigekler ve Civiler.”
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Sonu¢/Degerlendirme

Ayni1 kusagin iki 6znesi Neriman Polat ve Sara Ahmed ¢alismalarinda makbul olmayanin
izini siiren “oyunbozan feminist”lerdir. Unutturmaya c¢alisilanin pesinden giden bu iki figiir,
“(...) uymay1 reddederek hem kayiplarin yasini tutar hem yas tutarken yasamak igin yeni
imkanlar acar; kusaklar i¢inde de bu agilmalar bizlere miras kalir.”*> Hem Polat hem de
Ahmed, teori ve deneyim arasinda hiyerarsi kurmazlar; “kisisel olan politiktir” anlayisi onlarin
iiretimlerinin ¢ikis noktasidir. Bu nedenle ¢aligmalarinda kendi yasamlarindan yola ¢ikarak
toplumun kiyisina itilen, norm disi ilan edilen, ayrimeiliga ugrayan kirtlgan gruplarin sdylem
ve pratiklerine yer verirler. Bu gruplarin toplumsal yasamda biraktiklari izler, etkiler ile onlart
etkileyen toplumsal ve kiiltiirel siirecler ¢caligmalarinin ana malzemeleri arasindadir.

Polat’in isleri yerelden evrensele farkliliklar: ve cogulculugu gérmezden gelen ana akim
egilimlere karsi “mutsuzluk arsivleri”ni mesrulastirir. Kisisel ve toplumsal bellege referans
vererek alternatif arsivlerin kapilarini aralar. Ahmed ve Polat, sanatin ve toplumsalin kenarindaki
Oznelerin kaydini tutarak gormezden gelinen “mutsuz arsivlerin” varligini hatirlatirlar.

=

Massumi’nin siif baglaminda dile getirdigi “siire¢ halindeki esitsizlik birikimi”ni* gogulcu
bir feminist durusla paylasirlar. Toplumda genel kabul géren yagam bigimlerine karsi mesafeli
durarak mutlulugun ne yaptigini, kimleri icerip kimleri disladigini sorunsallagtirirlar.

Mutlu oldugu varsayilan kisilerle birlikte diisiiniilen mekanlar ve kurumlar Polat’in
calismalarinda korku, kaygt, siddet, dehset, kagis, direnis, kavga gibi anlamlarla yiikliidiir.
Sanatci, kamusal alanlar kadar evin de kadinlar ve ¢ocuklar acisindan esitsizliklerle dolu
oldugunu ima eder. Bu makalede ele alinan sergilerin tiimiinde derinlesmis esitsizliklerin
toplumsal ve kiiltiirel vegheleri tarihsel siireklilik i¢inde yer almaktadir. Ornegin sanatcinin
ev ile mezar1 6zdeslestirdigi fotograf serisi ve enstalasyonlar (2001 ve 2007) ya da “Ruhsal
ve Bedensel Saglig1 Zarar Gormemistir” (2009), “Esik” (2013), “Kesmek Uzerine” (2013),
“Kemer” (2013), “Ozel Giivenlik” (2013), “Barikat” (2015-2019) gibi pek ¢ok ¢alismasinda
bu anlamlart agik bir sekilde gormek miimkiindiir. Ahmed mutlulugun belirli kosullara bagl
oldugunu belirtir, “(...) belli seyleri yaparsak pesinden mutlulugun gelecegi vaadiyle nasil
yonlendirildigimizin tizerinde duru[r].”* Yazar kosullu mutlulugu “(...) seni mutlu eden seyi
beni mutlu eden sey olarak kabul etmemi ve biiyiik ihtimalle kendi mutluluk fikrimden 6diin
vermemi gerektiriyor”® seklinde tanimlar. Polat ve Ahmed toplumun dayattigi rollere elestirel
yaklasirlar ve genel kabul géren mutlulugun ayricalikli profile sahip (beyaz, erkek, Batili,
toplumsal, ekonomik ve kiiltiirel sermaye ag¢isindan avantajli bireyler) kisilerin mutlulugu
olduguna dikkat ¢ekerler. Sanat¢inin “Adim” (2013) baslikli fotografinda, kosullu ya da
kurgulanmig mutluluktan uzaklasma cesareti gosteren bir kiz gocugunun muhtemelen ailesi
olan yetigkin grubundan ayrilma sahnesi yer alir. Fotografta, piknik yapan bir aile ve aileden

42 Ahmed, Mutluluk Vaadi, 108.
43 Massumi, Duygu Politikast,102.
44 Ahmed, Mutluluk Vaadi, 24.

45 Ahmed, Mutluluk Vaadi, 85.
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uzaklasan bir kiz ¢ocugu goriinmektedir. Yetigkinlerin bulundugu yoniin aksine dogru yiiriiyen
¢ocuk bir taraftan 6zgiirlesme siirecine adim atmakta diger taraftan da tek bagina ormanin
bilinmezligine dogru yiiriimektedir. Bu adim aileden bagimsizlasma oldugu kadar giivenlik
acisindan muamma igeren bir yol alis seriivenidir. Bagimsizligin tercihi riskleri barindirsa da
Fisher’in vurguladigi tizere tekinsizligin gekiciligi de vardir. Yazar gore bunun “(...) asil sebebi
de siradanliktan azat olmak, normal sartlar altinda gergeklik olarak kabul edilen sinirlardan
kagmaktir.”*¢ Polat’in sanatsal pratigi de normalin gergekligini asmaya egilimlidir.

Sonug olarak, makale kapsaminda incelenen sergilerin soylemi Ahmed’in Mutluluk Vaadi
kitabinda mutluluk kavramina getirdigi elestirel perspektifle kesismektedir. Norm dis1 goriilen
6znelerin ve gruplarn tarihini 1srarla kayda gegiren Polat ve Ahmed, var olan ayrimer pratiklerin
toplumsal ve kiiltiirel olarak insa edildigini ifade ederler. Boylece genel kabul géren mutluluktan
uzak alternatif arsivlerin birikmesine, ¢cogulcu yasamin imkanlarini tartismaya acarlar.
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