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ANADOLU AGAC OYMACILIGINDA
MAIL KESIM

Abbasi halifelerinin 9. asirda kurdugu Samarra sehri stk tezyinatinin
buyuk bir kisminda goriilen ve Orta Asya hayvan tslfbunun teknigi oldugu
icin Samarra’da énemli bir unsur teskil eden Tiirklerle baglantiya getirilen
mail kesim, Samarra’dan sonra da ragbet bulmustur. Prof. R. Ettmghausen ilgi
cekici ve etrafl bir tetkik yaz1smda mail kesimin Irak, Suriye, Iran, Misir,

; Flhstm, Afganistan, Anadolu ve Kuzey Afrika’da 10-14. asra kadar uzanan

cesitli 6rneklerini gostermistir’. Bu- uslfibun gecirdigi safha ve deisimleri
de izah etmistir. Prof, Ettinghausen Anadolu’dan misil olarak, bugiin An-
kara Etnografya Miizesinde bulunan Malatya Ulu Camii Mimberini ver-
mektedir, (Res. 1, 2).

Malatya Ulu Camii mimberine birka¢c Anadolu mimberini daha katmak
miimkiindiir®. Sarnarra mail kesim {islibunu en ‘saf’ bir sekilde aksettiren
ve sathi islenis, motifler arasinda meydana gelen tamamlayici sekillerle bu

sliba en yakin drnek ise, simdilik tas tizerinde tek drnek olarak bildigimiz *
Konya surunun sohretli ‘melek’ figﬁrlerinin bagindaki tactir (Res. 3). Bu de-

~ sende zemin diye bir sey kalmamugtir, zemin tamamlay1c1 sekiller halinde de-
. sene katilmstir,

‘Hakiki’ Samarra {islibunun -Anadolu'daki bu tek temsilcisi yaninda
diger eserler, Samarra {slibunu dcgl;;rms bir merhalede gdsterirler. Mail
kesim ile derin kesim adeta ayr1 bir agac oyma iisltibu yaratarak birlesiyorlar.
Kayseri Lalapasa Camii mimberinden bir bordiirde orta eksen iizerindeki
palmetler ve onlar cerceveleverck uzayip glden Rimilerden meydana gelen

I. R. Euinghausen, “The Bet/eled Style” in the Post-Samarra Period. Archaeologica Orien-
talia. In Memoriam Ernst Herzfeld. New York 1952. s. 72-83, Pl IX-XVI..

2. Bahsi gecen eserlere ait fowgraflar-cekerek bu -teknifie isaret eden ve burada basimalarina izin
veren Dr. Haltk Karamagrali'ya tesekkiir ederim.

3. Divrik’teki 1180/81 tarihli Kale Camii portali- niginin kése siitunlarinin baghk tezyinati da

“saf’ Samarra tslubunu  andirr, fakat burada konturlarin derin kesilmis oldugu yakindan bakinca
anlasiimaktadir. Bu bagliklarin’ §cl\11 ve tezyinat itibanyla, Musul’daki Nureddin Camii’ne ait olup
E. Herzfeld tarafindan negredilen (F. Sarre - E. Herzfeld, drchdologische Reise im Euphrat-und
Tigris-Gebiet. Berlin 1911-1920, vol. I S. 217-18, fig. 230-32) ve Samarra mail kesim tezyina-
tnt gosteren baghklara benzedikleri de belirtilmelidir.

L

Resim 1

(Foto

: Malatra Ulu Camii mimberinden detay
: H. Karamagarah)
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Resim 2 : Malatva Ulu Camii mimberinden detay
(Foto : H. Karamagacah)

drnekte, konturlar derin olmakla beraber zemin goriilmemektedir. Buna
karsilik Rumi ve palmetlerin' tist satthlar1 tamamen yivlenip dilimlenerek
her biri kendi bagina plastik deger kazanan bir gbvdecik olarak degerlen-
dirilmiglerdir (res. 4).

, Harput (Elaz1§) daki Sare Hatun Camii mimberinin yan satthlart Ma-
latya Ulu Camii mimberininki gibi genis seritlerle cesitli poligonal sahacik-
lara ayridmistir. Malatya mimberinde dortgen olan satthlara karsiik Sare
Hatun mimberinde sahaciklar besgen ve altigendir. Malatya mimberinde
dort saha birlesip, kendilerini ceviren genis seritler etraflarinda bir biiyiik
poligon meydana getirirken Sare Hatun mimberinde alti tane besgen orta-
daki daha biiyiik bir altigen etrafinda birleserek gruplar teskil ederler. Her
iki mimberde de konturlar oldukca derin kesilmislerdir. Ancak buna rag-
men bir zemin tabakasindan bahsedilemez. Her iki mimberde de 6rneklerin
cesitliligi dikkati cekmektedir. Samarra’dan beri takip edilebilen fakat bu-
rada daha plastik bir karakter alan motifler yaninda, meseld Sare Hatun mim-
berindeki kollu samdan1 andiran rnekler ve ortadaki poligonlarin dik sap-
lardan cikip iki kalin, icine kivrik yaprak ucu olarak catallasan yapraklar-
dan kurulan radial drnekleri kendine mahsus bir tezyinat yaratir.

i

Konya suruna ait melek
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Resim 4 : Resim 5 : Elizig, Sarc Hatun Camii mimberinden detay
Kayseri Lala (Foto : H. Karamagaral)
Camii L ) !
mimberinden i

s

! -115

Prof. Ettinghausen’in yazisinda birgok —mislleri bulunabilen Post -
Samarra mail kesim tezyinatmin, "kompakt’férfrﬂéﬁ yerine bu Anadolu tez-
yinatinda sekiller daha hareketli, kivrak olup uzviyet ve‘dzglirlitk kazanmug-
tirlar. Mail kesim sanki sath: daha serbest yogurmak icin yeni bir vasita ol-
mugtur. Prof. Ettinghausen’in “kidney shapéd, leaves” dedigi ve MlSlfdaEl
Hakim Camii ahsap kiriglerinde (11. asir bag). ve Gazneli Mahmud’a “ait
tiirbenin kap: Kanatlarinda (11. asir) isaretledigi bu “Bobrek bigimi yaprak”
lara* Anadolu mimberlerinde de rastlantyor. (res. 6). Dikkati ¢eken bir hu-
sus, Gazne eseri ile Anadolu eserleri arasindaki {islp benzerligidir.

Ankara Alaeddin Camii mimberi,-aralarinda ufak yildiz sahalar kalmak
tizere siralanan sekizgenlerden bir satth taksimatina sahiptir (res. 7). . Bu
sekiigenlcri dolduran 6rneklerdeki mail kesim tezyinati” diger iki mimbe-
rin enerjik ve vazih drneklerine kargilik daha monoton bir manzara goste-
rir. Burada artuk kesigmeler. tesbit edilebi]iyor, boylelikle “ornek iki tabakalt

olarak Samarra mail kesim tezyinatinin prensiplerini bu yoénde de :f§1yor.

Biitiin bu eserler 12. asra ve Anadolu Selcuk sanatina-aittir®. Anadolw’da
bu devirde Samarra mail kesim {islibunu kendine has bir tarzda gelistiren ve
oldukca kapal bir biitiin teskil eden bir. afa¢ oymacthigs Gislubu oldufu tah-
min edilebiliyor. Misallerin ¢ogaltlarak bu tislubun biitiin 6zellikleri ile or-
taya cikip tanmabilmesi ok arzu edilecek bir caligma.- olacakur.

Mahiyeti ve kiyafeti ile Ic Asya’ya isaret eden ® Konya surlarinin melek
figtirtinde ise Samarra mail kesim tisldbuna bu kadar sadik kalinmas: ayri-

ca dikkati cekmektedir.
Semra Ogel

4. ad.gec.mak.PLX fig.3. Yazar bu motife Samarra’da rastlanmadiina isaret ederek, Post Sa-
marra tezyinatt icin bir tarihlendirme ip ucu verdigini séylemektedir. ’
5. M. Zcki Oral, Anadolu’da Sanat deferi olan ahsap mumberler,  Ritabeleri ve tarihceleri
Vakiflar Dergisi V, s. 23-79. Vakiflar Genel Midiirliifii Negriyan, Ankara 1962. Mimber kitabeleri
tam tarihlerini aciklamamakla beraber 12. asra ait olduklarnt kabul edilebilmektedir.

6. Emel Esin, dn Angel Figure in the Miscellany Album H. 2152 of Topkapr. Beitrige zur
Kunstgesdhichte Asiens. In Memoriam Ernst Diez. s. 264-282. Istanbul 1963.
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SEMRA OGEL

DER SCHRAGSCHNITT IN ANATOLISCHER
HOLZORNAMENTIK

Der Schriigéfchnitt, welcher zum ersten Mal in Samarra, der abbasidi-
schen Kalifenstadt des 9. Jahrhunderts, in-grossem Masse verwendet wurde
und als die Technik des curasischen Tierstils, mit den in Samarra eine be-
deutende Rolle spiclenden Tirken in Verbindung gebracht wird, lebte auch
lange nach der Samarra Periode weiter. Prof. Richard Ettinghausen zeigt in
cinem sehr interessanten und aufschlussreichen Aufsatz Beispiele des Schrig-
schnittes vorn 10. bis 14. Jahrhundert im Irak, Syrien, Iran, Agypten, Palis-
tina, Afghanistan, Anatolien und Nordafrika, und verfolgt seine Entwick-
lung und Verwandlungen. (s. Anm. 1) Prof. Ettinghausen gibt als anatoli-
sches Beispiel den Mimber der Ulu Cami von Malatya an, der sich im Ethno-
graphischen Museum Ankara befindet. (Abb. 1, 2).

7u diesen Mimber aus Malatya kann man einige andere anatolische Mim-
bers stelien. (Die Aufnahmen und dadurch der Hinweis auf die Technik die-
ser Ornamentik stammen von Dr. Haltik Karamagarzl, Ankara, dem ich zum
Dank verpflichtet bin). Den Schri gschnitt der Samarra Periode finden wir am
“reinsten” an den Kronen der berithmten ‘Genien’ der Stadtmauern von Kon-
ya, dem einzigen Beispiel in Stein. Die Ecksiulchen des Kale Camii Portals
in Divrik (1180/81) zeigen am Kapitell tiuschend ihnliche Samarra Orna-
mentik, welche jedoch im Tiefschnitt ausfithrt ist. Man muss hinzufiigen dass
diese Kapitelle an jene der Nureddin Camii in Musul erinnern, die von E.
Herzfeld publiziert sind (s. Anm. 3). Die Musuler Kapitelle aber sind im
Schrigschnitt bearbeitet. Die Motive, der flache Schnitt, die komplementiren
Formen der Geniekronen stimmen mit dem Samarrastil tiberein. Der Grund
wird zum komplementirem Muster.

Neben dem vorliufig einzigen Vertreter des ‘echten’ Samarrastils in
Anatolien, zeigen andere Beispiele ihn in verschiedenen Entwicklungstufen.
Hier vereinigen sich Cchrigschnitt und Tiefschnitt um einen neuen

Holzstil zu schaffen In ein.er Bordiire des Mimbers der Lala Paga Camii zu
Kayseri, sind die Konturen zwar tief, aber im Muster aus von Rumibkitiern
umrahmten Palmetten’auf einer Hauptachse, ist der Grund nicht zu sehen.
Dagegen sind die Oberflichen der Rumis und Palmetten moduliert, gerillt
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und jede Form als ein kleiner Kérper mit eigenem plastischen Wert aufge-
fasst. (Abb. 4).

Die seitlichen Flichen des Mimbers der Sare Hatun Camii zu Harput
(Elazig) sind wie beim Mimber aus Malatya von breiten Bindern in poligo-
nale Felder geteilt, in Sare Hatun fiinf und sechseckige Poligone. Die Grup-
pierung unterscheidet sich auch. Die Konturen sind beiderseits tief geschnit-
ten, doch auch hier ist kein Ornamentsgrund. Der Reichtum der Muster
fille auf. Neben manchen Motiven die man bis nach Samarra zuriickfiihren
kann, die aber hier einen plastischen Charakter annehmen, kann man z.B.am
Sare Hatun Mimber leuchterartige Gebilde und viele Einfille an radialen -
Mustern beobachten. (Abb. 5)

Neben den meist kompakten Formen der Post-Samarra Periode, sind
im anatolischen Zweig dieses Schrigschnittstiles die Formen bewegter, ge-
lenkig und aufgeldster. Der Schrigschnitt scheint ein neues Mittel zur freieren
Durchstaltung des Ornamentgrundes geworden zu sein. Die von Prof. Etting-
hausen als ‘kidney shaped leaves’ bezcichneten Blitter (Holzleisten der El
Hakim Moschee in Agypten, 11. Jahrhundert und Tiirfliigel des Grabmals
van dem Ghaznaviden Mahmud, 11. Jahrhundert) findet man in den ana-
tolischen Mimbers wieder. (Abb. 6) Der Autor hebt hervor das man diesem
Motiv in Samarra nicht begegnet und sieht in ihm einen Anhaltspunkt zur
Datierung der Post-Samarra Ornamentik. (s.opcit in- Anm. L, P1X fig.3)
Man konnte auch vielleicht von einer Stilverwandschaft zwischen anatoli -
schen und ghaznavidischen ‘Werken sprechen.

Der Mimber der Aldeddin Camii in Ankara weist eine Oktogonauftei-
lung mit kleinen sternformigen Zwischenflichen auf. Im Vergleich zur Orna-
mentik der beiden obrigen Mimbers sind die Muster hier monotoner. Man
kann Uberschneidungen feststellen, das Muster wird zweischichtig, also eine
weitere Uberschreitung der Samarra Prinzipien. (Abb. 7) .

~ Alle diese Werke gehoren ins 12. Jahrhundert und in den anatolisch-
seldschukischen Kunstkreis. (s.Anm.5, wenn auch die Mimberinschriften
nicht genaue Daten angeben, geht aus ihnen hervor dass die Werke diesem
Jahrhundert angehdren) Man kann wohl annehmen dass in Anatolien zu
dieser Zeit eine ziemlich geschlossene Gruppe der Holzornamentik den
Schrigschnitt in”einer ihr eigenen Weise weiterentwickelt. Das Auffinden
weiterer Beispiele und eine griindliche Untersuchung dieser Stilgruppe mit
allen ihren Eigenschaften wire sehr wiinschenswert.

' Die direkte Anlehnung an den Samarrastil bei den ‘Genien’ von Konya
welche ‘in Charakter und Kleidung nach Zentralasien weisen (s.Anm.6)
ist auch beachtenswert.






