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TURK SINEMASINDA NAZIiZM iDEOLOJISI:
“KIRIMLI” FILMi VE GOSTERGEBILIMSEL
ANALIZI

Caner CAKI’, Yasar ZORLU", Mustafa KARACA™"
Oz

20. yiizyilda sinema, iktidardaki egemen giiglerin ideolojilerini kitlelere yansitilmala-
rinda ve onlar lizerinde tahakkiim kurmalarinda bagvurduklart 6nemli bir iletisim araci
olmustur. Ozellikle 20. yiizyilin ilk yarisinda Nazizm, Komiinizm ve Fagizm gibi ide-
olojilerin Avrupa’da egemen oldugu yillarda, sinema sektoriinde ideolojik sdylemlerin
hakim oldugu bir donem yaganmuistir. 1933 yilinda Almanya’da Nazilerin isbasina geldigi
tarihten itibaren de Nazizm ideolojisi sinema sektoriinde genis yer bulmustur. Nazilerin
Almanya’da iktidarda oldugu dénemde, Nazizm ideolojisi Iradenin Zaferi (Triumph des
Willens - 1935) gibi Alman yapimi filmlerde yiiceltilirken, Biiyiik Diktatdr (The Great
Dictator - 1940) gibi Amerikan yapimi filmlerde de oldukga sert bir dille elestirilmistir.
Nazizm’in resmi olarak ortadan kaldirildig: 2. Diinya Savasi’ndan sonraki donemde de
Nazizm ideolojisini konu alan filmler ¢ekilmeye devam etmistir. Bu filmlerde ideolo-
ji agir elestiriler almaya devam etmistir. Ozellikle Tiirk sinemasinda Ankara Ekspresi
(1971) gibi Nazizmi konu alan filmlerde de ideolojinin genis bir elestiriye maruz kaldig:
goriilmektedir. Bu ¢alismada Burak Cem Arliel’in 2014 yilinda gosterime giren Kirim-
It filmi incelenmistir. Cengiz Dagcr’nin Korkung Yillar adli romanindan beyazperdeye
aktarilan film, II. Diinya Savasi sirasinda Alman esir kamplarinda rehin alinan Tatar
esirlerin yasadiklar1 insanlik dramini ve ¢ektikleri acilar1 konu almaktadir. Bu ¢alismada
Saussure’lin gosterge modeli temel alinarak inceleme yapilmistir. Filmde Nazizm ideolo-
jisi gostergebilimsel analiz yontemi kullanilarak incelenmis ve Tiirk sinemasinda Nazizm
ideolojisinin ne sekilde yansitildigi gozler 6niine serilmeye ¢alisilmistir. Elde edilen bul-
gular ¢ercevesinde, Nazi ideolojisini konu alan diger Tiirk yapimi filmlerde oldugu gibi
Nazizm ideolojisi agir bir elestiriye maruz birakilmustir.
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NAZISM IDEOLOGY IN TURKISH CINEMA:
“KIRIMLI” FILM AND SEMIOTICS ANALYSIS

Abstract

In the 20" century, the cinema became an important communication tool for the ruling
sovereign powers to reflect their ideologies and start dominating the masses. In particular,
ideological rhetoric was common in the cinema sector in the first half of the 20" century
when ideologies such as Nazism, Communism, and Fascism dominated Europe. The Nazi
ideology had found a considerable place in the cinema sector after the Nazis came to power
in Germany in 1933. The ideology of Nazism was criticized in American films such as
The Great Dictator (1940), whereas it was exalted in German films such as Triumph of the
Will (Triumph des Willens, 1935) when the Nazis were in power in Germany. In the period
after World War II, when Nazism was officially abolished, the films about the ideology of
Nazism continued to be made. In these films, Nazi ideology was heavy criticized. Later
Turkish cinema subjected Nazi ideology to deep criticism in such films as the Ankara
Express (Ankara Ekspresi, 1971). This study examines Burak Cem Arliel’s film Kirimli,
which was shown in 2014. The movie, which was adapted to the screen from Cengiz Dagc1’s
novel Horrible Years (Korkung Yillar, 1956) about the human tragedy and pain suffered
by the Tatar prisoners captured in German prisoner camps during the Second World War.
This study’s methodology is based on Saussure’s notion of signs. The study examines the
ideology of Nazism in the film using semiotic analysis to show how Nazi ideology was
reflected in Turkish cinema. The study finds that like other Turkish films on the subject,
Kirimli subjects Nazi ideology to severe criticism.

Keywords: Nazism, Turkish cinema, ideology
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EXTENDED ABSTRACT

Since its beginning, cinema has become an important means of mass
communication to disseminate political ideologies, influence the masses,
and impose ideas on them. Many countries have imposed their ideological
teachings through cinema on the masses under their domination. Especially
during the Third Riech, when the National Socialist ideology was adopted
by the masses, cinema was extensively used, and the ideology of Nazism
was presented to the public in a splendid way. In this respect, Dr. Joseph
Goebbels, during his reign as Nazi Propaganda Minister, noticed the power
of cinema over society and produced films that promoted Nazi ideology.

Although Nazism officially ended after World War II, films about Nazism
continued to be produced in many parts of the world. In these films, the
ideology of Nazism was consistently criticized, and they emphasized only its
frightening, cruel, and oppressive aspects. The number of these films based
in the United States has seen an especially rapid increase in recent years.

In Turkey, the number of films addressing Nazism has been quite limited
until recent years. Recently, a number of Turkish films about Nazism has
been released, such as Kirimli (2014), Birlesen Goniiller (2014), and the
documentary Tiirk Pasaportu (2011). How Nazism is presented in the
academic context is examined and will be important for the emergence of
the perception of Nazism in Turkish culture.

Upon examining the academic literature, it is observed that the question
of how the ideology of Nazism is presented in Turkish films has not been
sufficiently researched. In fact, there appears to be no academic analysis of
Turkish films that present political ideologies. In this respect, the present
study is the first in its field and paves the way for future studies.

As aresult of its semiotic analysis of the film Kirimli, the study found that
the ideology of Nazism has been subjected to heavy criticism in Turkish
cinema. Nazism is presented in the film in the most frightening light. The
denotations of the messages given in the film were shown together with
their connotations. Based on the importance of the signs and the analysis
of their meanings produced in the film, it was found that the effect of the
film was increased in the presentation of the ideology of Nazism. It was
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determined that there are many connotations in the film and that many
signifieds are emphasized through signifiers. It was revealed that in each
scene, the different or similar connotations concealed in the signs were
hidden and the messages to be given were much more than given.

In the 20™ century, the cinema became an important communication tool for
the ruling sovereign powers to reflect their ideologies and start dominating
the masses. In particular, ideological rhetoric was common in the cinema
sector in the first half of the 20" century when ideologies such as Nazism,
Communism, and Fascism dominated Europe. The Nazi ideology had found
a considerable place in the cinema sector after the Nazis came to power in
Germany in 1933. The ideology of Nazism was criticized in American films
such as The Great Dictator (1940), whereas it was exalted in German films
such as Triumph of the Will (Triumph des Willens, 1935) when the Nazis
were in power in Germany. German films about the ideology of Nazism
were produced in the period after World War II once Nazism was formally
abolished. In these films, Nazi ideology was heavy criticized. Later Turkish
cinema subjected Nazi ideology to deep criticism in such films as the Ankara
Express (Ankara Ekspresi, 1971). This study examines Burak Cem Arliel’s
film Kirimli, which was shown in 2014. The movie, which was adapted
to the screen from Cengiz Dagc1’s novel Horrible Years (Korkung Yillar,
1956) about the human tragedy and pain suffered by the Tatar prisoners
captured in German prisoner camps during the Second World War. This
study’s methodology is based on Saussure’s notion of signs. The study
examines the ideology of Nazism in the film using semiotic analysis to
show how Nazi ideology was reflected in Turkish cinema. The study finds
that like other Turkish films on the subject, Kiriml1 subjects Nazi ideology
to severe criticism.

There have been significant works on the ideology of Nazism, which until
recently has been rarely featured in Turkish cinema. The film Kirimli, which
is examined in the scope of the study, is one of these works. In the study, the
film was analyzed using the linguistician Ferdinand de Saussure’s method
of semiotic analysis. Thus, the study attempted to show exactly how the
ideology of Nazism was presented in the movie.

The study that was focused specifically on the film Kirimli revealed that
Nazi ideology is only presented negatively in Turkish cinema. From the
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comprehensive literature review, it was determined that no one-on-one
academic study exists of how ideologies were presented in Turkish films.
In particular, examining how ideologies such as Nazism, Communism, and
Fascism have been portrayed in Turkish films through various academic
studies will allow for a comparative analysis of the presentation of ideology
in Turkish society.

In the film, Nazi signs, gambling crusaders, arm bands, Nazi soldiers, SS
officers, and Nazi commanders all had negative meanings in connection
with all of the messages they showed. Audiences make negative sense of
any kind of imagery that evokes the Nazis. For example, soldiers wearing
Nazi uniforms in the film were perceived entirely negatively by the audience
because of those characters’ inhumane practices. In this respect, when a
Nazi soldier was seen on any screen, it was clear that the audience would
associate that figure with themes such as pressure, threats, and persecution.
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Giris

Sinema, ilk ortaya ¢iktig1 donemlerden itibaren siyasi ideolojilerin kitleleri
etkileyebilmek ve onlara kendi fikirlerini empoze etmek i¢in kullandiklari
onemli bir kitle iletisim araci olmustur. Pek ¢ok iilke, kendi tahakkiimii
altindaki kitlelere sinema yoluyla ideolojik 6gretilerini agilamstir. Ozellikle
Nazi Almanya’st doneminde nasyonal sosyalist ideolojinin kitlelere
benimsetilmesinde sinema yogun olarak kullanilmis, Nazizm ideolojisi
gorkemli bir sekilde halka sunulmustur. Bu agidan Nazi Propaganda Bakani
Dr. Joseph Goebbels, sinemanin toplum tizerindeki giiciiniin farkina varmis ve
kendi bakanliginda Nazi ideolojisini yansitan filmler tirettirmistir (Williams,
2002, s. 7).

Her ne kadar 2. Diinya Savasi’ndan sonra diinyada Nazizm ideolojisi resmi
olarak son bulsa da, Nazizm’i konu alan filmler diinyanin pek ¢ok yerinde
iiretilmeye devam etmistir. Bu filmlerde, Nazizm ideolojisi stirekli olarak
elestirilmis, ideolojinin genel olarak yalnizca korkutucu, acimasiz ve baskici
yOnlerine vurgu yapilmistir. Genel olarak Amerika Birlesik Devletleri
merkezli bu filmlerin sayisinin 6zellikle son yillarda hizla arttig1 goriilmiistiir.

Tiirkiye’de ise Nazizm ideolojisini yansitan film sayisinin son yillara kadar
oldukca simirlt oldugu goriilmiistiir. Son yillarda Kirimli (2014), Birlesen
Goniiller (2014) ve belgesel film alaninda Tiirk Pasaportu (2011) gibi Tiirk
sinemasinda Nazizm ideolojisini konu alan filmlerin pesi sira gdsterime
girdigi goriilmektedir. Bu filmlerde Nazizm ideolojisinin sunumunun ne
sekilde yapildiginin akademik cergevede incelenmesi, Tiirk kiiltiiriindeki
Nazizm algisinin da ortaya ¢ikmasi agisindan 6nem tasiyacaktir.

Akademik literatiir incelendiginde, Nazizm ideolojisinin Tiirk filmlerinde
nasil sunuldugunu inceleyen herhangi bir akademik ¢alismanin yapilmadig:
gozlemlenmistir. Hatta, siyasi ideolojilerin Tiirkiye’deki sunumunu filmler
tizerinden birebir inceleyen herhangi bir akademik film analizine de
rastlanilmamistir. Bu agidan bu ¢alisma alaninda ilk olmasi ve gelecek
calismalara 151k tutmasi ag¢isindan 6nem tagimaktadir.

Ideolojilerin birebir incelenmedigi fakat dolayli olarak agiklandig1 akademik
caligmalara bakildiginda ise, Kirik ve Arvas (2014) somiirgecilik ve irk¢ilik
olgusu baglaminda inceledikleri Piyanist filminde Nazilere yonelik agir
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bir nefretin yansitildigini ve Nazilerin filmde agir bir sekilde elestirildigini
saptamiglardir.

Agocuk (2014) ise genel manada Amarcord filmini gostergebilimsel analiz
yontemiyle analiz ederek, Italya’daki fasizmin filmde agir bir elestiriye
maruz birakildigini ortaya koymustur. Akman ve arkadaslarinin (2014)
Belgisiz Marshrut filmi 6zelinde Sovyet sonrast donemde Kirgizistan’da
ideoloji temelli kimliklerin ingas1 ve temsili lizerine yaptiklar1 calismada,
iilkede yeni kimlikler yaratildigini1 ve halkin zihninde var olan kimliklere
de yeni anlamlar yiiklenildigini saptamislardur.

Bu amagla bu ¢alismada 2014 yilinda gosterime giren Kirimli filminin
Nazizm ideolojisini ne sekilde yansittig1 incelenmeye ¢alisilmistir. Filmdeki
metinler incelenirken yalnizca yansitilan karakter ve somut 6geler iizerinde
durulmamis, bunun yaninda filmdeki miizik, ses, arka plan, 1siklandirma
gibi tiim Ogeler arasindaki iliski ve seyirciler {izerinde ne gibi bir etki
olusturdugu incelenmeye calisilmistir. Calismanin kuramsal ¢er¢evesinde
dil bilimci ve gostergebilimin kuramcilarindan Ferdinand de Saussure’iin
gostergebilimsel analiz metodu kullanilmistir. Bu agidan, seyircilere filmde
verilen diiz anlamlardan (gosteren) ziyade, verilmek istenen asil mesajlar
(gosterilen) agiklanmaya ¢aligmistir. Verilmek istenen yan anlamlar, verilen ve
verilmek istenen mesajlar arasindaki farkliliklar yine ¢alismanin kapsaminda
degerlendirilmistir. Saussure’un gostergebilimsel analizi sonucu Nazizm’de
verilen agik mesajlarin yaninda, film i¢inde gizli kalmis yan anlamlarda
aciklanmaya ¢alisilmistir. Elde edilen bulgular kapsaminda gerek gosterenler,
gerekse gosterilenler agisindan filmde Nazizm ideolojisi, irk¢ilik, katliam,
barbarlik vb. pek ¢ok olumsuz kavram gergevesinde elestirildigi ve seyircilere
sunuldugu gozlemlenmistir.

1.1. Nazizm Ideolojisi

Nasyonal sosyalizm, 20. yiizyilda, milliyetgilik ve sosyalizm goriislerini bir
araya getirerek, Almanya’da ortaya ¢ikan irkei, anti kapitalist, antisemitik ve
anti Marksist bir diinya goriisiidiir (Murray, 1998, s.42). Nazizm ideolojisini
digerlerinden en belirgin kilan sey, ideolojinin i¢in barindirdigi yogun
antisemitizmdi (Heilbronner, 1990). Ideolojide mutlak iktidar tek bir kisinin
elinde toplanmaktaydi (Harrington ve Runyan, 1998, s. 391). ideolojinin
temelinde asir1 sag goriislii bir milliyetcilik unsurunun hakim oldugu gortilse de,
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ozellikle ekonomik anlamda sosyalist 6gretilere halkin yonelmesi gerektigini
savunulmaktadir (Lacoue-Labarthe, Nancy ve Holmes, 1990, s. 295). Adolf
Hitler, milliyetgilik ve sosyalizm kavramlarini Alman halkina uyumlu bir hale
getirerek, nasyonal sosyalizm ideolojisinin dogmasini saglamis, ideolojinin
son seklini ise Alfred Rosenberg vermistir (Hutchinson, 1977).

Charles Darwin’in Evrim Teorisi’'nde yer alan “yasam miicadelesi” ve “gli¢liiniin
hayatta kalabilmek i¢in zay1fi ezmesi” diislincesi nasyonal sosyalizmde yer
bulmugtur. Nazizm {istiin irkin hayatta kalabilmesinin temelinde “miicadele”
unsurunu On plana ¢ikarmaktadir. Bunun gergeklesebilmesi adina Naziler
Biiyiik Alman Imparatorlugu ideali (3. Reich) icin gerekli olan enerjiyi
kiliselerdeki dini semboller yerine gamali haglar ve Ortagag Alman kiiltiiriine
ait unsurlardan almistir (Yavuzoglu, 2004, s. 43).

Nasyonal sosyalist ideoloji kendi i¢inde siirekli degisime ugrar. Diger bir
degisle dogmatik ve degisime kapali fikirlerden uzak durur. Ideolojinin
sadece degisime kapali olan iki unsuru lidere tapinmaya gidecek boyutta bir
hayranlik fikrini sunmasi ve iistiin irkin egemenligi anlayisini kitlesine dikte
etmesidir (Neumann, 2009, s. 39). Ozellikle liderin totaliter yonetimi ve iistiin
irk inanc1 konusunda son derece siki ve tavizsizdir (Holborn, 1964, s. 547).

Ideoloji Alman 1rkinin iistiinliigii temelinde, diger irklarin yonetilebilecegine
inanmaktadir. Aryan irk olarak dogan Almanlarin kanlarinin temiz
kalabilmesinin, yine aryan 1rk i¢i evlilikle saglanabilecegi diisiincesindedir.
Bu diisiince ¢ercevesinde diger milletler nazi ideolojisine gore ikinci sinif
insan muamelesi gormektedir (Hyams, 1995, s. 156).

Diger yandan, Nazizm ideolojisi, ortaya ¢iktig1 Almanya’yla o kadar
benimsenmistir ki, kimi zaman gilinlimiizde Nazizm yalnizca Almanlara
ait bir ideolojiymis gibi algilanabilmektedir (Lacoue-Labarthe ve ark.,
1990). Nitekim, Nasyonal Sosyalist ideoloji Alman kiiltiirliniin, edebiyatinin
ve Ozellikle tarihinin bir sentezi olarak ortaya ¢ikmistir. Bu agidan Alman
toplumu ile i¢ ice gecen ve Almanlarla birlikte anilan bir ideoloji haline
gelmistir (Goodrick-Clarke, 1993, s. 9). Hitler, Nazizm ideolojisinin
temellerine ayrintilariyla yer verdigi kitab1 Kavgam’da, Nazizmin temelini
de atacak olan goriisiinde medeniyeti yalnizca iistiin 1rka sahip olanlarin
olusturacagini sdylemektedir (2004, s. 336). Hitler aryan irktan olanlar
ve olmayanlar seklinde insanlar1 gruplandirmaktadir. Bu sonuca gore de
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insanlarin farkli degerlerde oldugu ¢ikarimini savunmustur. Nazizme gore
bu 6zellikler kalitsal olup babadan ¢ocuga gececek nitelige sahip olmasi da
Sosyal Darwincileri ve Hitler’i kalitim yoluyla gegecek bir saf irkin olduguna
inandirmisti. Bu diislince ekseninde iddia edilen “iistiin irkin” ari kalmasi
icin Alman olmayanlarla evlilik gerceklesmemeliydi (Macit, 2007, s. 50).

Nasyonal sosyalizmi savunanlar siyasi arenada agirlikli olarak komiinist
ideolojiyle miicadele i¢ine girmekte ve komiinizmi topluma yonelik
biiyiik bir tehlike olarak gormektedir. Ayn1 zamanda Naziler liberallere
ve sosyal demokratlara da neredeyse ayni oranda karsi gelmektedir. Bu
siire¢c Almanya’da Nazizm ideolojisinin yegane savunucusu Nasyonal
Sosyalist Alman Isci Partisi haricindeki tiim siyasi yapilanmalarin lagvedilip,
yasaklanmasina kadar devam etmistir (Neumann, 2009, s. 19).

Nazizm Almanya’da 1920’lerin basinda hizla giiclenmeye bagladi. Bu giiciin
de etkisiyle nasyonal sosyalistler Hitler onderliginde, 1923 yilinda basarisiz
Miinih darbesini gerceklestirdi (Fest, 2013, s. 182). Bu tarihten itibaren
Nazilerin oy oranlar1 giinden giine diisiis yasasa da (Efkan, 1997, s. 45),
1929 Diinya Ekonomik Buhrani’ndan sonra Nazilerin oylar1 hizla artt1 ve
1933 yilinda radikal sdylemleri, toplum tarafindan benimsenmelerini ve
iktidara gelmelerini saglad1 (Baranowski, 2011, s. 172).

Nasyonal sosyalizmde Alman irkinin istiinliigiiniin stirmesi ve ari 1rkin
devaminin saglanabilmesinde temel olan nokta 1rkin saflagtirilmasiydi. Bu
amagcla Naziler, 6zellikle kendi 1rklarina karsi tehlikeli olarak addettikleri
Yahudileri etnik temizlik yontemiyle yok etmeye calistirlar. Alman 1rkinin
safliginin, Yahudilerle ve diger ikinci sinif olarak gordiikleri milletlerle
bozulmamasi gerektigine inanmaktaydilar. Nitekim, Naziler 1933 yilinda
iktidara gelir gelmez Almanya’da Yahudilerle evliligi sinirlayan yasalar
getirmeden geri durmadilar. ilerleyen siiregte, Yahudilere duyulan nefret,
Nazilerin Yahudilere yonelik toplu katliamlara yonelmelerini tetikleyecek
ve insanlik tarihinde utang verici durumlara yol agacak Yahudi Soykirimi
(Holokost) meydana gelecekti (Mazower, 2014, s. 809).

Giliniimiizde, Nazilerin basta Yahudiler olmak {izere, engelliler, Cingeneler
ve escinsellere yonelik toplu katliamlar1 milyonlarca kisi tarafindan
lanetlenmekte, Nazizm ideolojisini konu alan filmlerde ise Nazizm yogun
bir sekilde elestiriye maruz kalmaktadir.
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1.2. Nazizm Ideolojisinin Sinemada Sunumu

Nazilerin 1933 yilinda Almanya’da iktidara gelmelerinden sonra Alman film
sektoriinde siyasi filmlerin agirlik kazandig goriilmiistiir (Schulte-Sasse, 1996,
s. 4). Bu stirecte Naziler, Propaganda Bakani Dr. Joseph Goebbels dnderliginde
sinemay1 Nazizm ideolojisinin halka sunumunda basarili bir propaganda araci
olarak kullanmistir. Ozellikle Goebbels, nasyonal sosyalist toplumun ideal
portresini sinema araciligiyla sunmaya c¢alismistir (Rentschler, 1996, s. 21).
Ozellikle Leni Reifenstahl gibi Alman uzmanlarm Nazizmi sunumlarinda
filmlere kattiklar estetik perspektif, Nazizm ideolojisinin etkisinin kitleler
iizerinde daha da artmasina yol agmistir (Hoffmann, 1996, s. 19).

Goebbels sinemalarda Nazizm ideolojisini kitlelere benimsetmede, kisa haber
programi tarzinda haftalik olarak yayinlanan Alman Haftaya Bakis (Die
Deutsche Wochenschau) programlarini da hazirlatmistir. Bir nevi bugiinkii
haber programlari niteliginde olan bu programlar sinemalarda film tadinda
Alman kamuoyuna sunulmus, 6zelikle Hitler’in karizmatik liderligi ve
Alman ordusunun ihtisami1 programlarda sik¢a yer almistir (Bucher, 1986, s.
53). Almanya’da zamanla Goebbels’in etkisiyle kitleleri derinden etkileyen
sinemanin, radyo, gazete ve tiyatro gibi diger kitle iletisim araglariyla oldugu
gibi Nazi ideolojisi perspektifinde evrilerek yayinlara yonelmeye basladigi
goriilmiistiir (Lemmons, 2015, s. 33).

Naziler 6zellikle 6nem verdikleri geng kitleler iizerinde ideolojilerini
yaymada sinemaya yogun bir sekilde yonelmislerdir. Genglerin sinemaya
olan tutkusundan yararlanarak, propaganda ve eglenceyi bir araya getiren
harika bir arag¢ olarak gordiikleri sinemay1 nasyonal sosyalist 6gretilerin
vurgulanmasinda etkin olarak kullanmiglardir (Welch, 2001, s. 18).

Bu amagla, Naziler iktidarlar1 doneminde Almanya’da propaganda amaglh
sayisiz film gekmislerdir. Ornegin, Nazi propagandasinin en basarili rnegi
olarak kabul edilen iradenin Zaferi (Triumph des Willens) Nazi Almanya’smin
destegiyle 1935 yilinda propaganda amaciyla ¢ekilmis bir belgesel filmdir.
Film genel hatlarryla Nasyonal Sosyalist Alman Isci Partisi’nin (NSDAP)
1934 tarihinde Niirnberg sehrinde yaptig1 6. kongresinin detaylarini ve
Hitler’in konusmalarini konu alir. Filmin ¢ekimlerine Adolf Hitler ’in istegi
iizerine Leni Riefenstahl tarafindan 1934°te baglanmis ve 1935 yilinda
da gosterime girmistir. Filmin ¢ekimlerinde Nazi yonetimi filmin hem
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yapimciligint hem de yonetmenligini iistlenen Riefenstahl’e biiyiik dl¢iide
maddi destek saglamis, bunun yaninda film kusursuz olabilmesi i¢in her
tirli teknik destegi de seferber etmislerdir. Filmde nasyonal sosyalizm
ideolojisi yiiceltilmekte, Nazilerin devasa kitle gosterilene yer verilmekte,
3. Reich olarak adlandirilan Nazi Almanya’sinin biitiin gérkem ve ihtigami1
gozler oniine serilmeye calisilmistir. Film tam anlamiyla propaganda amacina
hizmet etmis, Nazizm ideolojisine inanan cogkulu kalabaliklar filmde siirekli
olarak yer almigtir (http://www.moviepilot.de/movies/triumph-des-willens)

Fotograf 1: Iradenin Zaferi Filminde Nazilerin Biiyiik Kitle Gosterisi.
(http://www.arquine.com/cine-arquitectura-y-ritmo/)

Nasyonal sosyalist ideolojinin Nazi Almanya’sindaki olumlu sunumun
aksine, Nazilere diisman iilkelerde Nazizm agir elestirilere ugramaktaydi.
Ozellikle Amerikan ve Sovyet sinemasinda Nazizmin korkunglugu ve vahseti
iizerine duran filmler ardi sira gdsterime girmistir. Ikinci Diinya Savasi’nin
bitiminden sonraki siirecte de Nazizmi elestiren filmlerin liretimi devam
etmistir. Ornegin, Sovyetlerin genis bir biit¢eyle ¢ektikleri 1950 yapimi
Berlin’in Diisiisti filmi (ITaxgenne bepnuna) filmi Nazizme yonelik agir
elestirin tavan yaptig1 bir film olmustur (Taylor, 1998, s. 5).

Charlie Chaplin’in yonettigi ve basroliinii oynadigi, 1940 Amerikan yapimi
Biiytik Diktator (The Great Dictator) filmi, Nazizm ideolojisinin sert bir
dille elestirildigi ilk filmlerden biridir. Amerika Birlesik Devletleri’nin resmi
olarak Nazi Almanya’sina savas ilan etmedigi donemde c¢ekilen film ana
hatlariyla Nazi ideolojisine yer vermis, Nazilerin 6nde gelen temsilcileri
filmde anlatilmistir. Komedi filmleriyle taninan Chaplin, sert ve despot
goriiniimlii Hitler roliiyle tam bir tezat olusturmustur. Nitekim, filmde
kendine has komik tavirlarini siirdiirmiis, temsil ettigi Hitler roliinii bir
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komedi unsuru olarak sunmugtur. Buna karsin Chaplin, Hitler’in emperyalist
yayilmaci isteklerini, Yahudilere kars1 yapilan kotii muameleyi, yasanan
demokrasi ihlallerini filmde elestirel bir dille seyircilere sunmaya ¢aligmistir
(https://www.criterion.com/films/27605-the-great-dictator).

Fotograf 2: Biiyiik Diktator Filminde Charlie Chaplin Yerkiireyi Elinde
Tutarken.
(https://www.criterion.com/films/27605-the-great-dictator)

Tirk sinemasinda Nazileri konu alan filmler incelendiginde ise film
sayisinin oldukca siirlt oldugu gézlemlenmistir. Bu filmler icerisinden
1970 yilinda ¢ekilen Ankara Ekspresi filmi Tiirk sinemasinda Nazileri
ayrmtili bir bigimde konu alan ilk filmlerden biri olmustur. Film, Tiirkiye’de
biiyiik ses getirmis, gosterime girdigi donemde Antalya Altin Portakal Film
Festivali’'nden 5 Altin Portakal 6diilii almistir. Film senaryosuna bakildiginda,
Nazi Almanya’sinin Tiirkiye’yi kendi safina ¢ekmek i¢in gerceklestirmeyi
planladig: Tiirk yonetimine kars1 darbeyi konu alir. Naziler, Tiirkiye’deki
mevcut yonetimi lilkeye sizdirdiklar1 ajanlar1 sayesinde saf dis1 birakacak
ve yonetime el koyacaktir. Bu planda aktif olarak gorev alan Alman ajan
Hilda von Schreiner’den (Filiz Akin), Tiirklerin i¢ine sizarak gérevini yerine
getirmesi istenir. Ankara Ekspresi, Nazileri acimasiz, katil ve kendi emelleri
icin bagkalarina zarar veren kisiler olarak yansitmistir. Nazizm ideolojisi
filmde yer yer agir elestirilere maruz kalmistir (http://www.sinemalar.com/
film/8668/ankara-ekspresi).
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Fotograf 3: Ankara Ekspresi Filminde Tiirkiye’yi isgal Etme Plani
Yapan Naziler.
(http://www.sinematurk.com/film/1675-ankara-ekspresi/)

1.3. Gostergebilimsel Yontem

Gostergebilim yontemi, gerek sozlii, gerekse sdzsiiz gosterge sistemlerinin
ve bu sistemlerin anlamin kurulmasinda ve yeniden -kurulmasindaki rollerini
konu alan bir bilim dalidir (Mutlu, 2012, s. 121). Gostergebilim, gosterge
dizgelerini inceleyen bilim dali olduguna ve neredeyse ¢evremizdeki her
seyi gosterge sayabildigimize gore oldukca genis bir alan1 kapsamaktadir.
Bu alanin tanimi konusunda bilim adamlariin tam bir goris birligi i¢inde
olduklar1 soylenemez (Tekinalp ve Uzun, 2004, s. 133).

Gostergebilim, simge ve gostergeleri inceleyen bilim dali olarak bilinir. El-
kol, beden hareketleri, davranislar, resimler ve nice gostergenin yani sira dilin
de bir gosterge oldugu bir gergektir. Biitiin bu gostergeler insanin kendini
ve i¢inde yasadigi ¢evresini daha iyi tanimasinda yardimci 6gelerdir. Bu
yiizden de insanin kendi {irlinii olan bir sanat yapitina yonelik nesnel yargilar
yapabilme ve sanat eseri ile onun izleyicisi-okuru-elestirmeni arasinda
saglikli iletisim kurabilme eylemidir (Efe, 1993, s. 13).

Gostergelere ve onlarin anlamlari nasil tirettigine iligskin diisiinsel siireci ¢ok
gerilere, ortacaga gotiirebilmek miimkiindiir. Ancak ¢agdas gostergebilimsel
¢dziimlemenin, Isvigreli dilbilimci Ferdinand de Saussure (1857-1913) ve
Amerikan disiiniirii Charles Sanders Peirce (1839-1914) ile basladigim
sdylemek miimkiindiir. Ozellikle Saussure’iin ilk kez 1915°te yayinlanan
Genel Dilbilim Dersleri adli kitabi, gostergebilimsel ¢6ziimlemenin
olanakliligin1 savunur ve gostergelere uygulanabilen kavramlardan sz
etmektedir (Kaplan ve Terek Unal, 2011, s. 6).
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Saussure gostergebilimsel yontemi {i¢ temel iizerinde agiklar; gdsterge,
gosteren ve gosterilen. Saussure’e gore anlamin temel birimi olan gosterge,
gosteren ve gosterilen olarak anilan iki unsurdan olusur, bunlar arasindaki
iliski nedensizdir, saymacadir, toplumsal uzlagsmaya dayanir. Gosterge
Saussure’lin belirttigi gibi bir kagit pargasina benzer: kagidin bir yarisi
gosteren, diger yarisi gosterilendir; bu iki yani ¢oziimsel olarak ayirt edebilsek
de, onlar fiilen birbirinden ayiramayiz (Mutlu, 2012, s. 119). Gosterge
olarak ¢evremizi sarmalayan maddi veya soyut her sey kastedilmistir.
Kullandigimiz dokundugumuz esya, varlik veya araglar, bunlar1 ifade
etmek icin yararlandigimiz harf, sozciik ve kelimeler, ¢esitli olay, durum
ve duygular ifade etmek i¢in kullandigimiz terimler, kurdugumuz sistemler,
yapilar ve siirecler hepsi gostergedir (Unal, 2014, s. 3).

Gosteren, bir diisiinceyi ya da anlami dile getirmede kullanilan sdzciik ya
da sozciiklerdir. Gosteren, gostergenin maddi olan pargasi, anlamlandirma
stirecinin maddi varligidir. GOsteren, nesneye bir anlam verilmeden 6nceki
halidir. Bu herhangi bir sey olabilmektedir; bir nesne, bir sozciik veya bir
ses. Her zaman maddi bir varliktir. Yani gosterenin varligi duyu organlariyla
duyumlanabilir. Onu gorebiliriz, dokunabiliriz, tadabiliriz, isetebiliriz ve
koklayabiliriz (Mutlu, 2012, s. 119). Gdosterilen, gosterenin aksine bir “nesne”
degil de, “nesnenin zihinsel bir tasarimi” olarak ortaya ¢ikar. Ornegin okiiz
sOzcligliniin gosterileni hayvanin kendisi degil onun zihinsel imgesidir.
Ne biling edimi, ne de gergeklik olan gosterilen, ancak anlama siirecinde
essOzel olarak tanimlanabilir. Gsteren, gostergeyi kullanan kisinin bundan
anladigi “sey”dir (Barthes, 2005, s. 50).

Dilbilimsel kavramlar sinema gostergebilimine uygulanirken ¢ok dikkat
edilmelidir. Buna karsilik yer degistirme, dekupaj, gosterenle, gosterilen, 6zel
bigim, belirginle belirsiz arasindaki kesin ayrimlama ¢izgisi gibi dilbilimsel
yontemler sinema gostergebilimcilerinin heniiz kaba saba hatlara sahip
olmakla birlikte zaman igleyip zarif bir goriiniim kazandiracaklar1 birimler
olusturabilmek amaciyla yaptiklar1 ¢alismalardan degerli yardimlarini
esirgememektedirler (Metz, 2012, s. 96).
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2. Kirnmh Filminin Gostergebilimsel Yontemiyle Analizi

2.1. Filmin Kiinyesi

Yonetmen: Burak Cem Arhel

Hikaye: Cengiz Dagci

Yapimecilar: Avni Ozgiirel, Rahmi Kukul

Senaristler: Nil Giile¢ Unsal, Atilla Unsal

Oyuncular: Murat Yildirim (Sadik Turan), Selma Erge¢ (Maria Koseckhi),
Ali Barkin (Halil), Baki Davrak (Bauer), Biilent Alkis (Mustafa), Joshy
Peters (Schultz), Suavi Eren (Gestapo), Giil¢in Santircioglu (Anette), Burg
Kiimbetlioglu (Kiligbay), Emre Sen, Servet Bulut Bostan

Yapim Yihi: 2014

Film Siiresi: 118

Dil: Tiirkge

KIRIMLE

Fotograf 4: Kirimli Filminin Afisi.
(http://www.sinemadizi.net/kirimli-1080p-720p-izle.html)
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2.2. Kirimh Filminin Ozeti

Film, Rusya’da yasayan Tatarlara kars1 Sovyetler’in baskici politikalarini
gosteren bir sahneyle baslamaktadir. Tatar halki kiiltiirlerini yok etmeye
yonelik yapilan Sovyet baskilarina direnirken, Rusya 2. Diinya Savasi’na
dahil olur. Bu siirecte Rusya’da yasayan Tatar halk da Rus ordusuna katilir.
Tatarlar, Ruslarla birlikte Nazilere karsi savasirlar. Ilerleyen siiregte Naziler
Tatarlar1 esir ederler.

Naziler iistiin 1rk ideolojisi kapsaminda Tatar esirlere esir kamplarinda
zultimlere baslar. Nazizm ideolojisinin tiim baskici ve acimasiz yiizii esir
kamplarinda goriiliir. Tatarlar pek ¢ok zorluga ragmen hayatta kalmaya
calisirlarken, Nazilerin eziyetlerine de maruz kalirlar. Bu siiregte Nazilerden
en agir iskenceleri Sadik ve arkadaslar1 goriir. Ilerleyen zamanda Almanlar
Sadik’1n akic1 Almancast oldugunu fark ederler. Tatarlar1 kendi ordularina
katarak Sovyetler’e kars1 savagabileceklerini diisiiniirler. Sadik Almancasi
sayesinde kendini ve arkadaslarini1 Nazilerin elinden kurtarir.

Naziler, Sadik ve arkadaslarina Sovyetler’e kars1 bagimsizliklarini verme
vaadinde bulunur. Nazilerin teklifi, Ruslara kars1 birlikte savagmalaridir.
Sovyetler’in baskisi altinda yasayan Tatarlar bu teklifi kabul eder ve saf
degistirerek Alman ordusuna katilirlar.

Nazi esir kamplarinda zuliim goren Tatarlar bu sefer Nazilerin yaninda
olurlar. Sadik ve arkadaslar1 Nazizm ideolojisi sembolii gamali hag altinda
Ruslara kars1 amansiz bir savaga girerler. Naziler, Sadik ve arkadaslarini
kendi saflarina ¢ekmelerine ragmen Tatar halk tizerindeki bask1 ve siddete
devam ederler.

Film, Sadik ve arkadaslarinin Ruslarla girdikleri ¢atismada hayatlarini
kaybetmesiyle son bulur.

2.3. Kirimh Filmin Konu Aldig1 2. Diinya Savasi’na Genel Bakis

1938 yilinda Miinih’te Avrupa’nin dért biiyiik giicii (Almanya, Italya, Birlesik
Krallik ve Fransa) arasinda yapilan anlagmadan istenen sonucun alinamamasi
lizerine (Schreiber, 2002, s. 16), Nazilerin 1 Eyliil 1939 yilinda Polonya’ya
saldirisinin ardindan, Ingiltere ve Fransa’nin Almanya’ya karsilikli savas
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ilantyla 2. Diinya Savasi resmi olarak baglamis oldu. Alman Kuvvetleri kisa
stirede Hollanda, Belgika ve Fransa’y1 ele gegirerek Bat1 Avrupa’da egemen
giic konuma gecmisti (Keegan, 2011, s. 42).

Almanya Devlet Bagkani Adolf Hitler’in emriyle Nazi ordulari, 22 Haziran
1941 yilinda hicbir savag ilaninda bulunmadan iki y1l dnce anlasma imzaladig1
Sovyetler Birligi’ne girdi. Alman kuvvetleri kisa siire i¢inde hizla ilerleyerek
Rusya’nin en 6nemli sehirleri olan Moskova, Leningrad (Sankt -Peterburg)
ve Kiev’e kadar geldiler (Har, 2015, s. 195). 1941 yilinin sonlarina kadar, Rus
kuvvetleri birgok yerde direnis gosterse de Batt Rusya’nin Alman isgaline
girmesini dnleyemedi (Murray ve Millett, 2009, s. 121). Savasin basinda
Nazi ordusu pes pese Rusya’y1 hem kara hem de hava savaslarinda biiyiik
yenilgilere ugratti. Rusya’nin batist haftalar igcinde biiyiik bir yikima ugradi.
Rusya’daki sivil halk da en az Rus ordusu kadar bu yikimdan agir sekilde
etkilendi. Rusya’da milyonlarca asker ve sivil hayatin1 kaybetti. Savastan
en agir etkilenen tilkelerden biri Rusya oldu. Rus sehirlerinin pek ¢ogu
harabeye dondii (Macksey, 2012, s. 60). Savas 1943 yilinda Almanlarin
aleyhine donmeye basladi. Almanlar doguda biitiin cepheleri kaybetti. Ruslar
kaybettikleri topraklari geri ald1 ve Almanlari iilkelerinden ¢ikardilar. 1945
yilinda Ruslar Nazilerin kalbi olan Berlin’e kadar geldiler. Savas Avrupa
kitasinda, 1945 yilindaki Hitler’in intihartyla son buldu (Eberle ve Uhl,
2009, s. 313).

2.4. Kirnmh Filminin Analizi

==
= LS

Isinize bakin.

Fotograf 5 Fotograf 6 Fotograf 7

Filmde Nazilerin konu edildigi ilk sahne basrol oyuncusu Sadik’in Maria’yla
tanistig1 tren istasyonundaki sahnedir. Maria, Polonya’ya gitmek i¢in
istasyonda beklerken iki Nazi askeri pasaport kontrolii yapar. Askerler kadinin
“gercek bir Alman” olmadigini vurgulamakta ve tavirlarini sertlestirmektedir.
Nazi askerlerinin tavri Alman olmayanlara yonelik Nazizmin 1rk¢i ve
ayrimci roliinii ortaya koymaktadir. Tren vagonunda Alman askerin Alman
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kurt kopegiyle arama yapmasi, Nazizm ideolojisinin mutlak baskic1 ve

paranoyalik derecesinde kontroliinii vurgulamaya yoneliktir.

Gostergelerin Coziimlemesi
Gosterge Gosteren Gosterilen
Insan Askerler Baski, Isgal
Hayvan Alman Kurdu Korku, Endise
. . Otorite, Isgal,
Nesne Nazi Bayragi Egemenlik

Gebersinler.

Fotograf 8 Fotograf 9 Fotograf 10
Nazilerin konu alindig1 diger boliim, Sadik ve arkadaslarinin esir alindig:
sahnedir. Nazi askerlerinin nezaretinde esir kampina giden Sadik ve arkadaglar
yolda Nazilerin acimasiz muamelerine maruz kalirlar. Karakol noktasindaki
bir SS subay1 acimasiz bir tavirla esirlere hakaretler yagdirmaktadir. Esirleri
nakliye kamyonundan indirir ve yliriiyerek esir kampina gitmeleri talimatini
verir. Yolda sendeleyen bir askeri vurmaktan da geri durmaz. Nazilerin
acimasiz, zalim ve merhametsiz gosterildigi sahnede, irk¢1 mesajlar da
verilmektedir. SS subay1 Alman olmayan bu kisileri Nazizm ideolojisine
gore listlin 1rk kavramina girmedikleri i¢in insanlik dis1 muameleye maruz
birakir. Kasvetli hava da Nazizmin yarattig1 anarsi ve terdriin izleyenler
iizerinde daha etkili olmasina yol agmaktadir.

Gostergelerin Coziimlemesi
Gosterge Gosteren Gosterilen
Insan Olen Esir Asker Acizlik, Giigsiizliik
Doga Kapali1 Hava Hiiziin, Keder
Insan SS Subay1 Acmmasizlik
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Kosmaya devam et!
Kalk yoksa vururum!

Fotograf 11 Fotograf 12 Fotograf 13

Esirlerin yiiriiyerek esir kampina gotiiriilmesi, Nazizm zulmiinii yansitirken,
yolda tarlaya girip karmlarini doyurmak isteyen esirlere Nazi askerlerinin
kursun yagdirmasi da Nazizmin vahset boyutundaki katliamlarini temsil
etmektedir. Nazilerin esirleri 6ldiiriirken merhametsiz tavirlari, Nazizm
ideolojisinin soguk ve korkutucu unsurlarini 6n plana ¢ikarmaktadir. Filmde
Nazizm ideolojisi agisindan gosterilen ari irktan olmayanlarin 6liimii hak
ettigi vurgusudur.

Gostergelerin Coziimlemesi
Gosterge Gosteren Gosterilen
Insan Olen Askerler Katliam, Savagin Acimasizlig1
Insan Silahl1 Askerler Merhametsizlik
Insan Ates Eden Askerler | Barbarlik, Nazilerin egemenligi

.

) - \
NN *

Cahennom Kaps ,L;_"_ L
Urnan Esir Kampi SO Hastalanmak yasak.

Fotograf 14 Fotograf 15 Fotograf 16

Esirler, esir kampina girerken bitkin ve perisan bir haldedir. Bu sahnelerde
verilen mesaj, Nazizm’in “digerleri” olarak algiladiklar1 Alman olmayanlara
asla merhamet duymayacag1 yoniindedir. Ozellikle esir kampinin kapisinda
yazan Die Tore der Holle (Cehennem Kapisi) izleyicileri simdiye kadar
yasananlarin Nazizm barbarliginin yalnizca bir baglangici oldugunu, asil
iskence ve zulmiin esir kampinda yasanacagi mesajint vermektedir. Kampa
gelen askerlere Alman komutanin Almanca talimatlar vermesi ve esirlerin
komutlar1 anlamamasi iizerine kizmasi, Nazilerin Alman rkinin Gistiinliigiine
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inanmalarin1 ve Alman diline duyulan hayranliklarim yansitmaktadir. Ozellikle
Sadik’1 arkadaglarini korudugu i¢in acimasizca dovmeleri, Nazizme karsi
gelen isyanin her kim tarafindan olursa olsun acimasizca bastirilacagini
gostermektedir. Sahnelerde siirekli goze ¢arpan gamali hagli kol bandiyla
verilmek istenen mesaj, gii¢ ve otoritenin Nazilerin elinde oldugudur.

Gostergelerin Coziimlemesi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Yer Esir Kamp1 Nagzilerin Zulmii
Gamal1 Hagl Kol Nazizm Ideolojisinin

Nesne 2

Bandi Egemenligi
Insan Esir Askerler Cares1vz lik, Zulme

Ugramak

E-'c-t vursana!

Fotograf 17 Fotograf 18 Fotograf 19

Esir kamplarinin karanlik arka fonlar1 ve askerlerin bitkin ve perisan
halleri Nazi diktatorliigiiniin sonuclar1 olarak gosterilmektedir. Odadaki
tek aydinlik tam ortada yanan sobanin atesinden ¢ikan 1siktir. Ozellikle
bir Alman askerinin esirlere yemeleri icin attig1 ekmek dilimleri, Nazizm
ideolojisinin insanlik onurunu ne sekilde asagilayabilecegini izleyenlere
gostemektedir. Nazi komutanin Sadik’a yonelttigi silahla verilmek istenen
mesaj, Nazizme kars1 gelinemeyecegi, aksi taktirde bunu caniyla 6deyecegi
yoOniindedir.

Gostergelerin Coziimlemesi

Gosterge Gosteren Gosterilen
Nesne Ekmek Muhtaglik, Acizlik
Isik Karanlik Yatakhane Umitsizlik, Bekleyis
Nesne Silah Otorite, Giig
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i g
Haids ama...
At tarah bir kurabive, alabilirsin,

Fotograf 20 Fotograf 21 Fotograf 22

Sadik, Almanca bilgisi ve dnceki askeri deneyimleri sayesinde Almanlarin
yaninda ¢alismaya baslar. Boylece hem hayatini1 kurtamis hem de kampta
daha iyi sartlar altinda yasama sansi elde etmistir. Bu siiregte kampta tanistigi
Alman kadinin Sadik’a yonelik dostane tavirlari, Nazizmin vahgetinden
kurtulabilmek i¢in bir umut 15181 olarak izleyenlere sunulmaktadir. Burada
verilmek istenen asil mesaj, Nazizm zulmiinden kurtulabilmenin bu
Alman kadina yaklagmaktan gegecegi yonlindedir. Alman kadinin Sadik’a
verdigi kurabiyede verilmek istenen iki mesajdan biri kampta yasanan
oliimciil diizeydeki aglik ve Nazizm zulmii i¢inde Sadik ve arkadaslarina
uzatilmis bir dost elidir. Sadik’in goéreceli Nazi kampindaki durumunun
tyilesmesi, kamptaki kotli muamelelerin bittigi anlamina gelmemektedir.
Hala arkadaslar1 hayatlarin1 kaybetmekte ve Nazilerin terorii onlara karsi
devam etmektedir.

Gostergelerin Cozlimlemesi
Gosterge Gosteren Gosterilen
Insan Alman Kadin Umuthlj;gizl:ibilme
Insan Olen Asker Caresizlik, Zuliim
Nesne Kurabiye Aclik, Muhtac¢lik

Fotograf 23 Fotograf 25

Sadik ve arkadasi 6len arkadaslarini kamptan ¢ikarirken dikenli tellerden
gecmektedirler. Burada izleyicilere verlmek istenen mesaj, Nazilerin



Tiirk Sinemasinda Nazizm Ideolojisi: “Kirimli” Filmi ve Géstergebilimsel Analizi /
88 Caner CAKI, Yasar ZORLU, Mustafa KARACA

diktas1 altindaki Tatar esaretidir. Arkadaglarini biraktiklar1 cukurda diger
olii esirler bulunmaktadir. Cukurdaki 6lii askerlerle verilmek istenen mesaj
Nazizmin vahset ve barbarliginin ulasabilecegi en u¢ sinirlardir. Esirlerin
eninde sonunda gidecekleri yerin bu ¢ukur oldugu, Nazizmin onlara kati
suretle merhamet gostermeyecegi filmde izleyicilere asil aktarilmak istenen
mesajdir.

Gostergelerin Coziimlemesi

Gosterge Gosteren Gosterilen
Nesne Dikenli Teller Mahkiimiyet, Esir olmak
. Esaretin Sonucunda
Insan Yorgun Askerler Olusan Bitkinlik
Yer Olen Askerlerin Cukuru Nazizmin Vahseti

a w

20 kasa cophdng A RUS el v
S0 acet At gle Gacirmigsinir.

Fotograf 26 Fotograf 27 Fotograf 28

Sadik, kamptaki Alman kadinin yardimlariyla Alman yetkililerle bulusur.
Almanlar Sadik ve arkadaslarina, Kirim’in bagimsizliga ulagsmalari i¢in
ortak hareket ederek Ruslara karsi savagsmalarini dnerirler. Sadik Almanlarin
teklifini kabul eder ve Nazi ordusuna katilir.

Filmde Nazi ordusu i¢in savasmaya baslayan Sadik ve arkadaslarinin
Naziler tarafindan kullanildiklar1 mesaji seyirciye verilmek istenmektedir.
Sadik’in Nazi tiniformasi i¢indeki rahatsiz tavirlar1 Nazilerle isbirligini
zoraki yaptig1 mesajini1 vermektedir. i¢inde bulundugu durumun vermis
oldugu mecburiyetten dolay1r Nazilere kars1 gelemeyen Sadik’in
hareketleri, Nazilerle dost olunmaz mesajinin izleyicilere aktarilmasina
yol agmaktadir.

Sahnelerin arka fonunu kaplayan genis Nazi Almanya’sini temsil eden gamali
hagli bayrak, Nazizmin mutlak egemenlik ve otoritesini yansitmaktadir.
Sadik’in Alman komutanla goriismesi esnasinda Alman komutan Sadik’1
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Ruslara kars1 basarilarindan dolay1 tebrik ederken, Sadik da 6len askerlerinin
sayisini sdyleyerek karsilik vermektedir. Burada verilen mesaj, Naziler
icin Tatar askerlerin 6liimii hi¢bir sey ifade etmemektedir. Onlar yalnizca
tistiin Alman 1rkinin bekasi i¢in elde edilecek zaferlere odaklanmaktadirlar.
Sadik’1n sert tavirlari, Nazizme ve onun boyunduruguna duyulan 6fkeyi
gozler dntline sermektedir. Son olarak Sadik, odadan ayrilirken arkasindan
sOylenen Nazilere has Heil Hitler (Yasasin Hitler) selamina karsilik ayni
sekilde selam vererek degil, sadece basini1 one egerek selam vermektedir.
Burada verilmek istenen mesaj, Sadik’1n yalnizca mecburiyetten Nazilerin
yaninda oldugudur. Buna karsin gercek manada onlardan olmadigi lizerinde
durulmaktadir.

Gostergelerin Coziimlemesi

Gosterge Gosteren Gosterilen
Nesne Gamali Hali Bayrak Namzm Egem?nlulgl,
Nazilerin Giicii
Selam Hitler Selam1 Nazizm Otoritesi
Eylem Sadik'in Tavirlari Memnuniyetsizlik,

Nazizm Elestirisi

-

Neden burada oldugumuzu sanyorsun Siza r.-*:.'-;tg‘i!uk varmak igin mi
ickin smadimn? buraddyie sannyorsun?

Fotograf 29 Fotograf 30 Fotograf 31

Sadik’in Alman komutanla karsilastig1 diger sahnede ikili arasinda gerginlik
yasanmaktadir. Alman komutan, Sadik’a yonelttigi hareketlerle onu tahrik
etmektedir. Sadik’1 Alman ordusunda savagmasina ragmen hala onu kendi
seviyesinde gormemektedir. Burada verilmek istenen asil mesaj Nazilerin
kendilerinden baska hi¢ kimseye deger vermeyecegi, onlar1 ikinci simif
olarak gorecekleri yoniindedir.

Alman komutanin, Sadik’a yonelttigi “cirkin maymun” sdylemi Nazizm
irkeiliginin en somut gostergesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Nazizmdeki
ari, iistiin irk mantig1 geregi Tatar Sadik, Alman komutan tarafindan kendi
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seviyesinde biri olarak kabul edilememektedir. Ayrica komutanin Sadik’a
yonelttigi “Size 0zgiirliik vermek i¢in mi burdayiz saniyorsun?” seklindeki
sOyleminin altinda yatan mesaj Sadik ve arkadaslarinin aslinda 6zgtirliikleri
icin degil, Nazizm i¢in savastigidir. Yani Naziler Tatarlar1 kendi ¢ikarlari i¢in
kullanmaktadir ve onlara vaat ettikleri bagimsizlik sadece bir uydurmacadir.
Burada verilen mesaj Naziler sahtekar, hain ve kendi ¢ikarlari i¢in her
tiirlii yolu mubah géren kisilerdir seklindedir. Izleyenlere Nazilerin iyilik
yapmayacaklari, yaparlarsa da bunun mutlaka kendi ¢ikarlarina hizmet eden
bir sonucunun olacagi telkin edilmektedir.

Gostergelerin Coziimlemesi
Gosterge Gosteren Gosterilen
Insan Alman Komutan Alman Irkinm Ustiinligii
Alman Komutanin Asagilama, Ikinci Simf
Eylem .
Tavirlan Gorme
Eylem Sadik'in Tavirlari Nazizme Kars1 Isyan

)

Aksi taktirde, Somugkanm Hrych gore kayde bir Alman Bu kugik gezintimizde
Harand sa k] pormars Uiz i »

¢ o5lik elsani

Fotograf 32 Fotograf 33 Fotograf 34

Naziler, Tatarlarla is birligi yapmalarina ragmen hala zuliim ve baskilarina
devam etmektedir. Alman komutan siipheli gordiigii bir kdy evine giderek
bazi tahkikatlarda bulunmaktadir. Komutan evde konustugu muhtari
Nazilere kars1 olmamasi gerektigi konusunda sert bir sekilde uyarmakta,
hatta yine ayni1 sert tislupta onu tehdit etmektedir. Komutanin siiphelerinin
artmasi lizerine yanina evdeki kii¢lik kiz1 alarak ahira dogru gider. Filmde
Alman komutanin kii¢iik kiz1 silahiyla rehin almasi, izleyicilere Nazilerin
emelleri i¢in masum kiigiik bir kiz1 bile géziinii kirpmadan 6ldiirebilecekleri
mesaj1 verir.
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Gostergelerin Coziimlemesi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Eylem Muhtarin Tavirlar Nazizme Boyun Egme

Alman Komutanin

Eylem Tavirlari

Stiphe, Paranoya

Nazizme Kars1

Insan Kiigik Kiz Masumiyet, Caresizlik

Fotograf 35 Fotograf 36 Fotograf 37

Alman komutan sonunda aradig: atlara ulasir. Suglu olarak kabul ettigi
koyliytli gozilinii kirpmadan vurur. Sira diger suglu olarak gordiigii kadina
gelmistir. Bu sahnelerde seyirciye aktarilan asil mesaj Nazilerin suglu
kabul ettikleri kisilere yonelik acimasizca cinayet isleyebilecekleri
iizerinedir.

Kiz1 6ldiirmeye hazirlanan Alman komutan, Sadik tarafindan bigaklanarak
oldiriliir. Sadik’in Alman komutani 6ldiirmesi, Nazizme duyulan nefretin
somut bir gostergesidir. Komutanin 6liimii temsili olarak Nazizmin son
bulmasini, kotii karanlik giinlerin bittigini seyirciye aktarmaktadir.

Gostergelerin Coziimlemesi

Gosterge Gosteren Gosterilen
Eylem Kizm Esir Alinmasi Tehdit, KoVr k.utma,
Boyun Egdirme
Eylem K&yliiniin Oliimii Acimasizlik, Gaddarlik
Nesne Bicak Na21zme K_arsl Zafer,
Nazizmin Sonu
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Sonuc¢

Nazizm ideolojisini konu alan sayisiz sinema filmi ¢ekilmistir. Cekilen
filmlerde Nazizm genel olarak agir bir sekilde elestirilmis, ideolojinin
barbarliklari, vahseti ve zulmii sinema seyircilerine en etkili bir sekilde
sunulmaya ¢alisilmistir.

Tiirk sinemasinda ¢ok etkisi hissedilmeyen Nazizm ideolojisi iizerine son
donemde 6nemli yapitlar ortaya ¢ikmistir. Calisma kapsaminda incelenen
Kirimli filmi de bu yapitlardan biridir. Caligmada film dilbilimci Ferdinand de
Saussure’iin gostergebilimsel analiz yonetimi kullanilarak analiz edilmistir.
Saussure’iin var olan anlamdan ziyade, gizlenen ve verilmek istenen anlam
olarak nitelendirdigi gosterilen kavramiyla, filmde sakli kalmig yan anlamlar
ortaya ¢ikarilmaya calisilmistir. Boylece filmde Nazizm ideolojisinin tam
olarak seyirciye nasil sunuldugu ortaya konulmaya ¢alisilmistur.

Kirimli filminin gostergebilimsel analizi sonucunda Tiirk sinemasinda
Nazizm ideolojisinin agir elestiriye maruz birakildig1 saptamistir. Nazizm,
en korkutucu ve acimasiz yonleriyle filmde sunulmustur. Filmdeki
gosterenlerde verilen mesajlarin temel anlamlar1 yan anlamlariyla birlikte
ortaya konmustur. Filmde gostergelerin 6nemi ve iirettikleri anlamlarin
coziimlenmesi sonucunda filmde Nazizm ideolojisinin sunumunda etkinin
daha da arttirildig1 saptanmistir. Filminde bir¢ok yan anlamin oldugu,
gosterenler lizerinden pek ¢ok gosterilene vurgu yapildigi tespit edilmistir.
Her sahnede gosterenler i¢ine gizlenen birbirinden farkli veya benzer yan
anlamlarin gizlendigi, verilmek istenen mesajlarin verilenden ¢ok daha fazla
oldugu ortaya konmustur.

Kirimli filminde, gostergebilim ve sinemanin i¢ ice gecen iki kavram oldugu
goriilmiistiir. Her goriintiiniin bir gdsterge oldugu ve her gostergenin de
yorumlanacak bir anlam1 oldugu bulunmustur. Nazizmin korkutucu yanlarma
yapilan vurgularin gostergeler boyutuyla derin anlamlar kazandig1 agiklanmustir.

Filmde Sadik’in yasadiklarinin temel su¢lusunun Nazizm oldugu ve tiim
olumsuzluklarin kékeninde bu ideolojinin oldugu tlizerinde durulmus ve
seyirci lizerinde Nazizme yoOnelik bir nefret unsuru yaratilmaya ¢aligilmistir.
Filmdeki gosterilenlerde yatan anlamlar Nazizm ideolojisinin sinir tanimaz
bir acimasizliga girebilecegini seyirciye aktarmaktadir.
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Filmde Nazilerin gosterenleri, gamali hacli bayraklar, kol bantlari, Nazi
askerleri, SS subay1, Nazi komutani, gdsterilen olarak verdikleri mesajlarin
hepsinde olumsuz anlamlar tasimislardir. izleyiciler Nazileri cagristiran
her tiirlii imgeden olumsuz bir yan anlam ¢ikarmistir. Ornegin, filmde
stirekli karsilagilan Nazi liniformas1 giyen askerler, yaptiklart insanlik
dis1 uygulamalar nedeniyle seyircinin zihninde tamamen olumsuz olarak
yerlestirilmistir. Bu agidan herhangi bir sahnede bir Nazi askeri goriildigi
zaman bile seyircinin algilar tizerinde baski, tehdit ve zuliim gibi temalarin
ortaya cikabilecegi gorilmistiir.

Sonug olarak Tiirk Sinemasinda Kirimli filmi 6zelinde yapilan ¢aligmanin
sonucunda, Nazizm ideolojisinin sadece olumsuz gostergelerle Tiirk
sinemasinda sunuldugu ortaya ¢ikarilmistir. Kapsamli bir literatiir taramasi
yapildiginda, ideolojilerin Tiirk filmlerinde nasil sunulduguna yonelik
bire bir akademik ¢alismanin yapilmadig: saptanmistir. Ozellikle, belirli
donemlerde, farkl: iilkelerde egemen olan Nazizm, Komiinizm ve Fasizm
gibi ideolojilerin farkli akademik ¢aligmalarda Tirk filmlerinde nasil
yansitildiginin incelenmesi, ideolojilerin Tiirk toplumdaki sunumlarinin
kargilastirmali analizine imkan verecektir.
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