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Abstract

. What is observed in Quartier Perdu by Patick Modiano is the topographic
dilemma beyond eradicable or ineradicable, forgotten or unforgotten memories. In that
book, the narrator and extensions are mixed with each other within a mysterious
relationship.

In this study, by taking the topographic analysis methodology of novel by Jean
Weisgerber and some concepts of the French Theorist, Gérard Genette, into
consideration, we analyze how the narrative is formed, what is the correspondence in
the relationship between the narrator and author, and the dilatory relationships which
is always in confliction and the mix-up adventure.
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“Yitirilinis olam stirekli aramam, aciklamast zor karmakarisik
bir gegmisin pesinde olmam, bir anda yitip giden cocullugum,
iste bunlarm hepsi benim ruh halimi olugturan nevrozun birer
pargasidir.” Patrick Modiano

Patrick Modiano icin yazma eylemi, amilardan armma, soyutlanma ve
hatta bir tiir 6zglir olma durumudur. Yazarin kaleminde kimi amlar kopuk ve
daginik oraya buraya sagihir; kimileri de sonsuza dek silimir, yitiritir. Oyle ki

Quarriér perdy bu galigmada Yitik Mahalle olarak tarafimizea Tiirkgeye gevrilmistir. Ayrica kaynak
metinden aliman tim drnekiemelerin erek metne gevirileri ve kuramsal yapitlare Tiirkgeye aktanim
da tarafimizca yapihmgtir.
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Modiano’nun o gok katmanli ve ¢esitli yapitlanmn ortak kurgusunda, anlatic,
stirekl: bir gegmisgin izlerinin pesinden kosar ve onu yilmadan sorgular durur.
Bu izler ¢ogunlukla Modiano’nun kendi ¢ocukluk antlarimn derinliklerinden
gelir ve yapitlanna tagmar.

Yagam &ykiistine baktipimizda, yazarm ailesinin ikinci Diinya Savast
sirasinda isgal altinda bir Paris’e yerlestigini goriiriiz. Italyan asilh bir Yahudi
olan babasi ve Belgikal bir sinema aktristi olan annesi burada ilk villarmm vari
gizlilik iginde gecirirler. 1945 yilinda da Modiano, Boulogne-Billancourt’da
dogar. ik gocukluk yillari 6zellikle énemtidir; babasinm yoklugy, annesinin
turneleri ve daha sonra da ayrilmalar nedeniyle yatilt okula gitmek zorunda
kalir, Bu arada erkek kardesi ile daha da yakinlagan Patrick Modiano, ne yazik
ki onu da hastaliktan kaybeder. Bu sonsuzluga kaybolus, yazar: derinden etkiler
ve boylece cocukluk yillarmmin da sonu gelmis olur, Lise yiflarmda birgok kez
okul degistiren Modiano, annesinin arkadasi olan bir 6fretmenden &zel
geometri dersleri alirken, aslmda bu derslerin yagammm doéniim noktasimi
olusturacagmun heniiz farkanda degildir. Bu 6@retmen Zazie Metroda adly
yapitin yazar1 Raymond Queneau’dan baskas1 degiidir. Omun sayesinde
Gallumard yaymeviyle tanisan Modiano 1967 yihnda ilk yapiti olan La Place de
[’Efoile’i yayimmlar. Bundan boyle Modiano sadece yazacaktir.

Quartier perdu ya da Yitik Mahalle adlt yapiinu ise 1984 yilinda vazan
Modiano, yalin bir bigem kullanarak dolangag¢li izler ardinda okurunu bugulu
antlarma  gotlrdr. Kimi zaman silinmig, yiitk kimi zaman da silinmemis,
vitirtlmemis anilarin  imkfnsiz bir yerbetimse! arayisidir bu; anlaticr /
bagkahraman Ambrose Guise bu izleri siirerken hep bir ¢ikmazin esifinde
bulacaktir kendisini.

Bu cahgmada, anlatinin nasil sekillendigi, anlatici-Ambrose Guise ve
yazar-Modiano birliktelifinin nasil Ortlistiigl, siirekli ¢ikmaza agilan cgeliskin
tligkileri ve gogunlukla bellek yitimine ugramig bir kendini arayis, birbirine
karigma seriiveni, yerbetimsel baglamda irdelenecektir.

1. Yéntemsel Cerceve

Yazin elestirmenleri ve kuramcilart uzam kavramim tannmlamak ve bu
konuda bir ¢oziimleme yontemi sunmak amaciyla, kuskusuz uzam tizerine
cesitli goriigler One siirmiiglerdir. Bunlardan bazilarmu belirtecek olursak,
Fransiz Yeni Roman temsilcilerinden Michel Butor, “her kurgu uzamda bir tiir
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yolculukiur, bu anlamda wzam, roman tiviiniin en temel égesidir” der. (Butor
1960: 50) Rus felsefeci ve edebiyat kuramecist Mikhail Bakhtine, romanda
zaman-uzam bileskesini vurgularken, ozellikle kronotop (chrono=zaman;
{opo=yer) kavramina isaret eder. Ona gore, “vazinda insanin imgesi her zaman
icsel olarak kronotop kavrammdan ayr diigiiniilemez.” (Bakhtine 1978: 237-
238) Bir bagka deyisle, uzam (yer) ve zaman birbirini tamamlar.

Georges Matoré ise uzamsal goziimlemelerde diyalekiik bakis agisim
benimser ve yaprtta uzama defin niteliklerin ikili karsitiklarm: temel alir.
(Matoré 1962: 90) Belgika’li yazm elestirmeni ve kurameist Jean Weisgerber
ise Romanda Uzam adli kuramsal yaprtinda Matoré’nin bu séyleminden yola
cikarak uzam inceleme yontemini séyle geligtirir: “Her biri zit glicler ya da
unsurlarla karst karsrya gelen bu kutuplar, aslnda yaputaki anlaficinin ve
kisilerin sozkonusu uzamla karsilastiklar: anda hissettikleri gerginlik ya da
izlenimlerinden olusmaktadir.” (Weisgerber 1978: 15)

Modiano’nun Quartier perdu adh yapitinda yerbetimsel* Ggeler Jean
Weisgerber’in inceleme yéntemi temel almarak irdelenccektir; ayrica Fransiz
kuramer Gérard Genette’in Figures [ adlt yapitinda  kullandigt  kimi
kavramlardan da yararlamlacaktir.

2. Quartier perdu’de Yerbetimsel Anlat

Bir Temmuz aymm Pazar giinli Paris’e gelir Ambrose Guise. Hig kimse
yoktur orada, sadece heykeller vardir. Sanki bir bombardiman sonrast terk
edilmis hayalet bir kenttir Paris. Polisiye roman yazari olan Ingiliz anlatics
Guise, Paris’e Japon yaymetsiyla bulusmaya gelir. Amaci, bu bulugmadan
yararlanip gecmisinin gizlerini de aydinlatmakfir, yirmi yil dncesinde Jean
Dekker adli bir Fransiz oldugu zamanm gizlerini. Onun igin alacakaranlik,
sanrilar uyandman bir Paris’te tuhaf yerler belirmektedir artik: Courcelles
sokagnda bir tapmagin kargisinda gizli bir oda; Alma meydaminda bir bahgeye
bakan genis bir avlu. Guise, beyaz renkli arabasim siirerken gizemli eski
dostlarindan Georges Maillot’nun, Carmen Blin’in, Ghita Watlier’nin,
Hayward’larn hayaletlerini uyandirr.

Ozellikle Georges Simenon’dan bir hayli etkilenmig olan Modiano,
yapitta olaylar Grgisiing  geleneksel polisiye romanin temelleri Uzerine

2 vyerbetimsel ve uzam kavramiart esdeger anlamda kullaniimakladir.
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kurmasina karsm, ulasilan sonug baglaminda, bu tirden uzaklagir ve boylece
okur, beklentisi dogrultusunda kesin bir ¢dziime ulasamaz. Bir gesit hayal
kiriklifa ugrayan okur, metinde yeni yeni gdstergeler bulmanmn yolunda
bilgiler toplamaya calistr. Romanda sdzii edilen ne intihar ne de cinayet
dogrudan betimlenemez. Anlatici sadece gegmiste olan bir cinayet ortamini,
onunla gili genel izlenimleri verir ve s6z konusu olaym ayrintilarmi aydinhga
kavusturmadan okuru gizemli arayiglar ve samlar icine siiriikkler. Franck Evrard
bu durumu sdyle ifade eder: “Zaten biiyiik yapitlarin ézelliklerinden biri degil
midir gizem olgusunu okuma eyleminin étesine tasrvabilmek?” (Evrard 1996:
15) Modiano’nun anlaticisi da, cinayetle ilgili bilgi ve sorusturmaya degin
ayrmtilara kisa yoldan ve kusku gotiirmez bir bigimde ulagiimas: amaciyla
okurun aradifi ve bulmaya ¢ahstify bilgileri gimlitk gazete haberleri, polis
sorusturma dosyalar1 gibi kimi gostergeler yardimuyla verir. Quartier perdu niin
anlaticist, cinayeti isleyen geng kizi polisten kagumak igin olay yerinden
uzaklagmasini saflanugtr. Bu olay da onun Ingiltere’ve gidip gegmis
yasantisina iligkin ne varsa -adi, soyadi, milliyeti, dili- hepsine kars: ¢ekinceli
ve mesafeli bir durug sergilemesine neden olmustur.

Bu ¢ekinceli durusa, Quartier perdy’ yaprtimn Gallimard yaymevi 1984
baskismin kapak resminde de tanik olunur; bu resimden, 1ssiz, karanlik, kimi
Parts’e kimi Japonya'ya ait 6zelliklerle bezenmis belirsizlikler iginde sunulan
bir sokaktan anlatiya gegilir. Daha ilk timcede anlatict saskinhigin gizleyemez
ve “Fransizea konusuldugunu duymak ne kadar tuhaf. Ucaktan indigimde
i¢imde hafif bir suanti hissettim,” der Ambrose Guise (Modiano 1984: 9).
Bundan béyle, anlaticinin hatizasinin derinliklerinde saklarms oldugu yitik
mahallenin yirmi yil 6nceki gizlerinin saklandig biiyiilii’ kapalar aralanmsgtir
okura. ‘

3. Yerbetimsel Ortam

Romanda uzami, “yerler, ortam, eylemin gegtigi bezem, kisileri yani
olaylart anlatan birey ve onlarin iginde yer alan kisiler arasmdali iliskiler
biitiniidiir” (Weisgerber 1978: 14) diye agilkdar Weisgerber. Quartier perdu’de
bu iligkiler, yerbetimsel niteliklerin ve uzamu belirleyen kavramlarm
birlikteligiyle olanakh lalmir. Anlaticinin Paris kentinde hissettikleri yapitta
stirekli bir /arada kalmislik/garesiclik/giivensizlik/tereddiit/korku/kaygy/sikenty/

1]

> Yapittan alman drneklor kaynakgada belirtilen ilgili basladan alinnustir,
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boguntu/ gibi duygular ve ruh halleriyle dile getirilir. Sézkonusu duygular
anlatida, “bize farkli wzamlar arasindalki bakisim ya da karsulik iliskileri,
kapalihk, agiklik, yalmizlik ya da bir arada olma gibi, anlam agisindan oldukea
zengin olan uzamm yapismi vermeye ¢alisir.” (Kiran;Eziler Kiran 2000: 229)

Modiano’ya 6zgii bir polisiye roman izlegiyle anlatilan bu seriivende,
metinle her diizeyde iliskiler dizgesi i¢inde olan uzam “hem ¢ok dnemli hem de
cok karmastk bir sorundur (..)" (KwanEziler Kiran 2000: 229); bu
“karmagiklik” yapitm eksen ogelerinden birini olusturmaktadir. Anlatici-yazar
olaylar dreiisiinii ¢izgisel zaman mantift i¢inde degil, bir olay: anlatirken durup
baska bir olaya gegerek, sonra onu da kesip onceki olaya dénerek anlatir. Bu
arada, olaylarin gectigi uzamlar da gergeklesme sirasina gore verilmedigi gibi
cesitlendirilir de; hatta alt Gist edilir,

Hangl uzam titrleridir bunlar? Islevleri nelerdir? Yazar-Anlatici-Uzam
iligkiler dizgesi nasil geligir?

3.1 Yerbetimsel Tiirler

“Karsithiklar cogaldikea uzam daha da dnem kazamr” (Weisgerber 1978:
15) diyen Weisgerber yerbetimsel degiskenleri karsithk ilkesi iginde ele alu.
Buradan hareketle, anlatida uzamsal tiirleri Gérard Genette’nin kavramlarina
gore “sigmak uzam” ve “dolangaglt uzam” olarak smmflandirabiliriz.

Genette sigmak uzam goyle tanimlar: “Giindimiiz insarm gegen zamanin
bir bogunty, icselligini de adeta saplantily bir “korkuyla” ya da bir i¢
bulantisiyla yasar; yasamin “anlamsiziifina” ve onun yaratii§i ezince lteslim
olup, nesnelere diigiincesini yansutarak, wzamda var olan geometrilerin
temelinden, degismezliginden faydalanarak yarattii diizlem ve betilerle kendini
glivende hisseder. " (Genette, 1966:101)

Ancak, yine Genette’e goére bu uzamm konukseverligi goreceli ve
gegicidir; modern bilim ve felsefe sayesinde bu defismez geometriler silinip,
yerine farklilani vyaratdacaktir. lIste sifinak uzamdan dolangagl uzama
gegislilikte boylece saglanmig olacaktir. iki uzam arasmdaki karsitifi soyle
verebiliriz:

/sigmak/ vs /dolangagl/ ve /giiven/ vs /korku/
Yapitta, anlaticim Paris’te Castiglione Sokagi’nda kaldii okurun adi

higbir zaman Ogrenemeyecegi otel, kendini giivende hissettifi, digarmm
“bilinmezliginden” uzak, kapal, sigmak iglevi géren bir uzamdir. Temmuz
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stcaginda Paris sokaklarmda gegmigini aramakfan yorgun dilgen, dahasi bunalan
Guise doniip dolagip hep bu otel odasina déneceltir; ama yeniden cikmak tizere.
Burada artik kotkunun baskin oldugu dolangagh uzama gegis s6z konusudur:

Dolangaglt uzam, Paris kentinin daha ¢ok yerbetimsel degiskenliklerini
aktaran acgik bir uzam tiriidie, Aslhinda burast rastlantisal dzellikler tasiyan bir
uzamdir da. Oyle ki, Ingiliz polisiye roman yazari1 Guise, Japon yaymmcimin ona
verdigi randevu bahanesiyle rastlantisal bir bigimde gelmistir bu kente. (15)

Sigmak uzam = ofel + kapali + gliven
Vs
Dolangacly uzam = Paris + agik + korku

S6z konusu kent 6yle betimlenir ki yapitta, sanki anlatict okura Paris’t bir
rehber gibi gezdinir ve adeta kentin topografik haritasim ¢izer.

3.2 Yerbetimsel Nitefikler

Guise’in s1igmak ve dolangacli vzamlar arasinda gecen tutkulu, strekli
tekrarlanan ve gevrimsel yapidaki dolasimuna iligkin karsit nitelikleri genel
olarak style 6mekleyebiliriz:

v' Gilivenhi orfam = /rahat/kalabablc/huzurlu/

“Otel odama doénmek  beni  rahatlatmugt"(65), “(...) Castiglione
sokagmdaki bu oteli segmemin nedeni basitti: (...} bu bdlgedeki afislerin,
arabalarin, Duty free magazalarina birbirlerini iteleyerek giren Japon
turistlerin varitklart beni giivende hissettiviyordu. Bu turistler arasinda ben de
bir turisttim.” (48)

v' Giivensizortam=/1ss1z/hayalet/5lii/yabancy/bunaltic/sicak/sikmtili/kav
urucu/

“Déndiigiimde Rivoli sokaguun kemerleri issigdy, Paris'te hichir zaman
béylesi steak bir gece gérmemigtim (...}.7°(11) Guise bu karsitliklar
ayrimsarken gergekei bir uzam olarak Paris kentinin belli basl: sokaklanni,
restoranlarini, otellerini, metro duraklarmi, meydanlarnm... zamansal verileri de
vererek dolagtinr okuru: /Malherbes Bulvary/Castiglione Soka@i/Tuileries
Parki/Pont Royal Kopriisii/Orsay Gar/Rivoli Sokagi/Concorde Oteli/Marais
Oteli/Montmartre/Eiffet Kulesi/Sacré Coeur/Seine Nehri/Ternes
Meydami/Montaigne Bulvary/Métro Cardinal-Lemoine/Métro  Michel-Ange-
Auteuil/Le Doyen Restorani/Lido/Chez Francis Restorani/Troyon Oteli/... (14)
Boylece Modiano gergek izlenimi yaratan bir kent evreni yasatous olur.
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Bununla beraber, yukarida belirtilen sifinak ve dolangaglt uzamlara degm
kargit niteliklerin anlatisal diizeyde kimi zaman yer degistirdikleri, birbirlerinin
ozelliklerini tistlendikleri gortlie: “Yagmur durdu. Paris'e geldigimden beri ilk
kez sokaktan yiikselen serinlikten &tiirii kendimi iyi hissediyordum. (47);
“Courcelles sokagmndaki eve yaklastik¢a Paris tekrardan benim kentim
oluyordu. "(49) “Disart ¢ikium ve Courcelles sokagimu yiiridiim. Giiney tiim
kazganligla tepedeydi, ama beni bitkin kilacag yerde winlart bana cesaret
veriyordu. Haussmann bulvart iizerinde 1ss1z bir terasta kahve i¢tim.” (88)

Amlarimm pesinde kosan Guise, eski dostlarindan avukat Rocroy’nm
evine yaklasirken adeta Paris’le yeniden bitiinlesiyordu; bundan béyle Guise’in
kapal uzamda hissetmis oldugu /rahatlk/giivende olma/ durumlarinm agik
uzam olan kente yiiklenmis olduklart gézlemlenir. Oyle ki, yer olarak daha ¢ok
soylu ve zenginlerin oturdugu 16. bolgede bulunan Courcelles sokag1 Guise’in
Jean Dekker oldugu dénemde yasadifi olaylar zincirinin ¢ok Onemli bir

halkasim olusturur, Yapitm adim aldify, anilarla biitnlesen yitik mahalle de
burasidr. ‘

3.3 Konusulan Farkh Difler

Romanda konusulan farkli diller Ingilizce-Fransizea-italyanca ve
Almancadir. Bu dillere iliskin gesitli afisler de siklikla metinde yer almastyla
farkls tilkelerden gelen turistlere gondermeler yapilir; 6rnegin “R.M. Rencontres
Mondiales...” (D.C.B. Diinya Capmda Bulusmalar). Bu gokdilli ortam, bir
anlamda, anlaticinin da kalabalikta kaybolmasmi kolaylastirir; taninmamasim
saplar. Burada, Roland Barthes’in anfamlandirma kavrami gergevesinde kiiltiirel
deger tagtyan ve siirekli bir yenisiyle degisen giintimiiz modern mitleri (Barthes
1967: 193) de devreye girer. Ornegin, Jarvis serisinin kahramanlarmm tipka
Walt Disney kahramanlari gibi ticari amagla Tokyo'nun Kimihira adli
magazalar zincirinde satilmak lzere gesitli oyuncaklarinm, kostimlerinin,
aksesuarlarinin {iretilmesi, Peter Pan kostiimii, Coca Cola sisesi ya da Giizellik
Enstitiisii gibi.

Cokdilli, cokkiiltiirlii ve kalabalik olan bu agik uzam, bundan boyle
anlaticimn kendisini giiven iginde hissettigi bir yer olarak karsimza ¢ikar. Bu
kalabalik ortam, Ambrose Guise’in kendisini rahat hissettigi siginak uzamin
niteliklerini vyiiklenirken, aym zamanda geligkin bir uzamm niteliklerini de
yiiklenir. '
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3.3 Baskin Renkler

Yapitta kullanidan polisive roman 6gelerinin ve anlaticinm gesitli ruh
hallerinin renklerle iliski i¢inde oldugu gozlemlemir. Karanlifin ve gizemin
rengi olan polisiye yapilarda (Mennan 2002:78) vasa digihigi, karamsarlig
simgeleyen siyah renk Quartier perdu’niin lkurgusunu olusturur. Beyaz renk,
Guise'in gegmis yasantismna iligkin andannda baskim olan kigilerin tipka bir
hayalet gibi Paris sokaklarnda dolagmalarmi ¢agristirir: “O gece Carpentieri
her zaman oldugu gibi belli de Georges Maillot’'nun hayalet arabasim
izleyecekti. Alma meydam giizergdlun bir boliimiydi. Hayward 'dan Beyaz
Lancia’'min  ve  Carpentieri’'nin  arabasuun  gegmelerini beklemesini
istevebilirdim.”(161)

Mavi, kursuni, gri tonlar da hep korku, sikintt ve boguntuyu tastyan,
okura aktaran renklerdir: “Castiglione sokaginm fosforlu mavi 51817 (29), “gri
duvarlar”, “siyah ve beyaz ver taglar1”, avukatm Guise’e verdigi cinayetle ilgili
bilgilerin yer aldifn bey renginde “sorugturma dosyast”™(47), “bej dosyanm
igindeki agik mavi zarf’(54) gibi. Boylece,”(.. Jrengin ruhsal etkisi, ruhsal
giicii ortaya ¢rkarak cesitli cagrisumlart da beraberinde gelirir. Rengin insanda
brraktign etlhi ya da yarattigi cagrisimilar, renk tonunun sicakiigt veya sogukiugu
ve actkligi veya koyulugu ile de baglantihdir.” (Mennan 2002: 77) Anlatida
Guise’nin stkintili ruhsal durumunu g¢ogunlukla yukarida belirtilen tekinsiz
ortama degin soguk renklerin; bunun yant sira, kimi zaman da kavunici, yesil,
mor gibi canli ve swak renk tonlannm Guise’in mutlu oldugu kisith anlan
belirlediklerine tamk oluruz: “kavunic¢i hati”(23), “yegil ortl” (28), “canli renkli
turist otobiisleri”(45), “mor ve yesil araba”( 47) gibi.

3.4 Uzam Belirfcyen Bagat Eylemler

Uzama iliskin basat eylemler / ylrlimek / korkmak / sorgulamak /
kaygilanmak / tir. Anlatic1 sonradan anlatma teknigiyle stirekli gecmiy zaman
kullanarak olanlan sorgulayarak anlatir ve siirekli kaygi duyarak bir ¢ikmazin
esigine gelir,

3.5 Yerbetimsel Déniisme

Uzama degin bir diger 6zellik ise, anlaticmm yirmi yil Once bildigi,
tamdik yerlerin ya tamamen yok olmast ya da degismesi, doniismesi. Ornegin,
eski bir parfimeri (12) artik seyahat acentesi olmustur. Kafe yerine mavi bir
bina ylkselmistir. “Taksi Gouvion-Saint-Cyr bulvarmna girdigi anda farkina
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vardm ki Café des Sports artuk orada degildi. Yerine mavi camdan bir bina
inga edilmigti.”(15) Ttm bu nitelikler uzam hayli tekinsiz bir ortam haline
déndstirmektedir, “Bir an Champs-Elysées nin kavsaginda bir cesmenin
Gniinde durdum. Turistler havuzun éniinde demir sandalyelerde oturmuslardi.
Onlar gibi bende bu kente yabanciydum artik. Hichir sey beni buraya
baglanuyordu. Yasanam artik bu sokaklarda, cephelerde yazili degildi.
Tesadiifen gectigim bir kavsaktan veya bir telefon numarasindan beliren anilar
baskasimn yasamma aitti. Hem zaten bu yerler hala aynilar miydi? Ornegin
bir aksam Rocroy ile beraber gectigim kavsak aym kavsak muydr acaba? Ona
hi¢ mi hic benzemiyordu by aksam. (45) ‘

Yapitta, anlatici ve uzamlar gizemli bir etkilesim icinde birbirlerine
karigirlar. “Bu kentle biitiinlesivordum, agaglarin yapraklary, kaldwimlarda
yagmurun yansunasi, seslerin viziliisy, sokaklardaki milyonlarca tozdan
biripdim,” (121) der Guise gegmisteki sevgilisi Carmen’le bulusmast
sonrasinda. Okur, boylece uzam-zaman ve dilsel boyutta bir yolculuga ¢ikar.
Bundan boyle, kentin karmagik sokaklarinda bogucu bir sicak altinda stirekli bir
ic sikmtisiyla (13) trkekge dolagan, geemisin  izlerini, amlanm arayan
anlaticmin sesidir yol gosteren: “Paris’te geceleri bdylesi bir sweak hig
yasamamistun ve bu hayalet sehirde hissetmis oldugum gergekdigt hissini daha
da  pekigtirivyordu. Acaba bu hayalet ben miydim?  Tamdik  bir seyler
aryordum.” (11); “Bu sehirde hep kararsizitk icindeydim. Artik burasi bana ait
degildi (...)” (12); “Aniden yagantimun yirmi yui siliniverdi. Ambrose Guise
arttk yoktu. Paris’in sicaginda ve tozunda tekrar basladigim noktaya
dénmiistiim.” (13)

Gériildigii tizere, Guise giivensizlik, stiphe, kararsizhik ve ¢ekince igeren
i¢ konusmalariyla bag basa kahr Paris’te; stirekli  “‘gegmise donmemek
gerek’(44) deyip umarsizca tam tersi sozlerle ildreikli bir davrams sergiler.

Oyle ki, bu sozler arasma, anlatictnm geligki dolu sesine bir ses daha
kanigir; o da Modiano'nunki. Ambrose’un yillar sonra geldifi Paris,
Modianonun ailesinin isgal altinda yerlestifi Paris’le benzestir: “Paris’e
Champerret'den girdik. Bir Pazar giini dgleden sonra saat 14:00 sularinda.
Temmuz sicagt altinda timm meydanlar issizdr. Bir bombardiman sonrast ve
oturanlarin terk etmis oldugu hayalet bir kentin iginden mi geciyordum acaba
dive kendi kendime sordum. Belki de binalarm on cepheleri yikantilart mi
saklyordu? " der Guise. (9)
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Bir diger ornek ise, ayn1 Modiano gibi anlatict da aym yerde ve aym
tarihte dogar. Ambrose Guise, Japon yayinct Bay Tatsuké’yle kontrat
imzalamak ic¢in bulustuklart sirada Ingilizee konusurken birdenbire, ona, kabaca
Fransizca yamit verir: “(...) Endige etimeyin, dostum, pizza severim dedim ve
baylece bunca yildan sonra dogmus oldugum Boulogne-Billancourt kasabasimn
hi¢ bozulmarsg sivesine yeniden kavusmustum.”(16); “Gergek ismimi ve dogum
taribimi yazdun: Jean Dekker 25 Temmuz 1945, (Modiano 1978: 180)

Anlaticinin polisiye roman serisi Jarvis'in (Modiano 1978: 13) yazan
annesinin  de oyuncu olmasi yine anlatict-Modiano  Ortligmesini
omeklemektedir: “Nasil oluyor da Fransizeayt bu kadar iyi konusuyorsunuz?
diye sorar Bay Tatsuke? Fransa'da dogdum ve 20 yasina kadar burada
yasadim. Ardindan Fransa’yi terk ettim ve Ingilizce romanlar yazmaya
basladun (...) Annem Ingiliz idi. Uzun zaman Paris’te yasadi. Kabarelerde rol
alyordu. " 21)

Olaylarn pesine diisen, nedensel bir zincir olusturmaya ¢aligan okur, aym
zamanda dilin de pesime diiger; 6ykil sirasint kurabilmel icin anlaticinm aralara
biraktift ufak ipuglarmy yakalamak zorundadw. Bu ipucu kimi zaman tek bir
sdzciik, kimi zaman bir nesne ya da bir zaman bildirimi olabilir. Ornegin, yapita
stirekli giren ¢ikan, olayr hatilatan, ama ¢oziime ulastiramayan nesnelerin
bagmda avukat Rocroy’nin Courcelles sokagmdaki evinin anahtart (45), yine bu
evdeki cinayet sorusturma dosyas: ve Rocroy nin isim degistererek Ingiltere’ye
bir cinayet tantklig1 sonrast kagan Guise’e, bu durumu bildigini ve bunun
aralarmda bir sir olarak kalacagina dair yazdigi mektup (30) gelir. Ashinda,
anlaticinin gegmise yonelik bu tedirgin, mesafeli durusunun altinda Paris’te
istemeden sug¢ ortagr oldugu cinayet yatmaktadir; oysa romanda bu cinayet
ortiik bir anlatimla okura hissettirilir.

Yapit, kurgusal boyutta bir dzyasamoykiisel anlatmin (Memman 2006: 46)
ozelliklerini tagimasma karsin, Modiano anilarma dénerek yasaminm gizgisel
bir anlatimni yapmak ugrasinda degildir., Kimi zaman geri sapmalarla gecmise
- déniiliir ve anlaticiin gegmisine iliskin bilgiler verilir. Yeni roman teknilleriyle
bezenmis Quartier perdu hayli ¢etim bir metindir. Okurun, bu birbirine gegmis
¢ok katmanh kurmaca vapr karsisinda cekinmeden durabilmesi, yazinsal
kavramlar {izerinde yogunlagmast ile olur ancak.

Ambrose Guise son olarak “ben de bugiinden itibaren artik hi¢hir geyi
1 Y
ammsamak istemiyorum” derken acaba ona ne kadar inanmahliyiz? Ya da
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Modiano nun diigiin giiniine iliskin amsing” : “Oyle bir anun var ki.. biz orada
diigiin giindimiiziin kurbanlarydik sanki. Yagmur yagiyordu. Tam bir kabustu.
Sahitlerimiz, genglik yillarmdan beri Patrick’i korumus olan Queneau ve
babamn bir arkadast olan Malraux 'ydu. Dubuffet konusunda kendi aralarinda
tartismaya basladilar ve biz de karsilarinda tam bir tenis mac seyreder gibi
duruyorduk! Agtkcast fotograf cekebilseydik iyi olacakti, ancak tek fotograf
makinesi olan kisi de igine film koymayr unutmustu. O giinden hatwra olarak
semsiye altnda  arkadan  cekilmis  tek  bir  fotograf karesi vardi!”
(www mesresumesdelecture. blogspot.com) '

Bu fotograf da bir baskas: tarafindan ¢ekilmigti! Her ne kadar yazarin
agmis oldugu bu yan karanlik, puslu yolculukta izler silinmig ya da silinmemis,
amlar yitirilmis ya da yitirilmemis olsa da geriye kalan tek sey ¢ikmazdi.
Béylesi énemli bir giinde yaganan bu umarsiz davrams geligkili bir durum degil
midir? Yoksa ¢ikmaz gibi goriinen gevrimsel bir devim midir?

Bu sorunun yamitini Bilge Karasuw’mm Gece adli yapitinda bulabiliriz:
“Yazuun alacakaranhgr ashnda ¢ok iiretici olabilir. "(Ozata 2003 : 98)
Gergekten de, Gece'de oldupu gibi, Quartier perdu’de her okuma yeni
olanaklar sunmaktadir; ancak, okurun bittiinctil bir yoruma kavugmasm her
seferinde engelleyerek.

Son birkag sz daha...

Yapitin baslangicinda anlatici-yazar Ambrose Guise’in Paris kentinde
kendisini bir yabanc: gibi gostermesi, kuskusuz onun kendi gegmisinden
kacigmn bir gostergesi olarak karginmza ctkar. Oysa, gergege uygun bir
bigimde, bir harita titizlifiyle verilen uzamsal veriler isiginda Guise, Paris’te
yine yeniden ge¢misiyle bulugmak zorunda kalip, gegmisinin izlerini dolangagh
uzamlardan gegerek siirmeye calisir. Ne ki pesinden gittigi yitik izleri
yakaladiginda, Guise onlari bir daha hatrrlamamacasina siler ve boylece her sey
siirekli onulmaz bir ¢ikmaza tagimir.

Yapitta bir karsithk iligkisi iginde bulunan yerbetimsel ulamlar —
sigiak/dolangagh- diger tim yardimer eyleyenlerle —gokkultiirli ve gokdilli
ortamla, baskin renklerle, basat eylemlerle, doniismelerle- ortigik bir iligki
icindedir. Anlatici-yazar1 gegmigiyle karst kargiya getiren Paris kentt,
“alabildigine celigkin bir uzam olarak tammlanir: hem burasidir, hem orasi, -

Patrick Modiano’yla Elle dergisinde s&ylesi, 6 Ekim 2003,
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hem her verdir, hem de hichir ver.” (Yicel 1993: 161) Paris boylesi bir
devingenlik sergilerken, iginde hep bir silinme ve unutusu barmdirir; ancak,
yitirilen bu ge¢mis, anitlarm ardinda kendini tam da unutturmayarak Guise’i ve
dolayistyla da okuru, hep bir ¢ikmaza siirtikler. Oyle bir ¢ikmazdir ki bu, tipk
¢agdas sanatgilarn yapitlarina® konu olan kauguk maddesi gibi.. devingen,
degisken, gevrimsel, doniisiimsel ve hep geliskin... hem orada, hem burada,
hem var hem yok. Aslinda, Modiano’nun kendi ruh halini anlatirken betimlemis
oldugu nevroz da bdylesi bir ¢tkmaz degil midir?
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