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Oz

Edebi eserler, dilin agikca ifade edilen sdylemsel ya da “ylizey yapi”lari yaninda, temel anlamin
gizli oldugu, ayrintil okumalarla algilanip kavranmasi geren “derin yapi”lara da sahip ¢ok kat-
manli metinlerdir. Derin yapinin ¢ézimlenebilmesi ise farkl 6l¢ut ve kavramlarin belirleyici ol-
dugu kuram ve yontemler isiginda kimi zaman en kiclk bilesenine kadar parcalanarak ince-
lenmesine baglidir. Ziya Avsar tarafindan gelistirilen “Dlstnce Alani Merkezli Metin Cozimle-
me Yoéntemi (DAM)”, isleyisi ile derin anlam katmani Uzerinde odaklanan ¢ézimleme yontem-
lerinden biridir. Caismamiza dek sadece Divan siiri 6rnekleri Uzerinde uygulanan bu yéntem,
“anlamlar hiyerarsisi” olusturarak birbirine eklemlenen kavram ve Olgitleri ile metinlerin ana
iletilerine ulasmayi hedefleyen, dolayisiyla roman ve hikaye ¢6ziimlemesinde de uygulanabilir
bir ydontemdir. Bu makale kapsaminda, s6z konusu ¢oziimleme yontemi ilk defa modern Turk
edebiyati alanindan segilen hikaye tlrinden bir érnek Uzerinde uygulanmis, Mustafa Kut-
lu’nun Bu Béyledir adli hikaye kitabindaki metinler bu élgiitlere gére incelenmistir. inceleme
sonucunda ulasilan veriler, DAM ¢6ziimleme ydnteminin yazarin Kur'an-1 Kerim ve tasavvuf
disincesinden hareketle kurdugu sembolik anlam katmaninin aydinlatiimasinda islevsel ol-
dugunu gostermistir. Temel ve yan dislince alanlari seklinde birbirine eklemlenerek derin ya-
piy! olusturan bu dizgeler, metnin maddi alem-manevi dlem karsithig§ina dayanan ana iletisine
ulasmayi saglamistir.

Anahtar Kelimeler: DAM Cozimleme Yontemi, Mustafa Kutlu, Bu Bdyledir, Modern Turk Edebi-
yati, Dini-Tasavvufi Duslince.

Abstract

Religious-Sufistic Thought Areas in Mustafa Kutlu’s Bu Bdyledir in The Context Of The
Thought-Centered Text Analysis Method

Literary works are multi-layered texts that have deep structures that need to be perceived and
comprehended through detailed readings, in addition to the discursive or surface structures of
the language that are clearly expressed. The analysis of the deep structure depends on the
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analysis of the texts, sometimes down to the smallest component, in the light of theories and
methods in which different criteria and concepts are decisive. Developed by Ziya Avsar, “Tho-
ught-Centered Text Analysis Method (DAM)” is one of the analysis methods that focuses on
deep meaning. This method, which was applied only on the examples of Divan poetry until our
study, is a method that aims to reach the main messages of the texts with the concepts and
criteria that are articulated to each other by creating a "hierarchy of meanings", thus it is a
method that can be applied in the analysis of novels and stories. Within the scope of this artic-
le, this analysis method has been applied for the first time on a story selected from the field of
modern Turkish literature. The texts in Mustafa Kutlu's story book "Bu Boyledir" were examined
according to these criteria. The result of the examination showed that the DAM analysis met-
hod is functional in illuminating the symbolic meaning established by the author based on the
Qur'an and mysticism. These systems, which form the deep structure by being articulated with
each other in the form of main and sub-fields of thought, have enabled us to reach the main
message of the text, which is based on the opposition between the material world and the spi-
ritual world.
Keywords: DAM Analysis Method, Mustafa Kutlu, Bu Boyledir, Modern Turkish Literature, Reli-
gious-Sufistic Thought

Girig

YUzey ve derin yapida farkli ve karmasik anlam diinyalarina acilan, kendine
has anlatim teknigi ve sekil dzellikleri taslyan edebi metinlerin, sifrelerini ¢oz-
mek ve 6ziine ulasmak igin birbirinden farkli pek ¢cok ¢dziimleme yonteminden
faydalaniimaktadir. Bu yontemlerin 6ngérdugu olcutler 1siginda incelenen me-
tinler, en klcuk bilesenine dek parcalanip yeniden anlamli bir butliine tamam-
lanmakta, bdylece yazar ya da sairin metni yazim sirecinden okuyucu tarafin-
dan alimlanma surecine dek kat edilen tim asamalar aydinlatiimaktadir. Farkl
disiplinlerin verileri ve uygulamalarindan da faydalanilarak ortaya konan bu ¢o6-
zlimlemeler, edebi metinlerin cok boyutlu ve ¢ok islevli, her okuyucu ile yeniden
Uretilen, genisleyen farkl okumalara acik zengin yapilarini da agiga cikarmak-

tadir.

S6z konusu ¢dzimleme yontemlerinden biri de Ziya Avsar tarafindan gelis-
tirilen Duslince Alani Merkezli Metin C6ziimleme Yontemi (DAM)'dir.t Metinleri,
dusince birimleri ekseninde irdeleyen bu yéntem, “anlamsal boyuta yonelerek
metnin iletisini ¢ézmeyi amaglamasi yonlyle geleneksel serh yéntemine ben-
zemektedir. Fakat metni bir biitlin olarak degerlendirip bitini anlamak ve an-
latmak igin anlamlar hiyerarsisi olusturarak ¢ézimlemesi ydniyle geleneksel
yontemden ayrilmaktadir”.2 Bu yéntemi farkh kilan, “anlamlar hiyerarsisi” olus-
turarak birbirine eklemlenen kavram ve élgutleri ise sunlardir:

1. Disiince Alani Merkezli Metin Céziimleme Yéntemi (DAM)'nin Olgiitleri:

1.1. Temel Dislnce Alanlar (TDA): Yonteme gore, metnin asll iletisini tasi-
yan, dolayisiyla anlam bakimindan metnin olusumunu bor¢lu oldugu dislince
alan ya da alanlarn temel disunce alani olarak siniflandiriimaktadir. “Yazar
okuma ve yorumlama macerasini temel duslnce alanlari halinde ortaya koyar.
Bu isten maksadi, kendisini gerceklestirmektir. Dolayisiyla TDA'lar yazarin 6z-

B Avsar, s6z konusu ¢b6ziimleme yontemini ilk defa, lll. Klasik Turk Edebiyatt Sempozyumu’'nda
sundugu “Dlslince Alani Merkezli Metin Céziimleme Yéntemi ve Revani'nin Bir Gazelinin Bu
Yonteme Gore Serhi” baslikh bildiride tanitmistir.

2 Mehmet Ozdemir, “Fuzlii'nin “Yiceldiin Kabriim Ey Biderdler Seng-i Melametden” Matla’l
Gazelinin Disunce Alani Merkezli (Dam) Metin Cézimleme Yontemine Gore Serhi”, Turkish
Studies, 7(2012),1737-1750.
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glnlugl meselesine bakmayl da mimkdin kilan alanlardir".3

1.2. Yardimci Dustince Alanlar (YDA): Avsar' a gore bir metinde temel du-
slince alan ya da alanlarinin ifade ettigi anlam ve anlamlarin ayrintili ve saglam
bir sekilde kavranmasi icin mutlak surette yardimci disunce alanlarina ihtiyac
vardir.

"Yardimci disiunce alanlar yorumcunun temel diisiince alaninin igerdigi
anlamlari aciklayip gelistirebilmesi icin dayanak vazifesi gorurler. Yorumcunun
temel dusliince merkezli akil ylritmesi, onda gizlenen anlamlari sezip bulabil-
mesi ve bunlara bagh olarak yeni manalar kesfetmesi, yardimci diisiince alan-
lari sayesinde mumkiin olur".4

1.3. Bilesik Dlsiince Alanlari (BDA): Temel ve yardimci disUlnce alanlarinin
yalin ya da mustakil olarak yer almadigl metinlerde, iki ayri dislnce alanini bir
araya getiren kelimeler bilesik disuUnce alanini olusturur.®

1.4. Disiince Birimleri (DB): Bir araya gelerek dustince alanlarini olusturan
dislince parcalar distince birimleri olarak adlandinimistir. “Distnce birimleri
ekseriyetle Mursel mecazlar yoluyla bizi butline goéturir. Ancak bu her zaman
muUmkin olmayabilir. Bazi disunce birimleri birkac dislnce alaninin gostereni
olabilir”.®

1.5. Disiince Alani Yogun Dokulu Metinler (YDM): Metinlerin sekil dzellikle-
rinin belirleyici oldugu, siir tlrinde karsilastigimiz yogun dokulu metinlerde,
temel ve yardimci dislince alanlari birbirine ¢ok yakindir. “Bu metinlerde temel
ve yardimci dusunce alanlarini yan yana ve i¢ ice gormek mumkunduar”.”

1.6. Dustince Alani Seyrek Dokulu Metinler (SDM): Mesnevi, destan, hikaye
ve roman tlrinde gegerli olan seyrek dokulu metinlerde, temel ve yardimci du-
stince alanlari ayrismis ve birbirinden uzak olarak konumlandiriimistir.8

1.7. Degerlendirme Dizgesi (DD): Metni inceleyen yorumcunun tespit ettigi
temel ve yardimci dusunce alanlarini birbiriyle iliskilendirerek siralamasi, boy-
lece bir taslaga oturtmasi degerlendirme dizgesini verir.®

1.8. Yorumlama Alani (YA): “Degerlendirme dizgesi bize yorumlama alanini
ve bu alanin sinirlarini gésterir.” Avsar'a gore, yorumcunun degerlendirme diz-
gesine bagli kalmasi ve bu dogrultuda yorumlama alanini genisletmesi gerekir.
Ulasilan yorumlarin él¢ulebilir olmasi ancak bu sekilde miimkuin olabilir.10

1.9. Yorum Sapmasi (YS): Yorumcunun yorumlama alaninin sinirlarn disina

3 Ziya Avsar, “Dlsunce Alani Merkezli Metin Céziimleme Ydntemi ve Revani’nin Bir Gazelinin Bu
Yonteme Gore Serhi”, lll. Klasik Tirk Edebiyatr Sempozyumu (Prof. Dr. Cem Dilgin Adina). 13.
Kayseri: Erciyes Universitesi Yayinlari, 2009.

4 Avsar, Illl. Klasik Tirk Edebiyati Sempozyumu, 13,14.

5 Avsar, lll. Klasik Tlrk Edebiyati Sempozyumu, 14.

6 Avsar, Ill. Klasik Tirk Edebiyati Sempozyumu, 14.

7 Avsar, lll. Klasik Tiirk Edebiyati Sempozyumu, 15.

8 Avsar, Ill. Klasik Tirk Edebiyati Sempozyumu, 15.

9 Avsar, Ill. Klasik Tiirk Edebiyati Sempozyumu, 15.

10 Avsar, Ill. Klasik Tirk Edebiyati Sempozyumu, 15.
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¢ikmasi yorum sapmasi kavramini dogurur. “Yorum sapmasi, metne hem asiri
yorum yiklemeyi hem de yorumun hakkini vermemeyi ifade eder”.11

1.10. Kelime Bilgisi (KB): Edebi metinlerdeki kelimelerin tarih boyunca yuk-
lendikleri anlamlari arastirma eylemi olarak tanimlanan kelime bilgisi, anlam
avciligina dayanan duslnce alanh metin ¢6zimleme yonteminin en temel kav-
ramlarindandir.12

Avsar tarafindan teorik alt yapisi olusturulan s6z konusu yéntem, calisma-
miza dek sadece siir ¢dzimlemelerinde kullaniimis, klasik Tlrk siirinin seckin
orneklerinin anlam diinyasi bu yontemle irdelenmistir.13 Siirin yani sira edebi
diger edebi tlirlerde ve modern Turk edebiyati metinlerinin anlam ¢ézimleme-
sinde de islevsel olacagl dislnulen yontemin, makale kapsaminda secilen
hikayelere uygulanmasiyla Bu Bdyledir'in yaslandigl dislnce alanlarinin ve ylk-
lendigi iletinin agiga cikarilmasl amaclanmistir.

2. Mustafa Kutlu’nun Bu Béyledir Adll Kitabindaki Hikayelerin DAM C6zim-
leme Yéntemi Olgiitleriyle Yorumlanmasi

Hikaye, deneme, inceleme ve gocuk edebiyati gibi farkli turlerdeki eserle-
riyle taninan Mustafa Kutlu, cagdas Tirk edebiyatinin en Uretken kalemlerin-
dendir. Ozellikle toplumsal degisim odakli icerigi ve meddahvari geleneksel an-
latim teknigi ile Mustafa Kutlu hikayeleri, modern Tirk hikdyesinde “yasanan
toplumsal ve bireysel ¢carpikliklardan iyimser gozlerle hikmetler devsirip kalple-
re ulasmayi deneyen bir dervis hikayeci”14 olarak kendine has bir yer edinmis-
tir.

“Mustafa Kutlu’yu 6zglin bir yere koyan sey ise, onun gelenek karsisinda aldig)
yeniden yorumlayici tavridir. Kendine has mazmunlar dunyasi yaratmasi, med-
dah tipi anlaticlyr gerceklik algisini sorgulamak Uzere kullanmasi ve Kur'an-i
Kerim’'den kissalara, Dede Korkut’a, Leyla ve Mecnun’a gondermeler yaparak
kendi toplumunun yasadig sosyal ve kiiltirel degismelerin yikici etkileri Gzeri-
ne sdylemini oturtmasi Mustafa Kutlu’nun sanatini ayricalikl kilar”.15

incelememize konu olan Bu Béyledir, kisaca degindigimiz Mustafa Kutlu
hikayesinin tim verimlerini taslyan yetkin érneklerinden biridir. Kitapta yer alan
sekiz hikaye, “Bu Boyledir”, “Bahtimin Yildiz1”, “Sileyman’in Sec¢imi”, “Red
Cephesi”, “Manifatura”, “Kahkaha Cicegi”, “Su Sesi” ve “Son” seklinde birbi-

11 Avsar, Ill. Klasik Tirk Edebiyati Sempozyumu, 15.

12 Avsar, Ill. Klasik Tirk Edebiyati Sempozyumu, 15.

13 Bu calismalar sunlardir: Mehmet Ozdemir, Fuzdli'nin “Yiiceldiin Kabriim Ey Biderdler Seng-i
Melametden” Matla’li Gazelinin Dlslince Alani Merkezli (Dam) Metin Co6ziimleme Yontemine
Gére Serhi, Turkish Studies, Volume 7/1(2012), 1737-1750; Mehmet Ozdemir, “Koca Réagib
Pasa’nin “neye dirler” Redifli Gazelinin Duslince Alanli Metin C6zimleme Yontemine (Dam) Gore
Serhi”, Tirkiye Sosyal Arastirmalar Dergisi, 2(2014), 187-201; Hakan Yalap, “Seyh Galip'in
“Ates” Redifli Gazelinin Diisiince Alani Merkezli Metin Cézimleme Yéntemine Goére Serhi”,
International Journal of Languages’ Education and Teaching, 3/1(2015), 179-197; Ayse Cengiz,
“Necati Bey'in “Ustiindedir” Redifli Gazelinin Dislnce Alani Merkezli Metin Cdziimleme
Yontemine Gore Serhi”, Uluslararasi Medeniyet Calismalar Dergisi, | (2016), 76-88.

14 Necip Tosun, Modern Oykii Kurami, (Ankara: Hece Yayinlari, 2018), 54.

15 Funda Keskin, “Mustafa Kutlu’da Gelenek ve Yenilik”, Uluslararasi Sosyal ve Ekonomik Bilimler
Dergisi, 2/1 (2012), 89-92.
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rinden bagimsiz metinler gibi ayr basliklar tasisalar da Stuleyman adli kurgu ki-
sisi ve gevresindekilerin yasamlarindan kesitler sunan uzun bir hikayenin b6-
IGmlerini olustururlar. Her bir hikaye, yazarin neticede vermek istedigi biyik fo-
tografi farkh acilardan tamamlayan parcalardir.

Lunapark metaforu etrafinda konumlanan bu hikayelerin her biri, tasidikla-
ri anlam dlinyasi ve mesaj ile ana fikre hizmet eden temel ve yardimci dislince
alanlari barindirir. Bu dusuncelerin tespiti ve birbiriyle iliskilendiriimesi sonu-
cunda ulasilan degerlendirme dizgesi, kurgunun derin anlam katmanini agik
ederek metnin sifrelerinin ¢6zimnG getirir. Dolayisiyla s6z konusu hikayeler,
dUsunce alani merkezli metin ¢dzimleme yénteminin élgUtleriyle yorumlanabi-
lecek bir icerik sunmaktadir.

Bu olcitler dikkate alindiginda, hikayelerde ortaklik gosteren temel disin-
ce alaninin Lunapark metaforu lzerinden mekana ylklenerek aktarldig) goru-
IGr. Mekan Uzerinden bu mekanin kisileri ve nesnelerine anlamlar yiklenerek
yeni distnce alanlar olusturulmustur. Bu sebeple, hikayelerin DAM degerlen-
dirme dizgesi mekan, mekanin kisileri ve mekanin nesneleri-kavramlari bagla-
minda birbirine eklemlenen (¢ ayr diizlemde sunulmustur. U¢ diizlemde de
ulastigimiz degerlendirme dizgelerinde, maddi ve manevi alem ikilemine daya-
nan temel dislnce alani ortaktir. Temel dlslince alanini destekleyip gelistiren
yardimci dislince alanlari ve dustince birimleri ise farklilasmaktadir. Bu deger-
lendirme dizgelerini toplu bigcimde asagidaki tablodan takip etmek mumkin-
dur:

Tablo 1: Degerlendirme Dizgeleri

173

TDA DB BDB YDB DB
Mekan dizgesi Maddi Maddi degerlere | Sehir Aldatici din. | Lunapark,
alem bagli yasam tarz banka
Manevi Manevi degerle- | Kasaba Gercek din. | Camii, yor-
alem re baghh yasam ganci dik.
tarzi
Kigiler dizgesi Maddi Maddi degerlere | Sehirli Aldanmislar Iri yarn adam,
alem bagl kisiler boyali kadin,
Rafet Efendi
Maddi- Iki dliinya arasin- | Sehirli/ Araftakiler Sileyman,
manevi da kalmis kisiler Kasaball Zinnure  ve
alem c¢a- kizlari
tismasi
Manevi Manevi degerle- | Kasaball Aldanmamis | Hafiz Yasar
alem re bagl kisiler
Nesne/kavram Maddi Maddi degerlere | Modernlik Kazananlar Tavsan
dizgesi alem bagl nes-
ne/kavram
Manevi Manevi degerle- | Geleneksellik | Kaybedenler | Yesil basli
alem re bagll nes- govel 6rdek
ne/kavram
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2.1. Mekan Sembolizasyonu Baglaminda DAM Degerlendirme Dizgesi

Kitaba da adini veren ilk hikaye, merkezi kurgu kisisi Stileyman’in “benim
kronolojimi biliyor musun sen?” seklindeki okuyucuya hitabindan sonra geriye
dénuslerle yasamindan kesitler sunmasina dayanir. Stleyman bu gecmise do-
nus yolcugu sirasinda, yasanan zaman dilimde de Lunapark ve Lunapark’in
sunduklariyla karsi karsiyadir. Esi Zinnur ile beraber gunlerdir ¢carpisan otoya
binmek isteyen kizlarini Lunapark’a getirmislerdir. Lunapark’in isikh, pariltil,
renkli, glrltali ortami, burada bulunan diger insanlar ve bu esnada kurgu ki-
sisinin zihninden gegenler, Lunapark ile sembolize edilen bir Gst mekan algisi-
nin varligini gézler énine serer. Bu noktada, metnin etrafinda sekillendigi bir
temel duslince alani ve onu besleyen yardimci dislince alanlari, kurgu boyunca
birbirine eklemlenerek genel bir yorumlama alanina ulasmamiza ve derin an-
lamda hikayelere giydirilen manalari kesfetmemize olanak tanir. Hikayelerin
mekan sembolizasyonu acisindan DAM degerlendirme dizgesi sbyle ¢éziimle-
nebilir:

TDA: Maddi ve manevi alem

DB: Maddi ve manevi degerlere bagl yasam tarzi
BDB: Sehir ve kasaba

YDA: Aldatici duinya ve gercek dinya

DB: Lunapark ile banka ve camii ile yorganci dikkani

DAM c¢o6zimleme kavramlarl 1siginda hareket edildiginde, hikayelerdeki
TDA'nin 6ncelikle mekan dizleminde belirginlestigi gorilir. Kitabi olusturan
tim hikayelerin ortak noktasi, Gzerinde temellendikleri TDA'nin maddi ve ma-
nevi dlem algisina dayanmasidir. iki karsit diinya algisi (izerinde temellenen bu
dusunce alani, metinde yer alan iki distnce birimiyle gelistirilmistir: Maddi ve
manevi degerlere bagll yasam tarzi. Bu dUsunce birimleri, sehir ve kasaba kav-
ramlariyla iliskilendirilerek olusturulmustur. Sehir ve kasaba maddi ve manevi
yasam tarzinin sembolleri olarak temel disiince alanindan baska, yardimci du-
sunce alanini da besleyecek sekilde islev gormustlr. Buna gore sehir ve kasa-
ba kavramlari aldatici ve gercek diinya karsithgl cercevesinde kurgulanan
YDA’nin da belirleyicisi olmustur. DAM ¢6zimlemeye gore sehir ve kasaba hem
temel dlsince alani hem de yardimci diisiince alaniyla iligkili oldugundan bir-
lesik distince birimi olarak kabul edilmelidir. YDA'nin meselesi olan aldatici ve
gercek diinya karsitligl ise Lunapark ile banka ve camii ile yorganci dikkani
mekanlari Uzerinden yine sembolize edilerek verilmistir. O halde, Lunapark ile
banka ve camii ile yorganci diikkani, YDA'yi olusturan DB’lerdir.

Bu kodlamaya gére, camii ve yorganci dikkani manevi ve geleneksel ya-
sam tarzinin hakim oldugu kasaba icindeki sembol mekanlardir. Bu manevi-
geleneksel mekéanlarin karsisinda ise onlarin varligini tehdit eden tim sartlarin
sembolu olarak sehrin ya da sehirlesmenin uzantisi olan maddi alemi simgele-
yen Lunapark ve banka karsit mekanlari kurgulanmistir.

istem, 19/38 (2020): 169-190.
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Temel ve yardimci duslince alanlarinda gordigimiz tim catismalarin se-
bebi ve baslangici, yoreye yapilan yol ile her seyin degisip geleneksel hayata
dair ne varsa hepsinin tahrip edilerek kasabanin sehre evrilmesidir. Kitabin
dordinci hikayesi “Red Cephesi’nin girisinde, bu evrilis slireci sirasinda
mekanin hem fiziken hem manevi olarak ugradig| tahribat ifade edilmistir:

“Buldozerlerin disleri topraga saplandigl zaman... Motor glrultulerinin yavru
kuslar yuvalarindan Urkittigl zaman... Agaclarin devrildigi, kayalarin demir
matkaplarla delindigi, sularin 6nlnin kesildigi zaman... Bulutlarin kirlendigi
zaman... O durgun gol kenarinda, kamislikta, aksam, baliklarin ve kuslarinin,
rizgarin ve titreyen ¢imenlerin, kertenkelenin, sincabin ve tarla kusunun birlik-
te sOyledigi ilahi ansizin kesildigi zaman... Goruldi ki; Ovayi bir bastan bir basa
bicak gibi kesen, genis, kara, parlak, sivasik bir yol acilivermis...”.16

Dint metinlerin sdylemini animsatan bu ifadeler, bir ¢esit kiyamet alameti
olarak da yorumlanabilir. Nitekim yol, dogayi tahrip ettikten sonra yerlesim yer-
lerine, evlere, dikkanlara, eski yasantiya, gelenege de saldirip yutar. Yerine
mantar gibi tireyen cok kath evleri, yeni yollari, caddeleri ve artan kalabalikla
sehir hayatinin kesmekesini birakir. Bir baska yorumla, bu dinyanin kiyametini
getirir.

Lunapark, tim bu dénistumle beraber geleneksel yasam tarzinin kirilmasi
sonucu manevi degerlerin yerini alan maddi alemin yarattigl yanilsama mekani
olarak anlam kazanir. Yazarin bu konudaki agiklamalari, lunapark imgesine
yUkledigi anlamlarn agik etmekte ve modern bir mazmun olarak mekanin kurgu
dUnyasindaki islevini ortaya koymaktadir:

“Diger sanat dallarina baktigimiz zaman genelde tasavvufun sembolik dilinin
kullanilageldigini misahede edebiliyoruz. Ben de hikayelerimde buglnln
mazmunlariyla bir diinya kurmaya calistim. Mesela Bu Boyledir hikayesinde asil
mazmun bir lunaparktir. Ve bu lunapark dunyaya tekabll eder. Cunku Kur’an-i
Kerim’de dlnya hayatinin bir oyun ve eglenceden ibaret oldugunu ifadelendi-
ren ayetler gegmektedir. iste buradaki oyun ve eglence, Bu Bdyledirdeki luna-
parkin karsiligidir”.17

Metin boyunca leitmotif olarak da sik sik tekrar edilen lunapark imgesi, ya-
zarin mesajinin da tasiyicisi islevini gormektedir. Bu mesaj ise kitabin hat érne-
8i Uc “hic”18 sozcliglinden ibaret olan kapag, adi, sdylemi ile desteklenen dini
gondermelere dayanmaktadir. Mesaj, dolayisiyla temel dislince alani, Kur'an-i
Kerim ve tasavvuf felsefesi Gzerinde temellenmektedir. “Kur’an’a goére aldatici,
oyalayicl, maksattan uzaklastirici, gaflete dusuriclu ve gelip gecici bir sts ol-

16 Mustafa Kutlu, Bu Bdyledir, (istanbul: Dergah Yayinlari, 2020), 36.

17 ilyas Dirin, “Mustafa Kutlu ile OkacUIugU Uzerine”, Hece Dergisi, 33-34 (1999), 105-122.

18 Tasavvufla iliski bir kavram olan “hiclik”, mutasavviflara gore yeniden dogus makamidir. Bu
makama ulasmak icin nefisle beraber diinyevi her seyin terk edilip benligin ilahi 6zde yok
edilmesi, yani fena fillaha ulasmak gerekir. “Stluk” adi verilen bu yolculuktan énce cezbeye
tutulmus olan kisi, “Hakk’in tecellisiyle fani olduktan sonra Hak ile baki olmus, mahv ve fena
halinden sonra seyrisUlUk ile sahv ve beka haline erismis, kesrette vahdeti miisahede etmis,
mahblbiyet makamina ulasmis ve Hakk'in hilafeti mertebesini kazanmistir.” Sileyman Uludag,
“S{lok”, TDV isldam Ansiklopedisi, (Ankara: TDV Yayinlari, 2010), 38/127.
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masi diinya hayatinin baslica 6zellikleridir”.1® Ayni eksende sekillenen tasavvufi
dUsunceye gore de, diinya “insani Allah’tan uzaklastiran ve gaflete disuren her
sey”dir.2% insanin kalbinin saflasmasi, en Ust mertebe olan insan-1 kamile
ulasmasi icin asmasi gereken bir perde ve engeldir. Yazar bu dini icerigi ve ta-
savvufun sembolik dilini kullanarak “aldatici, oyalayici, maksattan uzaklastirici,
gaflete dlslricl ve gelip gecici” dinyevi ya da maddi alem karsiligl olarak lu-
napark metaforunu kurgulamistir.

Lunaparkin temel vasfi, cazibe merkezi olarak bulundugu cevrenin insanla-
rini cekmesidir. Bu ¢ekim glcu ise isiklari, neonlari ve muzikleri ile gorsel ve
isitsel bir etki alani olusturmasindan ileri gelmektedir. Béylece isiklarinin ve se-
sinin ulastigl son noktaya kadar tim cevresini kaplayan, dahasi istila eden ya-
yilmaci bir mekan algisina ulasiimistir.

“Lunapark parliyor.

Kendinden gayri her seyi karartarak. Neonlarini florasanlarini salgiliyor Gzerimi-
ze. Onun rengine boyaniyoruz. Yesil yesil bakarken birden kipkizil ateste yaniyo-
ruz. Sonra yine mor, yine mor. Her yerden seciliyor. Sesi her yere ulasiyor. Ova-
larda, dag tepelerinde yankilaniyor. Nereye bakarsak, nereden bakarsak hep o.
Ona donsek de ylzimuzl, dénmesek de, yanimizda, cevremizde”.21

Lunaparkin tim bu cazibesi aldaticidir. icine girenler bu gériintli ve ses
oyununa, aldanip gerceklik algisini yitirerek sanal bir dleme dahil olur. Bir gds-
teri cadirindan digerine kosan azgin kalabalik, 6nlne geleni yutarak bu sahte
dinyanin bir parcasi olmaya zorlar. Kitabin son hikayesi “Son”da, ilk hikayede
Lunapark’ta biraktigimiz Stileyman ve ailesine yeniden donulir. Stleyman ka-
zanma hirsiyla atis poligonundaki tavsani vurmaya ¢alismis, bir piyangoya kati-
larak esinin arzuladigl firini kazanmis, kiziyla ¢carpisan otolara binmistir. Bunla-
rin her biri Sileyman ve ailesini gecici olarak mutlu eden illizyonlardir. Bu 6r-
nek eylemler, maddi alemin, sehir hayatinin insani kazanma hirsiyla, mal mulk,
para ve sahte eglencelerle esiri haline getirip yutmasini temsil etmektedirler.

Bu aldatici alemin sinirlari icine girip sahte mutluluklar pesinde sirekli ara-
yis icinde kosusturan telasli kalabalifa dahil olduktan sonra kurtulmak da
muUmkuin gérinmemektir. Lunapark adeta insani avlayip hapseden c¢ikissiz bir
labirent mekandir. Siileyman ve esi durumdan rahatsiz olup ¢ikisa yoneldigin-
de, mekan bahsettigimiz labirent islevini kazanarak yuttugu insanlarin kurtul-
masina izin vermez. Siileyman insanlari gevirerek parkin ¢ikisini sorar; ancak
tarif edilen yerlere gittiklerinde ¢ikisi bulamazlar. Zamanla bir ihtiyar ve yardim
istedikleri polis de bu sonugsuz arayisa katilir. Lunaparkin yarattigl yanilsama-
nin da farkina vardiklari anda saatlerinin ayni zaman diliminde dondugunu goé-
rurler. Calisan ancak ilerlemeyen saat motifiyle bu sahte diinyanin yarattig| ya-
nilsamanin da alti gizilir: “Stleyman yeniden saatine bakti. Yine ayni, on bire
geliyordu, éburlerine sordu. Onlarin saatleri de ayni... saatler isliyor, ama za-

19 Siileyman Uludag, “Diinya”, TDV islam Ansiklopedisi. 10/23. (Ankara: TDV Yayinlari, 1994).
20 Silleyman Uludag, Tasavvuf Terimleri SézIigd, (Istanbul: Marifet Yayinlari, 1999), 155.
21 Kutlu, Bu Béyledir, 9.
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man durmus gibi. Belki de bozulmustur. Ne? Saat mi, zaman mi?.. Artik dnemi
yok. CUnku cikis gorilmedi henliz. Burada garip seyler oluyor...”.22

Lunaparktan baska, onun kadar sembolik bir anlam ylklenmese de banka
da sehir hayatinin maddiyata dayanan cephesinin temsilcisi olan bir mekandir.
ilk hikayede Lunaparkin da icinde bulundugu Atatiirk Parki’ndaki Ustiinde ban-
ka reklami olan banklar, Suleyman’i gecmise gotirlr ve banka ile iliskinin bas-
langicini pismanlikla hatirlatir. “Ne zaman o tahta siralara oturdum? Ne zaman
0 bankanin adina sirtimi verdim?”.23

Uclincii hikdye “Siileyman’in Secimi’nde banka bir esik mekan olarak an-
lamlandiriimistir. Hafiz Yusuf'tan aldigl hafizlik egitimini yarida birakan Suley-
man, muhasebe 6grenip imtihanlara girmis ve sonunda banka memuru olmus-
tur. Bu manevi hayat ile maddi hayat arasindaki bir secim slrecidir ve Suley-
man segimini istemeden de olsa inanglarina ragmen bankadan yana yaparak
kritik esigi gegmistir. Bu segimin pismanligl kitabin son hikayesi olan “Son”da
da tekrar edilir: “ (...) banka da calistigina bile icin icin pismanhk duymaktaydi.
Ne de olsa bir faiz miessesesi diyordu, inanglarima aykiri dislyor”.24

Tim bu 6zellikleriyle maddi yasam tarzina dair disuncelerin mekana yUk-
lenerek sembollestiriimesine dayanan Lunapark ve banka metafor-mekanlari
karsisinda, manevi-geleneksel degerlerin sirdiriiclsi isleviyle s6z konusu isti-
laya ve yozlasmaya direnen mekéanlar olarak camii ve yorganci dikkani kurgu-
lanmistir. Kitabin daha ilk hikayesinde yazar, tUm bu mekanlar yan yana dizip
sinirlarini belli ederek, okuyucuya mekana aktardigl diistince alanlarini da ta-
nitmistir. Ustelik baskisisi de o sinirlar arasinda, duvar imgesiyle aktarilan ve iki
dinyay birbirinden ayiran esikte beklemektedir: “Yorganci diikkani camiye biti-
sikti. Cami, Atatlurk Parki’'nin yaninda idi. Avlusunda ulu ¢inarlar vardi -hep olur-.
Golgeler Lunapark’i ¢calistiranlarin cadirlarina duserdi. Cadirlarla ¢inarlarin ara-
sinda bir duvar vardi. Uzerinde ben vardim”.25

Maneviyatin semboll olan caminin ilk vurgulanan 6zelligi, cemaatinin ¢o-
gunu yitiren bir tenha mekan olmasidir. Yol eskiye dair her seyi yutup genisler-
ken sehre dair “her sey ¢ogalirken cemaat azal[mistir]”.26 Yoldan kazancg sag-
lama hirsina yenik dusen yore insani camiden uzaklasmistir.

Camii ile Lunapark arasinda kalabalik-tenha karsithgindan baska ses un-
suruyla da tezat olusturulmustur. Yolun, sehrin gurultisine, motor sesine, Lu-
napark’in gesit cesit mizigine karsin camide Hafiz'in ezan okuyan sesi ile sa-
dirvanda akan suyun ruha dinginlik ve huzur veren sesi hakimdir. Oyle ki Si-
leyman’in iki dinya arasinda kalsi “Bir yanda hafizin sesi, 6te yanda: Seniii
sevdim, pek ¢ok sevdiiim. Glizeeelsin, sirinsin...”27 ifadesiyle ses karsitlig tize-
rinden aktarilmistir. Lunapark’taki sasaall gosterilere, i1sik oyunlarina karsi ise

22 Kutlu, Bu Béyledir, 87.
23 Kutlu, Bu Béyledir, 10.
24 Kutlu, Bu Béyledir, 74.
25 Kutlu, Bu Béyledir, 74.
26 Kutlu, Bu Béyledir, 45.
27 Kutlu, Bu Béyledir, 13.
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caminin minaresinden yildizlari seyretme mutlulugu Ustiin tutulmustur.

Ayni karsithk iliskisini Lunapark ve yorganci dikkani ikilisinde de takip et-
mek mimkindir. Yorganci da tenha mekandir; ¢linkii modern hayatta yorgan-
ciik meslegine yer yoktur. Gelinlerin geyizlerine yorgan doktirmek gibi adetler
sehir yasayisinda yok olup gitmistir. Hal bdyle olunca yorganciya da gelip giden
kalmamistir. Ses boyutunda ise daha sembolik bir karsithga gidilmis; Luna-
park’in gurlltilu muzikleri yerine yorgancidaki cicekler konusturulmus, dikkani
onlarin sesi doldurmustur. Yolun motor sesine inat kuslar gibi sakiyan hercai
menekse bu ciceklerden biridir: “Yaramaz, arsiz hercai. Bana guveniyor ya, mo-
tor sesine falan bosveriyor. Hele bir yaprak agcmayagorsin. Sabahin seherinde
fikir fikir kayniyor. Camiden doénup diikkana girmemle birlikte sakimaya baslyor
(...)".28 Ayni sekilde gorsel plana da tasinan karsitlik iliskisi, Lunapark’in isiltisI-
na, renkten renge dénen yanar déner neonlarina karsin yorgancinin geceleri zi-
fir karanlik olusuyla saglanmistir. Clinkl Hafiz Yasar, dikkanina elektrik bag-
latmayi reddetmistir.

Tum bunlardan baska, yorgancinin en belirgin 6zelligi, sadece fiziki varligly-
la, bulundugu mevkiiyle bile yolun, dolayisiyla Lunapark’in dayattiklarina karsi
meydan okumasi, direnmesidir.

“Minareye cikildigl zaman... Gorildu ki; cokkath binalarin, bankalarin ve maga-
zalarn, tikis tikis arabalarin arasinda Hafiz Yasar'in yorganci dikkani bazulup
kalivermis. Ama oyle bir yerde kalmis ki... O mahut ve meshur yolu tikayivermis.
Eski usl désenmis yosunlu kiremitlerine, ahsap gévdesine aldirmadan, planla-
ra, plancilara, istimléke, firlayan emlak fiyatlarina aldirmadan; orada, gorenle-
rin ‘Yahu suncacik diikkani temizleyip de koca yolu geciremediniz mi buradan?’
dedirtecek sekilde varligini korumus. Orada, yola karsl, ¢iceklerini agmis dur-
mus”.29

Hafiz Yasar'in dik durusundan baska, yorganci diikkanini yolun adamlarina
kars! koruyan, yikima ugramasini engelleyen manevi bir gu¢ de sdz konusudur.
Oyle ki bu manevi atmosfer sehirde anlatila anlatila efsunlu bir hikayeye don-
38/2021 mustur:

Tm—awn—

“Sehirde o glnlerde anlatilan ve artik hep anlatilacak olanlar: Guya yikima ge-
len dozercilerden birine felg inmis. Makinalarin disleri topraga deger degmez
egrilivermis. Yol insaatini ylriten mihendis garip rlyalar gormeye baslamis da
“Beni bu isten alin” diye yalvarip duruyormus. ilgililer hep hop oturup hop
kalkmis, Belediye Reisi kdoplirmis. Bakanliktan birkag kisi gelmis dikkani gor-
meye”.30

2.2. Mekanin Kisileri Baglaminda DAM Degerlendirme Dizgesi

Hikayelerde farkli yasam bicimleri ve deger yargilarini sembolize eden
mekan unsuru, kurgu kisileri (izerinde de etkili olmustur. Hikayelerde yer alan

28 Kutlu, Bu Béyledir, 43.
29 Kutlu, Bu Béyledir, 45, 46.
30 Kutlu, Bu Béyledir, 46.
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kisiler, bagli bulunduklari mekanlarin birer uzantisidir. Mekanlara ytklenen is-
levler kisiler vasitasiyla eyleme dénusturtilmektedir. Dolayisiyla kurgu kisileri de
isaret ettigimiz dislince alanlarinin ayrilmaz birer parcasidir ve anlamin ¢ogal-
tilmasinda, dusulncelerin somutlastiriimasinda etkili olmuslardir.

TDA: Maddi ve manevi alem

DB: Maddi ve manevi degerlere bagh kisiler

BDB: Sehirli ve kasabali

YDA: Aldanmamis, araftakiler ve aldanmiglar

DB: Hafiz Yasar, Suleyman ve iri yari adam ile Rafet Efendi

Mekanlara yluklenen maddi ve manevi dinyayl temsil etme islevi, bu
mekanlarin sakinleri olan kurgu kisilerinin duygu, dislince ve tavir aligslarini da
belirledigi icin temel dislnce alanini olusturmaktadir. Kisiler konumlandirildik-
larl mekanlarla 6zdeslestiriimis, béylece maddi ve manevi degerlere bagl tipler
ortaya ¢cikmistir. Temel dusuince alani, iki farkli diinyaya mensup kisilerin rol al-
dig1 dustnce birimlerince gelistirilmistir. Bu kisilerin en temel ayirici nitelikleri
ise sehirli ya da kasabali seklinde yansitiimalaridir. Sehirli ya da kasabali olus-
lar ise hem maddi ya da manevi dlinyaya dahil olmalarini belirlemis hem de bu
sec¢im sonucu maddi diinyanin cazibesine aldanmis, aldanmamis ya da iki diin-
ya arasinda sikisip kalmis oluslarini belirlemistir. Dolayisiyla sehirli ya da kasa-
bali oluslari hem temel disunce alanini hem de yardimci dislince alanini etki-
ledigi icin birlesik dislince birimini olusturmaktadir. S6z konusu segim ve so-
nuclari ise Hafiz Yasar, Stleyman, Lunapark’taki iri adam ve Rafet Efendi basta
olmak Uzere kurgu kisilerince yasatilarak hayata gecirilmistir. Bu kisiler de yar-
dimci dasunce alanini gelistirme isleviyle yardimci dusunce birimini olustur-
maktadir.

Kurgunun bas Kisisi olan Stleyman, esi ve kiziyla beraber manevi dlinya ile
maddi dinya arasinda sikisip kalan, tam olarak ikisine de ait olamayan araftaki
kisilerdir. Stileyman’in yazgisini yetimligi ve fakirligi etkilemis, bu olumsuz sart-
lar yliziinden manevi gelisimi yarim kalmistir. Ailesini gegimini saglamak zorun-
luluguyla cocuk yasta agir islerde calismis, bu sirada Hafiz Yasar'in yaninda
hem hafizlik egitimine hem yorganci ¢irakligina baslamis, bu yolda gayret ve
hevesle yol alirken yine ekonomik sartlar yizinden hem annesini hem mus-
takbel esini mutlu etmek icin muhasebe 68renip bankaya girmistir. Béylece se-
¢imini maddi dinyanin sembolleri olan banka ve Lunapark’tan yana yapmis, bir
daha yarim biraktigl hafizliga, camiye ve yorganci dikkanina donememis; an-
cak gonli hep bu manevi diinyada kalmistir. Onceki baslikta iki diinya arasin-
daki sinir gizgisi olarak tanimladigimiz duvardan inerek yaptigl segcimden duy-
dugu pismanlig ise, “Duvardan inip camiye dogru ylrisem”31, “Ah Sileyman
ah. Sen o duvarin Gzerinden hi¢ inmeyecektin. Minareden yildizlan seyredecek-

31 Kutlu, Bu Béyledir, 13.
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tin. Ehl-i tarik bir yorganci ustasi ne glizel”32 ifadeleriyle ilk hikayeden itibaren
sik sik dillendirmistir.

Ayni arada kalmislik, iki tarafa da ait olamamanin yarattigl huzursuzluk Su-
leyman’in esi Zinnure’nin sahsinda kadin modele de yasatiimistir. Kitabin ikinci
hikayesi “Bahtimin Yildizi"inda Zinnure’'nin ge¢misinden kesitler verilir ve onu
maddi dlnyaya yonlendiren etkenler paylasilir. Zinnure, hem temizlige gittigi
Rauf Bey konagindaki zengin ve mutlu yasama hem Rauf Beyin ogluna sevdali-
dir. Rauf Beyin ogluyla evlenip onlar gibi giyinmeyi, onlar gibi kahkahalarla gul-
meyi, onlar gibi Lunapark’ta kendini kaybetmeyi, bu yasamin bir parcasi olmayi
arzular: “Japone kollu bir beyaz bluz giysem, onlara katilsam, gulsem, kahkaha-
lar atsam. Lunapark’in ugan sandalyelerinde savrulsam”33. Ancak bahtinin yil-
dizi glilmez ve Rauf Beyin oglu yerine Silleyman ile evlenip onun sagladig| dar
gelirli yasamin bir parcasi olur. Bu senaryoda Rauf Bey konagl yoktur ama Su-
leyman’in sec¢imiyle maddi diinyaya dahil oldugu icin Lunapark’in icindedir. An-
cak piyangoda kazandigi firin disinda Lunapark’ta hi¢ eglenemez, hatta burada
olduklari igin pismanlik duyar. Neticede pismanlik da duysalar Lunapark’in al-
datici dlnyasina adim atmis, bu kesmekesin bir parcasi olmuslardir. Lunapark
Suleyman ve ailesini, aldandiklarini fark eden diger araftakilerle beraber yut-
mustur. Bu labirent mekandan ¢ikis yoktur. Ya suursuzca oradan oraya savru-
lan kalabaliga karisip durumu kabullenecek ya da unutmak igin ickiden medet
umacaklaridir Yazar, bu gercegi diger bir araftakine, sarhosa sdyletir:

“Hah. Ha... Buradan ¢ikacaginizi sandiniz degil mi?.. Ohooooo... Aptallig bira-
Kin... Cikis mikis yok... Birer sise bulun kendinize... Benimki bitmis... Yoksa ve-
rirdim birer yudum... Ya da... ileriden gece yola isaret ederek, “Onlara karisin...
Onlara...” dedi... Gercekten de ilerideki yolda yeniden bir blyuk kalabalk peyda
olmus, ayni yone dogru bagira cagira gitmekteydiler...”.34

Maddi yasama aldanip aldandigini fark etmeyen; manevi dlnyalarini ta-
mamen yok edip Lunapark’in sadik, hevesli sakinleri olan kisilerse iri adam,
boyall kadin, Sinasi Beydir. Rafet Efendi ise ibadet etse de geregi gibi hisset-
meyen ve disinmeyen yapisi, maddiyat diskini tavir alisiyla aldanmis; ancak
aldandiginin ayriminda olmayacak kadar kérlesmis bir kurgu kisisidir.

Killl adam, Suleyman’in Lunapark’ta rastladigl maddi yasamin koérikledigi
kazanma ve para hirsinin cisimlesmis bir 6rnegi olarak sunulmustur. Atis poli-
gonunda elinde kendisi gibi iri bira bardag) ile dikkat ¢eken, her attigini vuran,
kazandikca hirsi ve kahkahasi kabaran, “altin disli”, “matrus surathi” diizenin
bir parcasi olmus dejenere bir tiptir. Boynundan ¢ene altina kadar ulasip saka-
liyla birlesen killi g6gsu ise temsil ettigi maddi diinyayl, kesret fikrini akla getir-
mektedir. Beraberindeki -Zinnure’nin tam tersi bir dis gorunusle cizilen- “her
yanlari boyal kadin” ise “mitemadi gliler gibi”35 agzi acik, bos gbzlerle etrafina
bakinan, icindeki manevi 6zl, asil manay! yitirmis, dizenin kuklasi olmus Lu-

32 Kutlu, Bu Béyledir, 15, 16.
33 Kutlu, Bu Béyledir, 26.
34 Kutlu, Bu Béyledir, 89, 90.
35 Kutlu, Bu Béyledir, 11.
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napark kisilerinden biridir.

Kitabin altinci hikayesi “Kahkaha Cicegi’nde tanitilan Sinasi Bey, Suley-
man’in lisede bir tlrli veremedigi ve sonraki yasaminda da tabu haline dénls-
tlrdlgi felsefe dersinin 6gretmenidir. En temel vasfi meslegine ve 6zel yasa-
mina zarar verecek derecede alkolik olmasidir. Alkol ylzinden esi terk etmis,
otel odasinda yasamak zorunda kalmistir. Stleyman’i defalarca dersinden bi-
rakmasinin sebebi de sarhoslugu ytzinden 6grencisinin gayretini animsaya-
mamasidir. Ogrencisine yaptigi haksizligi yillar sonra Lunapark’ta ona rastlayin-
ca fark edip pismanlik duyar. Bu sirada “Felsefeci Sinasi... Sarhos herif... Bu-
nak...”3¢ seklindeki i¢c konusmasina sahit oldugumuz kurgu kisisi, kendine aci-
yan, iradesiz, aciz bir karakter 6zelligi sergilemektedir. Tim bu acziyetine rag-
men halki, halkin yasantisini avam bularak asagilamasi ise Sinasi Beyin icinde
yasadigl topluma yabanci bir sézde aydin tipi olarak kurgulandigini gdéstermek-
tedir. Sorbon’da felsefe egitimi almis, Bati ile temasa ge¢mis; ancak kendi kim-
ligi ve degerlerini yitirmistir. Parkta rastladigi Stileyman’i “aleykiim selam” dedi
diye k6t aliskanlik suclamasiyla azarlamasi halkin yasantisina, konusmasina
ne denli yabancilastigini da ortaya koymaktadir.

Tim bu zaaflaryla Sinasi Beyin de mudavimi oldugu mekan Lunapark'tir.
Her glin zorunlu olarak ikamet ettigi otelden ¢ikip solugu parkta almaktadir. Bu
bélimde gunceyi andiran birbirini takip eden tarihlerin kullanilmasi, kurgu kisi-
sinin parka gidis sikhgini vurgulamak igindir. Sinasi Bey, “blyull pariltisi otel
camlarindan savki[yan]”37 parkin davetine karsi koyamamaktadir. Parkin karsi
konulmaz cazibesinin en énemli sebeplerinden biri de ilgi duydugu geng 68-
retmene parkta rastlayabilmesidir. Yasi ve aile durumu sebebiyle bu ilgi de ya-
kisiksiz kalmakta, Sinasi Beyin alkolden baska karsi cinse zaafini da goster-
mektedir.

Aldanmislik, acizlik, iradesizlik ve zaaf kavramlari etrafinda birlesen maddi
yasam tarzinin semboll olan Lunapark insanlarinin karsisinda, Hafiz Yasar ya
da nam-i diger Yorganci Hafiz ve Kambur Hafiz “red cephesi” olarak tek basina
direnmektedir. Kitabin dérdincl hikayesi “red cephesi’ne ayriimistir. Manevi
dinyanin ve geleneksel yasam tarzinin semboli ve surdlriclsi olan camii ve
yorganci dikkaninin kisiler boyutundaki karsiligl Hafiz Yasar’dir.

Yol, “Yorganci Hafiz'in yekpare hayatini da bol[mustlr]”.38 Yorganci
dikkani bir tarafta bahgesi bir tarafta kalmistir. Yoldan, yolun getirdigi ranttan
cikar elde etme yarisina giren ahali, Yasar'a bahcedeki agaclari kesip benzin
istasyonu kurmasini, bdylece kisa zamanda servete kavusmasini 6gltlemisler-
dir. “Onlar evlerini, ocaklarini, bahgelerini, agaclarini; bu yoldan, bu elektrik tel-
lerinden, bu motor seslerinden kendilerine ulasan hesap-kitap Uzerine bina
et[mislerdir]”.3® Hafiz bahgesine kiymadigl gibi yola engel olan yorganci

36 Kutlu, Bu Béyledir, 60.
37 Kutlu, Bu Béyledir, 60.
38 Kutlu, Bu Béyledir, 37.
39 Kutlu, Bu Bdyledir, 38.
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dikkaninin yikilmasina da izin vermemis, yolun insanlarina tek basina diren-
mistir. Sehrin azgin istahi, etrafindaki her yeri ve her seyi buylk bir hizla yutup
kimliksiz, koksliz, hissiz beton yiginlarina devsirirken Hafiz, diikkanina elektrik
baglatmay! bile reddetmistir. Yolun beraberinde getirdikleri ve gotirdikleri,
kendilerini bekleyen son da yine Hafiz Yasar'in agzindan &zetlenmistir: “- Bak.
Saniyorum toprak, bundan bdyle toprak olmaktan cikacak. Agaca agac gibi
bakmayan, topraga toprak diyerek basmayan, adama da adam gibi muameleyi
birakacak”.40 Gergegi gorip maddi dinyanin pariltisina aldanmadigl, nefsine
hakim oldugu ve direndigi icin aldanmis ¢ogunluk tarafindan alaya alinarak dis-
lanmistir.

Yazarin mesajini emanet ettigi, kurgu diinyasindaki sesi olan Yasar'in me-
tinde yuklendigi iki 6nemli rol vardir: Hafiz Yasar ve Yorganci Yasar. Hafiz Yasar,
caminin dolayisiyla dinin, maneviyatin sesine terciman olur. “Ehl-i tarik adam”
olarak tanitilan Hafiz, Sileyman’a, Lunapark’in pariltisina kanmamasi, maddi
dinyanin 6niine cikaracagl engellere takiimamasi icin tutmasi gereken yolu
sOyle gosterir:

“(...) Bak, diyorum Suleyman; hafizlik ge¢im yolu degil. Para ile Kur'an-1 Kerim
okunmaz. Bunu kulagina kiipe et. Olur, diyor Stleyman. Kur'an-1 Kerim’i oku-
dukga o senin goren goézln, duyan kulagin olur, unutma. Unutmam, diyor Su-
leyman. Daga tasa bakarsin, su gordugun ciceklere, sokaktan gecen adamlara,
her seye. Bu cicek neler sdyllyor, bu adam nereye gidiyor, bu tasi buraya nicin
koymuslar, hep anlarsin. Gece ile gunduz, uyku ile uyaniklik, hayatla 6lim bir-
lesir. Dinyada nicin varsin, anlarsin. Okudukga aglilirsin. Agllirsin ne demek?
Ayakbagl olan seylerden kurtulursun bir, bir. Hafiflersin ne demek? Biri sana
agir s6z soyler, biri sana agir bir yuk ylkler, biri seni 6ver de goklere cikarir, biri
sana mani olmak ister, biri seni ¢ekip gotlirmeye calisir, biri 6niine engeller yi-
gar, bir baskasi para yigar, biri der ki a¢ kalirsin, biri der ki yapamazsin, biri der

i N o

S ki olmaz, imkansiz. Butln bunlari asarsin, anliyor musun?”.41

2; Suleyman’in “ehl-i tarik yorganci ustas!” Hafiz Yasar'dan aldig| hafizlik egi-

M timi, bu baglamda tasavvufla iliskilendirilerek dervislerin seyr u stldk yolcugu-
38/2021

na benzetilebilir.

“Seyr U sulOk tasavvuf ve tarikatlardaki egitim ve terbiye isine verilen genel ad-
dir. (...) Tasavvuf istildhinda seyr, cehaletten ilme, kotl huylardan glizel ahlaka,
kulun fani varligindan Hakk'in varligina yénelmesidir. Sillk, tasavvuf yoluna
girmis kisiyi Hakk’a vuslata hazirlayan ahlaki egitimdir. Bir baska deyisle seyr U
sillk, tasavvuf ve tarikata giren kimsenin manevi makamlarini tamamlayinca-
ya kadar gececegi safhalarin adidir”.42

Hafiz’in agzindan aktardigimiz yukaridaki alintidan da takip edilecegi lGizere
Hafiz Yasar, Suleyman’a dunya hayatina aldanmamasi, nefsine yenik disme-
mesi, anlam perdesini aralayarak ilahi sirra ulasmasi ve huzura ermesi icin iz-

40 Kutlu, Bu Béyledir, 38, 39.
41 Kutlu, Bu Béyledir, 41, 42. )
42 H. Kamil Yilmaz, 300 Soruda Tasavvufi Hayat, (Istanbul: Erkam Yayinlari, 2010), 30.
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lemesi gereken yolu gbsteren bir mlrsit konumundadir.

Yolun dayattiklarina karsi direnmesi, yoldan kazang saglamayi reddetmesi,
camiye ve elektrik baglatmadigl dikkanina cekilerek kendisini maddi diinya-
dan soyutlamasi, ibadeti terk etmemesi baglaminda da, tasavvufi gelenekteki
zihd tanimina da uymaktadir.

“Z0hd, “Tasavvufi istilah olarak, diinyadan yuz ¢evirmek, nefsi masivaya olan
meyil ve sevgiden alikoymak, hirsli, ihtirasl, gikarci, menfaatperest, bencil, tal-i
emel sahibi, muhteris olmamak, glindha, harama, insani Hakk'tan uzaklastir-
maya vesile olacak her seye ragbetsizliktir. (...) Buna gore ziihd, kasr-1 emel sa-
hibi olup, manevi degerlerin maddi degerlerden Ustlin ve énemli bulunduguna
inanmak demektir”.43

Tim bu Ozellikleriyle Hafiz Yasar, maneviyatini yitirmedigi icin goériinenin
ardinda gizli olan anlami sezen ve yasamini bu derin anlamlarla zenginlestiren
idealize edilmis bir kurgu kisisidir. Ayni derin anlami ve maneviyati, ona yukle-
nen ikinci rol olan geleneksel yasamin kadim mesleklerinden yorganciliginda
da kesfetmistir. Dikkanindaki cigekler, doktigl pamuklar, cevresinde goérdiugu
her sey Hafiz’a sirrini acik etmistir:

“Yorganlarima egiliyorum. Pamugun yumusakli§ina, tozuna, kokusuna. Pamuk-
la aramiza gunisigindan baska hicbir sey girmiyor. Bana ara sira hal terciimesi-
ni anlatiyor. Yaz glinlerini, sarisicaklari. Irmaktan ayrilan suyun diplerine yaydigi
serinligi, gengliginde yagmur altinda islanmayi nasil sevdigini. (...)".44

2.3. Mekanin Nesneleri-Kavramlari Baglaminda DAM Degerlendirme
Dizgesi

Kurgu dinyasinin sunum sekli olan sembolik anlatim tarzi, mekan ve
mekanin uzantisi olan kisiler kadrosunun sunumunda belirleyici oldugu gibi
mekan ve kisilere dair nesnelerin kurgulanmasinda da etkili olmustur. Nesne-
ler Uzerinden de duslnce alanlarinin gelisimi yeni bir boyutta devam etmistir.
Maddi ve manevi yasam tarzinin sembolleri olarak kullanilan nesnelerle metnin
derin anlam dokusu desteklenmis, bdylece okuyucu icin de yorumlama alani
genislemistir. Buna goére nesneler baglaminda degerlendirme dizgesi asagidaki
gibidir:

TDA: Maddi ve manevi dlem

DB: Maddi ve manevi degerlere bagh nesneler ile kavramlar

BDB: Modernlik ve geleneksellik

YDA: Kazananlar ve kaybedenler

DB: Tavsan ve yesil bash gével érdek

Nesneler baglamindaki distnce alanlari, mekan ve kisilerin degerlendirme

43 Kadir Ozkése, "Ziihd ve Sfilerin Zuhde Yukledikleri Anlam: Tasavvufta Diinyevilesmeye Tepkisel
Yaklasim", Cumhuriyet Universitesi llahiyat Fakdultesi Dergisi, 6/1(2002), 176.
44 Kutlu, Bu Béyledir, 40.
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dizgesiyle paralel duzlemde gelistirilmistir. Temel distnce alanini ayni sekilde
maddi ve manevi aleme dair dustnceler olusturmaktadir. Diger dizgelerden
farki ise temel dislnce alaninin maddi ve manevi diinyayl imleyen nesne ve
sembollere dayanan disunce birimince gelistiriimesidir. Bu nesneler, kazanan
ve kaybedenlerin sembolik karsiligl olarak temel diistince alanini destekleyen
yardimci duslnce alanini da olusturmustur. Yardimci distince alani ise “tav-
san” ve “yesil basl goével 6rdek” basta olmak Uzere nesne ve sembollerden
olusan distince birimlerince temsil edilmistir. Bu nesnelerin temel vasiflari
maddi ve manevi alem dislincesi dogrultusunda modern ve geleneksel yasam
tarzinin sembolleri olmalaridir. Dolayisiyla modernlik ve geleneksellik hem te-
mel hem de yardimci dislnce alaniyla ilgili olan birlesik disunce alanini olus-
turmaktadir.

Nesneler ve kavramlar baglaminda bu dusiince alanlari yorumlandiginda,
hepsinin ortak noktasinin maddi ve manevi alemin yansimalari oldugu gorilur.

”

“Yeni bir gébmlek”, “kravat”, “beyaz bluz”, “ugan sandalyeler”, “TV”, “bankacilik”
ve “tavsan” maddi diinyaya ait dUsunce birimleridir. “Sefertas|”, “bereket dua-
sI”, “usta-cirak iliskisi”, “yorgancilik”, “cicekler”, “cinarlar”, “ramazan topu”,
“bakir gugiim” ve “yesil basli gével 6rdek” manevi diinyanin semboll olan di-
suince birimleridir. Bunlara bir de Stleyman gibi iki diinya arasinda arafta ka-
lanlarin yenilgisi ve yazgisi olarak anlam kazanan “felsefeden kalmak” metafo-

runu da eklemek gerekir.

Lunapark’ta gecmise donerek manevi dunyasini yikip maddi tarafa gecisi-
ni, bankaya girisini hatirlayan Siileyman, “yeni bir gémlek giyebilsem”45 ifade-
sini kullanir. Bu baglamda gomlek imgesi, “beyaz yakall” diye tabir edilen me-
muriyetleri, ofis ¢alisanlarini akla getirmektedir. Stileyman hatirladigi yillarda,
icinde bulundugu ekonomik dar bogazdan kurtulmak igin banka memuru olma-
yI kurtulus olarak gérmektedir. Beyaz yakalilar arasina girmek icin nasil ¢aba-
ladigini animsarken bu kuvvetli arzusunu, s6z konusu ifade ile aktarir. Ayni se-
kilde Zinnure de Rauf Bey konagindaki zengin yasama duydugu arzuyu “japone
kollu bir beyaz bluz giysem, onlara katilsam, glilsem, kahkahalar atsam” 46 sek-
linde ifade eder. “Japone kollu beyaz bluz” zenginligin, maddi diinyanin kadin
kurgu kisisi gdziindeki sembolik karsiligidir.

Bu kuvvetli arzu, yanlis secime yol actiginda ve Siileyman se¢iminden dola-
yl pismanlik duymaya basladiginda yine nesne sembolizasyonu Uzerinden “ki-
ravat” ile durumunu aktarir.

“Bu kravatla baglanmistim bir yere. Nereye baglandigimi ne bilecektim? Ne bi-
lecektim, nasil bir secim yaptigimi. Kiravati ¢cikarinca yorganci diikkaninin serin-
ligi, kosedeki giceklerin rayihasi sarmisti her yanimi. Bu kambur adamda ne bu-
luyordum? Niye ikide bir bu yorganci ditkkanina siginiyordum?”.47

Slleyman’in bankaya, beyaz yakallar arasina dahil olusu sonrasi,

45 Kutlu, Bu Béyledir, 11.
46 Kutlu, Bu Béyledir, 26.
47 Kutlu, Bu Béyledir, 33.
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mahk{miyet gibi 6zglrliglnil zincirleyen bir yasama hapsoldugu ortadadir. O
halde “kiravat”, onu maddi diinyaya hapseden prangasidir. Ayni zamanda daha
Once gecen “duvar” imgesi gibi iki dinya arasindaki sinirdir. Kiravatini ¢ikara-
bildigi nadir ve kisa anlarda, siginagl olarak hissettigi yorganci dikkaninin ru-
huna huzur veren maneviyatini duyumsar. Ancak bu anlik bir kurtulustur. Son-
rasi yine uzun bir mahkumiyettir.

Slleyman ve Zinnure’'de ortak olan bir baska nesne, Lunapark’taki “ucan
sandalyeler”dir. Her iki kurgu Kisisi de ulasmak istedikleri hayalleri aktardikla-
rnda bu imgeyi canlandirmislardir. Siileyman’in i¢ diinyasindan, “iste ucan
sandalyeler dénmeye basliyor, iste hizlaniyor ve yliregimi havalandiriyor, iste
aciliyor, aciliyor. (...) Sanki ¢irak olmusum, sanki sadirvan, sanki ev almisim,
sanki felsefe”48 seklinde aktarilir. Zinnure’'nin i¢ diinyasinda ise “japone kollu
bir beyaz bluz giysem, onlara katilsam, gllsem, kahkahalar atsam. Lunapark’in
ucan sandalyelerinde savrulsam” hayaliyle can bulmustur. Maddi sikintilar zor-
lamasa Sileyman’in génlinde yatan meslek yorganci ¢iragl olmak, sadirvanin
basinda su sesinin verdigi huzuru yasamak, basini sokabilecegi bir ev sahibi
olmak ve kaldig felsefen gecmektir. Zinnure ise Rauf Bey konagi ahalisine ka-
tilma hayalini kurmaktadir. Lunapark’in yarattigi illizyon, hayaller, yasattig
sarhosluk ve sahte mutluluk atmosferi “ucan sandalyeler” imgesiyle metnin an-
lam dunyasini beslemistir. TV ayni sekilde Lunapark’tan farksiz gérulerek ben-
zer bir yanilsamanin araci olarak sunulmustur.

Yorgancilik mesleginin gelenekselligi karsisinda bankacilik meslegi ise
modern yasamin, maddi diinyanin sembolU olarak islev kazanmistir. Felsefe ise
ekonomik sikintilardan sonra Sileyman’in yasamindaki bir baska engeli sem-
bolize etmektedir. Lisede gosterdigi gayrete ragmen felsefeden gecememis, tek
derse kalmis yine gegcemeyince uzun sire diplomasini alamamistir. Bu basari-
sizliginin sebebi ise kendisi degil, sarhos felsefe 6gretmeninin unutkanhgidir.
Neticede felsefeden gecememek Sileyman’in i¢ diinyasinda askerlik gibi bir
travmaya donusmustur. Bu sebeple felsefe hlsranini askerlik travmasiyla be-
raber animsar.

“Adim Slileyman Kog¢. 7.62 mm c¢apinda, 25 mm mesafeden, yatarak destekli,
basli daire hedefine lic atim atacagim. Ucii de {i¢c santimlik sablon icine girerse,
gorevimi yapmis olurum komutanim. Adin ne senin? Suleyman Kog. Tek ders-
ten kaldim efendim, felsefeden. Bu felsefe yuzinden hayatim kaydi. Oysa yazi-
idan gecmistim. Yaziliyi veremeyenleri soézliye almiyorlar. Haziranda mezun
olacaktim. Tek felsefe, o da s6zI(i”.4°

Felsefeden kalmak, diinyevi diizene ayak uyduramamak, maddi alemin is-
leyisini kavrayamamak seklinde de yorumlanabilir. Ayni zamanda yetimlikleri,
fakirlikleri ylzinden maddi diinyayr secmeye mecbur kalip manevi taraflarini
da unutamadiklari igin iki dlinya arasinda, arafta kalanlarin, Stileyman gibilerin
degistiremeyecekleri yazgilari olarak anlam kazanmistir.

48 Kutlu, Bu Béyledir, 17.
49 Kutlu, Bu Béyledir, 10.
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Yazgidaki bu kesinlik, “bu boyledir” ifadesi ve onun Kur'an-1 Kerim (zerin-
den actigl cagrisim dunyasi da dahil edilerek 6zellikle vurgulanmistir:

“’Bu bdyledir’, bir hukim, kat'iyet ve kararhlik bildiren cimle olarak bizim kar-
simiza Kur'an-1 Kerim’de sik ¢ikar. Meseld Meryem Suresi’'nde hanimi ve ken-
disi iyice yaslanmis olan Hz. Zekeriya'ya Yahya isminde bir erkek ¢ocugu olaca-
gl mujdelendiginde o, hayretler icinde “Yarabbi! Hanimim kisir ve ben de iyice
ihtiyarlamisken nasil oglum olabilir ki?” diye sorar. Aldig| cevap “Bu bdyledir!”
kesin hukmu ile baslar. Surenin devaminda benzer bir durum, Hz. Meryem’in
basina da gelir. Ona da isa’yl doguracag mijdelendiginde, Meryem’in saskinli-
gina ayni kesin cevap verilir: ‘Bu boyledir!’”. 50

Kitaba adini da veren ve metin icinde ana Orge olarak tekrar edilerek temel
dislince alanina isaret eden bu ifadenin “Kur an-1 Kerim~de, “Ve leh(” veya
“Kezalik” gibi, sik sik gecen ve kesinlik bildiren bir ifade oldugunu yazar kendisi
de belirtir. Mustafa Kutlu, bdylece hem kitabin ismiyle hem de kitap icinde ayni
ifadeyi kullanmakla Kur™an-1 Kerim™ e génderme yapar”.51 Bu ifade, Slleyman
ve Suleyman gibiler baglaminda degerlendirildiginde, iki diinya arasinda kalip
maddi dinyanin ¢gemberinden ¢ikamayanlarin ayni yazglyli yasamaya mahkim
kalacagl, bunun degismez bir gercek oldugu anlamina ulasiimaktadir: “Bu bdy-
ledir. Yaz tatillerinde tugla ocaklarinda calisan ciliz cocuklar, dul kar yetimleri,
bir kotl tavsani bile vuramayan askerligini yapmis banka memurlari, adi Si-
leyman’a ¢ikmislar, hep felsefeden kalirlar”.52

“Felsefeden kalmak” metaforuyla imlenen ayni yenilgi ve yazginin bir bas-
ka sembolik ifadesi de “tavsani vuramamak”tir. Lunapark’a ait imgelerden olan
“tavsan”, “yesil basli govel 6rdek”le birlikte, kurgudaki temel catismanin en et-
kili sekilde vurgulandig| disuince birimidir. Kitabin ilk hikdyesinde, ilk satirlarda

Suleyman’in agzindan sarf edilen “Su siritkan tavsani kursunlayip yeni bir sayfa

i acayim”53 ifadesiyle karsilasiriz. Okura ilk anda anlamsiz gelen bu ifadeden
.?. hemen sonra, “Benim kronolojimi biliyor musun sen?” diye seslenir ve tavsan
E imgesinin belleginde yarattigl cagrisimlarla gecmisine dénip durumu anlamli
38/’;(‘)21 kilar. Bu sirada metnin farkli yerlerinde “su tavsani kursunlamali” ya da “devir-

sem su tavsan!” seklinde ana Orge olarak tekrar ederek okuyucunun dikkatini
cekmeye ve bu metaforun ardindaki duslnceyi parlatmaya devam eder. Olay
akisinin devaminda ise Slleyman’in Lunapark’taki duraklarindan olan atis po-
ligonunda, hedef olarak karsisinda bulunan tavsani bir ttrlG vurup deviremedi-
gine tanik oluruz: “Gez. G6z. Arpacigin silme tepesinden. Tavsan siritiyor. Bir
gorinlp bir kayboluyor. Bir kez olsun vurmali. Vurup patlatmal kapsuli. Sonra
icimi dolduran o mazot kokulu nefesi bosaltmaliyim. Ka¢ yilin tortusunu sakla-
yan nefesimi”.?* O basaramazken yani basindaki iri adam, her attigini vurmak-

50 Fatih Andi, “Tlrk Hikayeciligi ve 1980 Sonrasi”, Hikdyenin Buglinii Bugliniin Hikayesi, 80 Sonrasi
Tiirk Hikdyesi Sempozyumu Kitabi. 72, 73. istanbul: Umraniye Belediyesi Yayinlari, 2008.

51 Nuray Karakaya - A. Demirbilek, “Mustafa Kutlu’nun “Bu Béyledir” Adl Hikaye Kitabinda Estetik
Unsurlar”, ZfWT , 11/3 (2019), 345.

52 Kutlu, Bu Béyledir, 12.

53 Kutlu, Bu Béyledir, 7.

54 Kutlu, Bu Béyledir, 9.
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ta ve hedefi olan yesil basli govel 6rdegi delik desik etmektedir. “Yanimdaki
adam attigini vuruyor. Gariban bir 6rdek yakalamis. Boynunun renkli pullar
solmus, bakislar kaymis, kanatlari yoluk bir 6rdek. Havalanmaya kalmadan.
GUm. Paat. (...) Bir kez de ben vursam. Devirsem su tavsani. Su killi adam gibi
killi bir kahkaha patlatsam”.5

Tavsan, siritkan ve hilekardir. Yesil basli govel 6rdek ise garibandir. Renk-
leri solmus, bakislari kaymis, kanatlari yoluktur. Bagl bulunduklari anlam din-
yalari dlsinulduginde, Bati'nin kadim medeniyetlerinin anlatilarinda siklikla
gecen, tanrilarla birlestirilip mitlestirilen tavsan, bizim kultirimuUzde de yer et-
mis olsa da daha batili bir imgedir. Ginumuzde bir tiketim nesnesi olarak da
karsimiza cikan paskalya tavsani, yumurta ile beraber Hristiyanlarin Hz. isa’nin
dirilis gunu olarak kutladiklari paskalya bayraminin en énemli sembollerinden-
dir. “CUnkU yumurtanin kabugu, 6limin ve kirllmasi ise yeniden dirilisin gos-
tergesidir. Tavsan ise hem dogurganligin sembolli hem de bereketli bir hayvan
olarak baharin gelisinin mujdecisidir”.5¢ Tavsanin bizim kultirimuzdeki yeri
arastirildiginda, farkl dénemlerde anlatilarda yer aldigl, ancak geleneksel, yerli
bir imgeyi karsilamadigl gorilir. Bununla beraber, Alevi-Bektasi inancinda
onaylanmadig|, hatta tabu olarak gorilerek yenmesinin yasaklandigl; Anado-
lu’da ugursuzluk sembolii olarak kabul edildigi de bilinmektedir.

“Aleviler arasinda tavsan yemenin yasak kabul edilmesinin nedenlerinden biri
tavsanin regl olusudur. Etinin kan pihtisi seklinde olusu da insanda tiksinti ya-
ratmaktadir. Yine seklen kafasinin kedi kafasina, kulaginin esek kulagina,
ayaklarinin képek ayaklarina, bacaklarinin kedi bacagina, burnunun fare bur-
nuna, kuyrugunun da domuz kuyruguna benzemesi dikkatlerden kagmamis ve
bu hususiyetler tavsana karsi takinilan tutumun sebepleri arasinda 6nemli bir
yer tutmustur. Clnkd Muislumanlarin bu hayvanlarin higbirini yemedikleri bi-
linmektedir. Birlesme ve dogurma sekli de tavsanla ilgili olumsuz tutumlarin or-
taya cikisinda etken olarak kabul edilmektedir”.5”

Yesil basl govel 6rdek ise halk siirlerinde, turkllerde, destanlarda sevgili-
nin sembolU olarak betimlenen bizim kultGrimuze ait bir imgedir. Tavsanin si-
ritkanligina, hilekarligina karsin 6rdegin gariban olusu Anadolu insaninin safli-
gina, durUstliglune, kendi halinde zararsiz karakterine, bir yandan da maddi
imkansizliklar icindeki yasamina géndermedir. Garibanin halk agzinda sik kul-
lanilan bir kelime olmasi da yazarin kelime secimini daha anlamh kilmaktadir.
Bundan baska fakirlik karsiligl olarak garibanlk, tasavvufi 6gretide de olumla-
nan bir durumdur:

“Safiler, fakir yasamayi seref biliyorlardi. Mulkin Allah’a ait oldugu duslnce-
sinden hareketle Allah’tan baska herkese karsi mustagni davrandiklari icin fu-
kara adiyla anildilar. Bazilari, hiikiimdarliga kadar varan maddesel Ustinlikle-
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rini, ilaht huzura erebilmek igin yere sermeyi mutluluklarin en yiicesi sayiyorlar-
di. Bunu gorenler onlara, fukara (fakirler) diyordu”.58

Ustelik garibanlik ya da fakirlik sadece govel érdegin degil, Siileyman’nin
da gercegidir. Hafiz Yasar da ayni sekilde para pula meyletmedigi icin maddi
olarak kisitl bir yasam surmektedir.

Garibanligindan baska govel 6rdegin tavsan karsisindaki perisan hali ise,
icinde bulundugu maddi diinyanin bir parcasi olmamasindan kaynaklanmakta-
dir. O, artik kendisine tezat teskil eden mekanin ¢urittigu imgedir. Bu baglam-
dan hareket edildiginde, Lunapark’taki iri adamin yesil bash gével 6rdegi delik
desik etmesi, maddi diinyanin kuklasi haline getirdigi bireyin, bu yasam tarzinin
bir uzantisi haline donusurken igindeki manevi guzellikleri ve kendi kimligine
ait geleneksel degerleri yok etmesini karsilamaktadir. iri adamin hapsoldugu
maddi dlinyadaki var olma sekli, kaba kahkahasiyla percinledigi kazanma, sa-
hip olma ve tiketme, yok etme eylemlerinden ibarettir. Bu, aldanmis bireyin al-
dandigi diinyaya kendini kanitlama tavridir. Stleyman’in tavsani bir turli vura-
mamasl ise maddi dinyanin sinirlari icinde olsa da mekanin dayattigl insan
olamamasi, iri adam gibi yozlasmamasindandir. Maneviyatini éldiremeyene,
se¢iminden pismanlk duyana, oyunu kuralina gére oynayamayana Lunapark’in
kazananlar kulibunde yer yoktur. Hep iskalamaya ve kaybetmeye mahkumdur.
Aldandiginin farkina varmak, pisman olmak, riyadan kabusa uyanmak, cikisl
bulamayip mahsur kalmak Suleymanlarin laneti ve yazgisidir. Kitabin son
hikayesi “Son”da isleyen ancak ilerlemeyen saat de icinde bulunduklari diinya-
nin sahteliginin, aldaticiiginin farkina varmalarini saglayan bir sembol olarak
karsimiza ¢cikmaktadir.

Tim bunlarin karsisinda ve Hafiz Yasar'in ¢evresinde toplanan “sefertasl”,
“pbereket duasi”, “usta-cirak iliskisi”, “yorgancilik”, “cicekler”, “cinarlar”, “rama-
zan topu”, “bakir gigliim” manevi diinyanin ve bu dinyayl kiymetli kilan gele-
neksel yasamin, kultirin sembolik degerleridir. Yolun saldirdigl manevi dliinya-
da 6nce cicekler, cinarlarin temsil ettigi doga katledilip beton bloklar dikilmistir.
Sonra yolun insanlari tiiremis ve onlarin para hirsi, tiketme hastaligl yasam
tarzini degistirmis ve bu yeni diinyada “sefertasi”, “bereket duasi”, “usta-girak
iliskisi”, “yorgancilik”, “ramazan topu”, “bakir gigum”in temsil ettigi gelenek-
sel yasam ve kulttrin zenginlikleri degersizlestirilerek unutulmustur. Siileyman
seciminden pisman olunca yitirilen bu degerleri hasretle animsar: “Ustalik gibi
ciralik da kayboluyor. Tipki sefertasina benziyor, bereket dualarina. (...) Caminin
sadirvanindan her aksamustu bakir gugumlerle su tasirdim. Gigumleri mermer
sadirvanin musluguna dayardik. Suyun sesini dinlerdik. (...) Bu cami, bu ¢inar-
lar. Ramazan topu”.5? Ancak artik Lunaparktadir ve maddi dliinya tim cazibe-

siyle aklini celmeye devam etmektedir:

“Bakir giglmlermis. Hih! Ne var bunda? Kis glinleri sallandikga akan sularin
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pagalara yapismasl, orada donup kalmasi, moraran avuglarina kicuk cigerle-
rinden soludugun hava. Birak simdi, dnemli olan su tavsani devirmek. Ciglikla-
ra, ispanyol eteginde kayar gibi alcalip ylkselen kahkahalara karismak. Kiraci-
liktan kurtulup ev sahibi olmak. Zinnure’ye bir yatak odasi takimi almak”.6°

Tavsani devirmek, manevi dunyay! hatirlatan ne varsa devirip yenilgilerle
dolu tarihini temize ¢cekmek, para kazanmak, ev sahibi olmak, esya kazanmak,
esini mutlu etmektir Suleyman igin. Ama bu, Lunapark’in oyununa gelmektir
ayni zamanda. Daha cok para, daha cok esya pesinde kosarken maddiyat ba-
gimlisi olma, 6zin{ yitirme demektir.

Sonug

Calismamizda, teorik altyapisi Prof. Dr. Ziya Avsar tarafindan olusturulan
“Dusuince Alani Merkezli” metin ¢ézimleme yonteminin élgitleri ile Mustafa
Kutlu'nun Bu Bdyledir adh kitabindaki sekiz hikdyenin anlam diinyasi irdelen-
mistir. Daha 6nce divan siiri 6rneklerine uygulanan bu yéntem, calismamiz ile
ilk defa modern Tirk edebiyati sahasinda ve nesir tiriinde bir metinin ince-
lenmesinde kullaniimistir.

Yontemin o6lcltlerine gore, Bu Bdyledir'i olusturan hikayelerin degerlendir-
me dizgesi belirlendiginde, hikayelerin -farkli bashklar tasisalar da- maddi ve
manevi alem hakkindaki dislinceler merkezinde kurgulandig| saptanmistir. Do-
layisiyla bir butinin parcalari olarak kabul edebilecegimiz bu hikayelerin “te-
mel dislnce alani” maddi ve manevi alemdir. Kurgunun merkezindeki temel
dUsunce alani, mekan sembolizasyonu ile aktariimis ve mekana bagli kisiler ile
nesneler/kavramlar dizleminde gelistirilmistir. Maddi alem, 6zellikle Lunapark
ve banka metafor mekanlari (izerinden somutlastirilirken; manevi alem, camii
ve yorganci dukkani ile temsil edilmistir. Mekan sembolizasyonundan bu
mekanlarin temsil ettikleri maddi ve manevi yasam tarzina bagl kisiler diizle-
mine gecilerek yeni disltnce birimleriyle temel disltnce alani desteklenmistir.
Kigiler zinciri ise yine sembolik sekilde kurgulanan nesneler ve kavramlar zinci-
rine baglanmis, modernlik-geleneksellik ve kazananlar-kaybedenler karsitlikla-
riyla iliskilendirilerek diger dliizlemlere paralel olarak gelistirilen baska bir de-
gerlendirme dizgesine ulasiimistir. Birbirine eklemlenerek gelistirilen bu dizge-
ler, metnin ana iletisi olan maddi alem ya da diinya hayatinin aldatici, oyalayici
ve gecici oldugunu, huzurun ve gercek mutlulugun manevi alemden gelecegi
cikariminda birlesmistir.
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