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Aile kurumu, sosyallesme siirecinin baslangici ve sosyal hayatin bir parcgasidir.
Toplum ve aile arasindaki karmagsik sinirlar, evi ézel bir alan olarak izole etmeyi
imkdnsiz hale getirir. Aile, ¢cocugun kiiltiirel normlar ve sosyal zihniyet kavramini
ogrendigi alandir. Ailenin toplumla kurdugu karmasik iliski nedeniyle cocuk,
sosyallesme siirecinde kiiltiiriin normatif kodlarint 6grenir. Toplum degistikce aile
yapist da doniismektedir. Bu ¢ift yonlii bir iliskidir.

Sosyal politikanin da konusu olan aileler, anne-baba ve ¢ocuktan olusan yalitilmig
ve heterojen yapilardw. Bati Avrupa’nin sinifli toplum yapisindan farklt olarak
Tiirkiye 'ye 6zgii bir aile yapisi goriilmektedir. Buna gore genis aileyle yakin iligkide
olan ama tam anlamiyla yalitilmamus ¢ekirdek ailenin kokeni, Cumhuriyet 'in ilanindan
sonra kurulan yeni toplumsal diizende yatar. 19. yiizyil bilimselligiyle ¢ekirdek aile
yapisint dogalmis gibi sunan ¢alismalar, kadin ve erkegin biyolojik ozelliklerinden
yola ¢tkarak toplumsal bir cinsiyet ideolojisi tiretirken iki cinsi karsithiklar iizerinden
tammlayarak erkegi dig diinya, kadini ise ozel alanla iliskilendirmektedir.

Filmler, kiiltiirel kodlarla siislenmis insan hikayeleridir. Ekrandaki temsiller, gercek
hayatin estetik izdiistimleri olarak sunulur. Bu baglamda gerceklik ile kurgu arasinda
kurulan film evrenlerive karakter temsilleri, toplumsal hayatta aile, evlilik, ask gibi pek
¢ok olguya iliskin kodlar ve zihniyet parcalar: tasir. Giiniimiizde toplumsal yasamin
temel birimi olarak tamimlanan ailenin sinemasal temsili, izleyicinin zihninde gercek
yasam ile kurgusal Oykiiler arasinda benzerlikler ya da zithklar tasiyan
goriisler olusturacaktir.

Anahtar kelimeler: Aile, Tiirk Sinemasi, Toplumsal Yap, Kiiltiir
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A NEW LOOK AT THE INSTITUTION OF FAMILY IN

THE PROCESS OF SOCIO-CULTURAL CHANGE IN
TURKISH CINEMA AFTER 2000

ABSTRACT

The family institution is the beginning of the socialization process and part of social
life. The complex bounds between society and family make it impossible
to isolate the home as a private space. The family is the area where the child
learns the concept of cultural norms and social mentality. Due to the complex
relationship established by the family with the society, the child learns the normative
codes of the culture in the socialization process. As society changes, the family
structure also transforms. This is a two-way conversation.

Families, which are also the subject of social policy, are isolated and heterogeneous
structures consisting of parents and children. Studies that present the nuclear family
structure as if it is natural with the 19th century science produce a social gender
ideology based on the biological characteristics of men and women. By defining the
two sexes through oppositions, she associated the man with the outside world and the

woman with the private sphere.

Films are human stories embellished with cultural codes. The representations on
the screen are presented as aesthetic projections of real life. In this context, film
universes and character representations established between reality and fiction carry
codes and mentality pieces related to many phenomena such as family, marriage,
and love in social life.The cinematic representation of the family, which is de-
fined as the basic unit of social life today, will create pieces of opinion that bear
similarities or contrasts between real-life and fictional stories in the minds

of the audience.

Keywords: Family, Turkish Cinema, Social Structure, Culture
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1. GIRIS

Sosyolojik bir olgu olarak aile, kan veya evlilik bagiyla kurulan insan gruplarinin biitiintinii
ifade etmektedir. Doga karsisinda ortak yasam kuran insan gruplar1 olarak aileler toplumsal
yasamin vazgecilmez pargasidir. Tarth boyunca farkli cografyalarda degisik tipte aile
yapilar1 gérmek miimkiindiir. Ataerkil, anaerkil, genis, ¢ekirdek gibi siniflandirmalar altinda
incelenen aileler ortak yasamin en temel bi¢imi olarak yillar icinde doniisiime ugramaistir.

Basit olarak aile, toplumun en kii¢lik birimi olarak tanimlanabilir. Modern toplumlarda, en
erken toplumsallasma, kiiciik 6lcekli aile baglaminda gergeklesir (Giddens, 2012: 205). insan
irkinin ¢ogalmast, kiiltiiriin aktarilarak niifusun yenilenmesi islevleriyle aile, toplumsal hayatin
en onemli birimidir (Gittins, 2012:18). Kusaklar aras1 deger aktarimi yaparak toplumsal diizeni
giivence altina almak i¢in kiiltiir ve yasam pratiklerinin aktarildigi alandir (Poster: 1989:113).

Bir yandan niifusun yenilenmesini saglarken, bireysel anlamda kisinin ekonomik, biyolojik ve
psikolojik ihtiyaclarini gidermektedir. Aile, ayni zamanda evlilik yoluyla sinirlart ¢izilen
mahremiyet alanidir. Mahremiyet kavramiyla toplumsal yasamdan soyutlanmak istenen
cekirdek aile ideolojik bir kavrama doniigmiistiir. Oysa ortak yasam kuran insan gruplar1 olan
ailenin toplumsal yapiyla iliskisi son derece karmasiktir. Bu karmasik ve girift yapr aileyi
toplumdan soyutlamay1 imkansiz kilar. Toplumsal yasami etkileyen her tiirli doniisiim ve
degisim, aile yapisi1 i¢cinde hissedilecek etkiler yapacaktir.

Ulkemizde, Bat1 Avrupa’nin siniflara dayali toplumsal yapisindan farkli ve Tiirkiye’ye 6zgii
bir aile yapis1 goriilmektedir. Buna gore genis aileyle yakin iligkide olan ama tam anlamiyla
yalitilmamis g¢ekirdek ailenin kékeni Cumhuriyet’in ilanindan sonra kurulan yeni toplumsal
diizende yatar. 19. ylizyilin milliyetcilik riizgarindan sonra ulusal Cumbhuriyet olarak
kurulan Tirkiye’de halihazirda var olan ve kokleri Eski Tiirk kavimlerine dayanan
aile (ocak) kavrami, modern bir yap1 Tlzerinden yeniden tasarlanmistir. Osmanl
Donemi’nde Tanzimat Hareketleriyle birlikte kadinin ailedeki 6nemine dair fikirler ortaya
atilmis olsa da sosyal yasamda birey olarak yer almasi Cumhuriyet’in kurulusuyla baslar.

Yeni devletin temel kurumu olarak diisiiniilen aile, cagdas kadin ve anne profili iizerinden
tasarlanmistir. Cumbhuriyetle birlikte sosyal ve siyasal haklar elde eden kadinlar yavas yavas
meslek sahibi olmaya baglamistir. Kadin iizerine insa edilen modern ¢ekirdek ailede “es ve anne”
rolii izerinden cifte ylik getiren bu anlay1s, kadinin 6zel alan sorumluluklarin1 ihmal etmeden
meslek sahibi olabilecegi vurgusunu barindirmaktadir. Bu baglamda, Cumbhuriyet sonrasi
kurulan aileler, meslek sahibi olmasinin yaninda 6zel alan sorumluluklarini yerine getiren
bir kadin yaratmistur.

Kokleri, vatanin biiyiik bir aile oldugu fikrine dayanan aile kurumu, gliniimiizde toplumu
ayakta tutan en 6nemli birim olarak goriilmektedir. Cumhuriyetin kurulusundan itibaren yonetime
gelen tiim iktidarlar sag ve sol ideolojiden bagimsiz olarak ailenin korunmasi ve birligini
stirdiirmesi i¢in sosyal politikalar iiretmis ve iliretmeye devam etmektedir. Cumhuriyet
tarihinde niifus politikalari, sosyal yardimlar, yasl bakimi gibi konularda yapilan diizenlemelerin
temel amaci “kutsal aile yapisint korumak ve devamini saglamak” iizerinedir.

Tiirkiye’nin kurulusundan itibaren aile, temel bir kurum olarak devlet eliyle diizenlenen bir
alan olmustur. Cumhuriyet’in ilk yillarinda kadinin annelik roliine vurgu yaparak modern bir
aile yapis1 kurulmaya ¢alisildig1 gozlenmektedir. 11k yillarda aile, cagdas Tiirk kadin1 imgesini
yaratmaya doniik, aym1 zamanda da niifus politikalarina dayali diizenlemelerdir. Ailenin
korunmast ve kurulmasini temel edinen sosyal diizenlemeler ufak tefek degisikliklerle
giiniimiize kadar devam etmistir. Glinlimiizde, yeniden iiretilen cinsiyet rolleri ile, uygun
kadin ve erkek kimliklerine gdre biiyliyen ¢ocuklar sistemin devamini saglayacak bireylere
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doniisecektir. Erkek “aile reisi” statiisiiyle evini gecindirme, kadin ise “es ve anne” olarak
erkegin ve cocuklarin bakimi sorumlulugunu iistlenecektir. Cocuklar cinsiyetlerine gore
gelecegin “aile reisi” veya “annesi” olarak egitilecektir. Yetigkin olarak haneden ayrildiklarinda
aile ideolojisinin inga ettigi toplumsal cinsiyet rollerine kendi c¢ekirdek ailelerinde
siirdiireceklerdir. (Oztiirk, 2022: 4)

Tiirkiye nin sosyo-ekonomik doniisiimii siirecinde aile, toplumu ayakta tutan temel yap1 tasi
olarak kabul edilmis ve sosyal politikalar buna gore diizenlenmistir. Bugiine dek yonetime
gelen tiim iktidarlar, demografik siirecin farkli asamalarinda dogurganliga miidahalelerini
bir aile tasavvuru iginde sunmustur. Ideal aile.; modern, milli, mutlu veya giiniimiizde
oldugu gibi kutsal olarak tanimlanmistir. Aile tasavvurlar1 toplumsal diizenin degistirilmek
istendigine ve degisimin ne ydnde olmas1 gerektigine iliskin ipuglar1 verir (Ozbay, 2014:109)

2000’lere gelindiginde zihinlerde yaratilmak istenen Kutsal Aile kavrami ayni zamanda, ataerkil
uzantilar iceren toplumsal cinsiyet ideolojisi icerir. Buna gore kadin ve erkeklere 6zel alanda
rol paylasimi1 yapilir. Baba, evin ge¢imini saglarken, kadin, is ve 6zel hayatin1 dengede tutarak
esinin ve ¢ocuklarinin bakimini iistlenmelidir. Bu ideoloji, iki cins iizerinde baski yaratacak
sekilde, ailenin vazgeg¢ilmez bir kurum olarak zihinlere yerlesmesini saglar. 2000°den sonra
diizenlenen sosyal politikalarin, aile olgusuna dair daha muhafazakar bir vurgu icerdigi
goriilmektedir.

Muhafaza edilmek istenen aileye dair politikalarin, yalmzca Tiirkiye’yle smirli oldugunu
sOylemek yaniltici sonuglara gétiirebilir. 2000 sonrasi diinyadaki sinirlarin ekonomik anlamda
yok oldugu kiiresel sermaye, iilkelerin bagimsiz ekonomik modelde kalmasini
imkansizlagtirmistir. Diinyanin herhangi bir yerinde ortaya ¢ikan sorun, serbest dolagan sermaye
nedeniyle her yeri etkileme giiciine sahiptir. Bu nedenle neoliberal ismiyle yeniden tanimlanan
kapitalizmin yarattig1 krizler, {ilkeleri dogrudan ve dolayli olarak etkilemektedir.

Diinya genelinde muhafazakar ideoloji, her zaman aileyi toplumun temeli olarak yiiceltir.
Bu goriise gore ailenin parcalanmasi toplumda c¢liriime yaratacaktir. Krizlere yonelik yaygin
tepki, kisinin sahip olduklarini1 kaybedecegi korkusudur. Sag kanadin cinsel politikasi, kadinlarin
cikarlarini bu sekilde eklemlemeye ¢alisir (Cornell, 1998:345).

Yenimuhafazakarlik vekapitalizmin donemsel ihtiyaglari, aileyi giiclendirmeyi gerektirmektedir.
Sosyal haklarin piyasalastigi bir ortamda yoksulluga karsi tampon olarak goriilmektedir.
Neo-liberal ekonomi politikalarin yarattigir yoksullugun siirdiiriilebilirligi genis aile aglariyla
saglanmaya calisilmaktadir. Kutsal aile mitiyle yoksulluga isyanin en az bedelle bastirilmasi
temel amactir. (Kerestecioglu, 2013: 20).

Kiiltiirel baglamda aile algis1 ve yapisindaki dontigiimiin 2000 Sonrasi Tiirkiye Sinemasi’ndaki
yansimalari, gerek popiiler gerekse sorunsal sinemada goriilmektedir. Toplumsal kriz anlarinda
bireylere siginak olarak insa edilmek istenen aile, sinemaya ‘“Kutsal Aile Miti’nin
yeniden iiretimi veya elestirilmesi seklinde yansir. Popiiler sinemanin gise kaygisiyla
aileyi mutlulugun formiilii olarak sunmasi son derece anlasilir bir durumdur.

Bu calismanin konusu, diistik biitceli, festivallere yonelik ve yonetmeninin iislubunu tastyan
filmlerdir. Sorunsal sinema oOrnekleri olarak adlandirilabilecek bu filmlerin Tiirkiye’deki
aile kurumunu sorgulama amaci tasidig1 diisiiniilebilir. Ozellikle, 2000 sonrasi g¢ekirdek
aile temasin1 merkezine yerlestiren filmler, ayn1 zamanda Tiirkiye’nin yillar i¢inde gegirdigi
toplumsal doniisiimiine dair izler tasimaktadir. Muhafazakarlik vurgusunun arttigi
2000 sonrast donemde beyaz perdeye tasinan mahrem alanlar, disaridan bakildiginda
mutlu tablolar sunan ama igerisinde gerilim ve catismanin oldugu tekinsiz alanlar
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olarak tarif edilmektedir. Giiniimiizde, Tiirkiye’nin sosyo kiiltiirel doniisiimiine paralel olarak,
sinemadaki aile temasinin 1980 6ncesinden farkli 6zellikler tagidig1 sOylenebilir.

2. TURKIYE SINEMASI’NDA AILE OLGUSU

2.1. 2000 ONCESI AILE TEMALI FILMLER

Tiirkiye Sinemasi’nda aile anlatilarinda evlilik, aile birliginin bozulmasi gibi temalar ¢ok sayida
filme konu olmustur. Ulkenin uzun metraj film seriivenini baslatan 1917 yapinmi Pence, iki yakin
arkadasin evlilige dair diisiincelerini paylagsmasiyla baslar. Bu baglamda geleneksel aile
yapisina yonelik tehditlerle dagilan aile birligi temasi, Yesilgam Sinemasi’nin sik sik ele
aldig1 konulardan biri olmustur.

1922-1940 yillar1 arasinda sinemaya tek adam olarak hitkkmeden Muhsin Ertugrul’un filmlerinde
Batili kaynaklardan uyarlanan aile temasinin yerellestirildigi gortlir. Istanbul’da Bir Facia-i
Ask (1922)” ve Istanbul Sokaklarinda (1931) gibi filmler, bozulan, yikilan aile diizeninin, aile
bireyleri tlizerindeki yikici etkisini konu almaktadir (Tosun, 1991:904). 1940’larin savas
ortaminda iilkede yayginlasan Hint ve Misir melodramlarinin etkisiyle ¢ekilen filmlerde, aileyi
anlatan edebiyat uyarlamalar1 goriilmektedir. Yasak agk, ihanet, vb nedenlerle bozulan ailelerin
Oykiileri devam etmektedir.

1950’1ler Tiirkiye’sinin degisen yliziiniin sebebi i¢ gd¢ olgusudur. Biiylik umutlarla kentlere
gd¢ eden tasra insaninin yasami sinema perdesine modern yasam karsisinda bozulan aile
birligi temasi olarak yansir. Geleneksel ve modern arasina sikisan tagra insaninin yagamlarina
dair anlatilarda aile kurumunu tehdit eden bu kez modern kentin bastan ¢ikarici ve yozlastiran
diizenidir. Gurbet Kuslar: (1964), Act Hayat (1963) gibi filmlerde, kentin acimasiz ve insani
bastan ¢ikaran yapisi karsisinda korunmasi gereken geleneksel aile vurgusu vardir.

Diinya ¢apinda ekonomik ve toplumsal krizlerin egemen oldugu 1970’ler, Tiirkiye i¢in ¢catisma
ve kutuplagma yillaridir. Televizyon yayminin baslamasiyla birlikte, aileler i¢in sinemaya
gitmek eglence olmaktan c¢ikmustir. Yesilcam Sinemasi’ni ayakta tutan ailelerin evlerine
cekilmesiyle, sinemalar erkek seyirciye yonelik erotik filmlerle dolar. Kadin ve cinsel somiiriiye
dayali filmlerin yani sira, aile temasi bu kez giildiirii ve din vurgulu filmlere konu olmaya
baglar. Milli Sinema akimiyla ¢ekilen filmlerde aile, Miisliiman kimliklerin perdeye yansitildig1
temsillerdir. Temelde modernlesme veya Batilasmaya karst duyulan yozlasma korkusunun
tezahtirtidiir.

Bu filmler Batidan ithal begeni, ilkelerle 6zden kopusun, aileyi ve dolayisiyla toplumu
kisiliksizlestirecegini, kimliksizlestirecegini savunmustur (Tosun, 1991: 908). Kizim Ayse
(1973), Oglum Osman (1973) gibi filmlerin isimleri bile bireylerin aile i¢inde elde ettigi
kimliklerin yansimasidir. Modernlesmenin gencleri yozlastirdigina dikkat ¢eken bu akim,
geleneksel ailelerin ¢ocuklarini Bati’nin “ahlaksizligi”ndan kurtarma c¢abalarini anlatmaktadir
(Soykan, 1993:90-91).

Ote yandan Akad’in go¢ iiclemesi olan Gelin (1973), Diigiin (1973) ve Diyet (1974) filmleri
ise gd¢ olgusuna daha gergekei yaklasan aile temali filmlerdir. Oykiiler {izerinden gog, emek
bilinci ve para kazanma hirs1 gibi temalar anlatilmaktadir. Artik aile sadece disaridan gelen
miidahaleyle yikilacak derinliksiz bir yap1 degildir. Bu noktada artik ailenin i¢eride de sorunlu
bir yap1 olabilecegi vurgusu ortaya ¢ikmaya baslar. Aileyi yekpare bir yap1 olarak goren
Oykiler yerini, farkl ¢ikarlar1 olan bireylerin olusturdugu gruplara birakmaya baglar.

1980’ler askeri miidahalesi sonrasi, Tiirkiye’deki kamusal yasamin parcalandigi hatta yok
edildigi yillardir. Tiyatro, sinema gibi kiiltiirel etkinlik mekanlar1 kapatilmis ve kamusal alan
yasaklarla sinirlandirilmistir. Bu donem ayni zamanda Yesilgam Sinemast’nin terk edilis
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donemidir. Eski bigim ve igeriklerin yerini bireysel anlatilar almigtir. Bu donemin aile temsilleri
geleneksel aile kaliplarini hepten yok sayan marjinal bir egilim icerisine girer (Tosun, 1991: 908).

Atf Yilmaz’in Mine (1982) ve Bir Yudum Sevgi (1984) filmleri, 1980 doneminin aile temal
filmlerine Ornek teskil etmektedir. Yesilgam’dan farkli olarak kadin karakterlerin cinsel bir
birey olarak ele alinmasi bu iki film lizerinden Tiirkiye Sinemasi’ndaki degisimi vurgulamaktadir.
Artik romantik ask i¢in evlenen fedakar geng kizlar ve evlatlari i¢in her seyi yapan anneler, yerini
cinselliklerini yasayan kadinlara birakmistir. Bugiine dek “kotii kadin” iizerinden tanimlanan
sehvet temasi, dlinyaya egemen olan feminizm akiminin etkisiyle ana karakterlerin karakter
ozelligine doniismektedir. Ote yandan, her iki filmde de mutsuz evliligi yiiziinden baska bir
erkekle iliskiye giren kadinlarin sonu yine evlilikle biter. Ilgisiz es, uyumsuz ¢ift gibi temalar
izerinden yasak ask mesrulastirilir ve filmin sonunda yeni ama daha dengeli bir aile birligi
kurulur.

1990’lara gelindiginde, Tiirkiye’de degisim riizgarlar1 her alanda hissedilmeye baslamistir.
TRT ’nin tek sesliliginden kurtulan tilkede, agilan 6zel TV ve radyo kanallariyla birlikte farkli
icerik liretme ihtiyact one ¢ikar. Bu donem, aym1 zamanda 6zel yasamin ifsa edildigi ve
sorgulandig1 yillardir. Televizyonda reality sovlarla siddetin giinliik bir seyirlige donligmesi
s6z konusuyken, sinemada ailenin ifsa edildigi dykiiler 6ne ¢ikmaya baslar. Bireysellesme
duygusuyla ¢ikarlarin gatistig1 haneleri anlatan ilk film Yavuz Ozkan’in Yenge¢ Sepeti (1995)
olacaktir. Filmin basinda mutlu ve genis aile tablosu, yerini ayni sepet i¢ine sikismis ve
birbirlerini yemege calisan bir yengeg sepetine birakir. Ozel kanallarla birlikte devlet sansiiriinden
kurtularak siddetin pornografisine doniisen haber goriintiileri, filmin tonunu belirler. Bu noktada
film “Kutsal Aile” mitinin ifsasidir. Disaridan bakildiginda geleneksel genis aileden ayrilan
cekirdek ailelerin aslinda o kadar sorunsuz olmadig1 goriiliir. Yasli baba ve annelerini ziyarete
gelen cocuklarin arasindaki gerilimler, film ilerledikge su iistiine ¢ikmaya baslar.

2.2.2000°’LERDE DEGISEN YUZUYLE TURKIYE SINEMASI’NDA AiLE

2000 sonrasi c¢ekirdek aileyi merkeze yerlestiren filmlerde, belli temalarin 6n plana ¢iktig
goriilmektedir. Bunlar mutsuzluk, baba otoritesi, ihanet ve su¢ gibi kavramlardir. Ev ortami,
giivenli ve mahrem alan olmaktan ¢ikarak tekinsizlesmeye baslar. Bireylerin duygusal yakinlik
kurmaktan uzak oldugu goriiliir. Ailenin disaridan bakildiginda saglam gibi gériinen yapis1 i¢i
bos bir kabuga doniisiir. Alternatifi olmayan bir yasam olarak sunuldugunda, kadin ve erkek i¢in
mecburi rollerin iistlenildigi bir hapishane ortamini andirir.1990’1arda filmlerde sorgulanmaya
baslanan ailenin yerini, 2000 sonras1 filmlerde yapisal olarak ¢oziildiiglinii ama yikilmadigini
gosteren Oykiiler alir. Her seye ragmen aile, toplumun en 6nemli kurumu olarak ayakta
kalmaktadir. Ev i¢inin duygusalliktan uzaklasarak gerilimli ve buhranli yapisina tezat olarak
film sonlarinda var olan durumu kabul eden karakterlerin aile yagsamini siirdiirdiigii goriilmektedir.
Bu baglamda aile, icine girilmesi mecburi bir alanmig gibi gosterilmektedir. Bireysel
mutluluklarin 6niine engel olmasina ragmen, 6gretilmis bir ¢aresizlik olarak her iki cins igin de
katlanilacak bir yapidir.

Kadin ve erkek karakterlerin 6zel alan rolleri, filmlerde yeniden iiretilmektedir. Belli yan
karakterler iizerinden ise toplumsal cinsiyet ideolojisinin temsil edildigi goriiliir. Ornegin
Koksiiz’deki anneanne, Geriye Kalan’daki Sevda kapitalizm ile ataerkillifin en Onemli
temsilcileridir. Baba-ogul ile anne-kiz arasinda ataerkil diizene uygun bir egitim siireci
goriiliir. Cogunluk’ta Kemal’in oglu, babasi gibi olmak i¢in egitilirken, Koksiiz’de Feride
ve Ozge ruhsal sorunlar1 olan annesinin “kocasiz” durumundan ders ¢ikaracak sekilde
erkek egemen sisteme uyum saglamak icin yetistirilirler. Feride’nin filmin sonunda bagka
bir erkegin egemenlik alanm tercih etmesi bundandir. Ozge ise anneannesinden “gelinlikle
cikan, kefenle doner” soziiyle kadinin evlilik ve 6liim arasinda se¢imi olmadigini 6grenir.
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Toplumsal cinsiyet ideolojisinin uzantilarini, kadin ve erkeklerin egitim ve is durumlarina
bakarak da gorebiliriz. Bu donemin c¢ekirdek aile temali sorunsal filmlerindeki kadin
karakterlerin meslek ve egitim diizeyi, 2000 sonrasi aile politikalarina paralel olarak
resmedilmektedir. 2013 TUIK verilerine gére kadinlarm yalnizca yiizde 31°i isgiiciine
katilmaktadir. Calisan kadinlarin genellikle erkeklere gore diisiik ticret aldigi gortilmektedir.
Bu durum, kadinin ailesinin geg¢imine katki saglamak amagl ek gelire imkan saglayan islerde
calismaya devam ettigini gdstermektedir. Ozel alan sorumluluklarin ihmal etmeyecek sekilde,
kadima sunulan roller, 6gretmenlik, yemek sektoriinde iscilik ve giindelik¢ilik gibi is
alanlarindaki islerdir.

U¢ Maymun’da Hacer yemek fabrikasinda is¢idir. Vavien’de Sevilay giindelikgidir. Geriye
Kalan’da Sevda ev hanimidir. Bos zamanini esinin ve kizinin ihtiyacini gidermek i¢in kullanir.
Kokstiz’iin annesi Nurcan da ev hanimidir. Sevda ile arasinda temizlik takintisi iligkisi kurulabilir.
Iki karakterin de esleri iizerinden kurdugu edilgen konum, zamanla hijyenik bir saplantiya
dontismiistiir. Cogunluk’taki annenin ad1 filmin higcbir yerinde gegmez. Bu bile kadinin kamusal
alanda degerinin gostergesi olabilir. Anne karakteri Sevda ve Nurcan gibi ev hanimudir.

Erkek karakterlerin kadinlara kiyasla egitim ve meslek anlaminda kadinlardan daha iyi oldugu
goriiliir. Biitiin filmlerde evinin gecimini saglayan bir aile reisi vurgusu vardir. U¢ Maymun’da
Eylip 6zel soforliik yapmaktadir. Filmin basinda patronunun sugunu iistlenmesi ailesine daha
1yi bir yasam sunmak i¢indir. Aile reisligi ylikii Eyiip’lin hapse girmesiyle sonug¢laninca, erkek
kimligi esi ve oglu tarafindan sorgulanmaya baglar. Babanin olmadig1 yerde kaos baslar. Hacer
kocasini aldatir, Ismail ise cinayet isler.

Cogunluk’ta Kemal orta tistii sinifa dahil bir miiteahhittir. Basarili olmasi erkek olarak dis
diinyada, baba olarak evde iktidarin1 perginler. Kemal’in sorgulanamaz konumu mutlak bir
devlet giicliniin 6zel alana sizan tezahiiriidiir. Mertkan’da filmin sonunda babasi gibi erkek
olmay1 basarir.

Celal Tan ve Ailesinin Asir1 Acikli Hikayesi’nde baba bir anayasa profesoriidiir. Saygin konumu
ve kisisel baglantilar1 sayesinde evini gecindirirken, ayn1 zamanda oglunun ve kizinin is
bulmasini saglar. Hane iiyeleri babalar1 sayesinde gecinmekte ve yagamaktadir. Bu nedenle
Celal’in, esinin cinayeti nedeniyle hapse girmesi onlarin en biiyilik korkusudur.

Geriye Kalan filminde Cezmi doktordur. Ozel bir hastanede ¢alisarak esine ve kizina son
derece liiks bir yasam sunar. Vavien’de Celal islerinin kdtii gittigini sdyleyen bir elektrik¢idir.
Ote yandan Sevilay’m paralarinin kontrolii, filmin sonunda tamamen Celal’e geger. Sonug
olarak, filmlerde erkekler saygin meslegi olan veya ekonomik anlamda giiclii figiirlerdir.

Bu donemin aile temsilleri giderek zayiflayan, icerisinde problemli iliskiler ve c¢eliskili
yasam yOnelimleri barindiran, bireysel yasamlara referans olma niteligindeki diger toplumsal
kurumlarla birlikte, etkinligini kaybeden bir aile tasarimidir. Bireylerin 6zgiirliiklerini
kisitlayan kusatici ve kontrolcii bir yap1 olarak resmedilmektedir (Oktan, 2013: 195). Baba
otoritesinin yoklugu veya varlig1 {lizerine kurulan oykiiler iizerinden, baba-ogul ile devlet-
vatandas arasindaki iktidar alan1 sorgulanmaktadir. Koruyucu ve kollayict babanin sinirlar
icinde kaldigi siirece aile, bireyler i¢in vadedilen korunakli limana doniigsmektedir.

Karakterler iizerinden 2000’ler ile 1980 oncesi filmler arasinda ciddi farkliliklar oldugu
sOylenebilir. Tam anlamiyla karakter olamasalar da film karakterlerinin Yesilcam’in
sterotiplesmis yapisindan uzaklastigi sOylenebilir. Yesilcam’in gii¢lii erkek kimliginin artik
hi¢bir yere ait olmayan, problemli ve hastalikli erkekler tarafindan temsil edilmesi s6z
konusudur. Iyi ve kétii karakter arasindaki iliski, olabildigince bulaniklasmistir (Kabaday1, 2016:
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183).

Bu dénem ana akim sinema Orneklerinde baba-ogul ¢atigsmasi lizerinden geleneksel 6ze doniis
6zlemi islendigi goriilebilir. Babam ve Oglum (2005), Babam (2017), Bizi Hatirla (2018) vb
filmler, birey olma ¢abasiyla ekonomik veya politik se¢imleri yiiziinden geleneksel aile
yapisindan kopup kent yagsaminda basarisiz olan ogullarin geri doniis Oykiilerini anlatir.
Nostaljik Yesilgam triikleriyle bezeli filmlerde eski aile birligine 6zlem duygusu hakimdir.
Vefa, 6zlem ve pigsmanlik dolu erkeklerin dykiileri seyircide giilme ve aglama arasinda gidip
gelen hisler uyandiracak sekilde tasarlanmustir.

Ote yandan Cogunluk, U¢ Maymun ve Celal Tan ve Ailesi 'nin Asirt Acikli Hikayesi gibi sorunsal
sinema Orneklerinde, baba otoritesinden kagamayan ogullar anlatilir. Aile reisinin iktidariyla
saglanan giliven ortamindan vazgecememe ortak temadir. Kiiresel diinyanin ekonomik
krizlerinin yarattig1 issizlik, gelir dagilimindaki adaletsizlik ve sOmiiriiye dayali piyasa
ortaminda ¢ocuklarin, sert babalarinin gdlgesi altindaki rahat yasama tercih ettigi gortiliir.

Cogunluk’un babas1 Kemal, 2000’ler Tiirkiye’sinin basarili bir figiiriidiir. Kamusal ve 6zel
alan iktidarinin gilicii ekonomiktir. Kiiresel sermayenin yon verdigi liberal politikalara
uygun rekabet kosullarinda basarili bir insaat sirketi yiiriitiir. 2000 sonrasi iilke ekonomisinin
neoliberal doniisiimiinii iyi okuyan ve degerlendiren muhafazakar bir orta siif aile babasidir.
Filmdeki milliyet¢ilik vurgusu Tiirkiye’de 2000 sonrasi yayginlasan etnik kimlik politikalarina
kars1 gelisen bir savunma duygusunu vurgular.

Esi, ogullar, iscileri iizerindeki giicii toplumsal yagamda devletin giiciine denktir. Bu noktada
film, devlet ile Kemal arasinda paralellik kurar. 2000 6ncesi statiikocu devlet anlayiginin temsili
olarak etnik bir vatandaslik tanimi lizerinden aileyi tanimlar. Aile, ayn1 etnik kdken ve siniftan
insanlarin kurmak zorunda oldugu en temel kurumdur. Otekinin diisman ilan edilerek
dislanmasi bu noktada aile ideolojisinin bireysel 6zgiirliiklere karst durusunu temsil etmektedir.
Herkes Oyle ya da boyle aile kurmak, nesli devam ettirmek iizere programlanmalidir.
Filmde Mertkan’in gecirdigi siire¢, aile ideolojisinin farkliliklariyla mevcut diizeni tehdit
edenleri dize getirme asamalaridir. Filmin sonunda Mertkan’in babasi gibi olmasi bu agidan
anlamlidir. Mertkanlizerinden ataerkil sertlik vurgusuyla Tiirk ailesinin kutsalligi vurgulanir. Film
boyunca etnik sdylem ve milliyetcilik {izerine temellendirilen sert baba otoritesine direnen
Mertkan ileride babas1 gibi bir aile kuracaktir.

Celal Tan, Kemal kadar sert olmayan gii¢lii bir baba otoritesine sahiptir. Ailenin mutlak
reisi Celal filmde, Cumhuriyet devrimlerinin yarattig1 cagdas kentsel aile babasii temsil
etmektedir. Celal, ailenin reisi olarak giiclii baba kimligiyle ev igindeki iktidar uzantisidir.
Hanenin temel gecindiricisi olmakla birlikte, tanrisal giicle yasatacak ve kollayacak babalik
erkine sahiptir. Ogul Kamuran, Ozal Dénemi’nin tiiketim ekonomisine dayali neoliberal
politikalarinin {irtiniidiir. Babasinin toplumsal statiisiinii kullanarak devlet ihalesi almaya
calisan girisimci profili ¢izer. Celal sahip oldugu erkle esinin, annesinin ve g¢ocuklarinin
yasam kaynagini olusturmaktadir. Filmin sonunda Celal’in baba erkinin sagladig1 konforlu
yasamin devam etmesi icin aile {iyeleri ellerinden geleni yapar. Esini dldiirmesine ragmen
Celal kamusal ve 6zel alandaki statiisiinii, giiciinii ve iligkilerini kullanarak cezasiz kalir.

Ote yandan babasizlik, Koksiiz’de karmasayla es tutulmaktadir. Babanin yoklugu nedeniyle,
aile i¢inde iktidar alaninin pargalanmasini anlatir. Film, babanin 6liimiiyle bozulan ev diizeninin
bireyler {iizerindeki yarattigi baski ve gerilime odaklanir. Babasizlik, kdoklerinden
kopmus aile {iyeleri demektir. Evi ayakta tutan diregin yikilmasidir. Ataerkil gii¢
tarafindan yaratilan giivenli alanin yok olmasiyla ev kaotik bir ortama doniistir.
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Filmde ikincil ebeveyn olarak anne Nurcan’in aile reisligini tagiyamamasi, ¢ocuklarin toplumsal
rol paylasiminda sorun yasamasina neden olur. Evin biiylik kizi Feride, ailesinin yiikiinii
tasimaktan yorulunca bagka bir erkegin iktidar alanina girmeyi tercih eder. Bu se¢im onun
yanlis bir evlilik yapmasina yol agacaktir. Filmin acik birakilan sonu, babanin olmadigi bir
toplumda yasanabilecek karmasay1 vurgular. Anne Nurcan, esinin yokluguyla intihar etmeyi
tercih ederken, Feride muhtemelen annesinin i¢ine hapsoldugu ev yasamini kocasinin iktidar
alaninda yasamaya devam edecektir.

2000 Sonrast aile filmlerinde evlerin siklikla sug alanina déniismesi goriilmektedir. U¢ Maymun,
Celal Tan ve Ailesinin Asirt Acikli Hikayesi, Geriye Kalan gibi filmlerde herhangi bir nedenden
dolay1bozulan aile diizeni cinayet islenerek yeniden saglanir. 1980’lerin mutlu aile tablosu yerini,
bu donemde soguk, duygusuz ve sirlarla dolu bir ev ortamina birakmistir. Aile, {iyelerinin
duygusal ve psikolojik ihtiyaclarini gidermekten uzak bir ¢ikarlar sistemine doniisiir. Herkes,
aile ideolojisinin istiine yiikledigi rolii tasimakla yetinir. Baba, evinin ge¢imini saglamali,
bunun karsiliginda da esi ve ¢ocuklarindan hizmet ve saygi gormelidir. Kadin, esine sadik,
fedakar ve iffetli olmalidir. Aksi durumda yukarida adi gegen filmlerde oldugu gibi aile
diizeninin bozulmamasi icin sug islenecektir. U¢ filmin ortak noktasi ise islenen sucun baska
birinin {izerine yikilmas1 veya sugun cezasiz kalmasidir. U¢ Maymun’da para karsiligi hapse
giren Eylip, filmin sonunda oglunun sucunu yiine para karsilig1 bagkasinin tistlenmesini ister.
Celal’in sugu ise aile iiyelerinin ortak ¢abalari sonucu masum insanlarin {izerine yikilir. Geriye
Kalan ise, Zuhal’in neden ve kim tarafindan 6ldiirtildiigii sorusu yanitlanmadan biter.

Ug filmde de asil vurgu, her seye ragmen, bozulan birligin yeniden saglanmasi ve her ne olursa
olsun aile kurumunun devaminin saglanmasi iizerinedir.

3. SONUC

Baslangictan 1980°lere kadar c¢ekilen aile filmlerinde geleneksel-modern veya kentsel-kirsal
karsithig1 lizerine kurulan oykiiler, zamanla doniisiime ugramistir. 2000’11 yillara gelindiginde
olay oOrgiisiiniin gercekciliginin arttigi  goriilmektedir. Karakterler, iyi-kotli, namuslu-
namussuz gibi keskin uglu sterotiplerden karakterlere doniismeye baslar. Filmlerde i¢ ile dis
diinya arasindaki etkilesimde keskin hatlarin bulaniklastigi goriilmektedir. 1960’larin aile
filmlerinde 6zel alanin kutsalligini modern kent, go¢ ve Batililasma gibi dis unsurlar bozarmis
gibi sunulurken, 2000’lerde ailenin halihazirda sorunlu yapisina deginen temalar goriiliir.
Mahremiyetin ifsasi sonucu, filmler kutsanan ailenin o kadar da gii¢lii, mutlu ve kutsal olmadigin
gostermektedir.

1990’larda baglayan bireysellesme sonucu, Tiirkiye’de devlet giicliniin sorgulanmaya
bagladigi bir donemde, sinemadaki aile temsillerinde baba karakterlerinin zayifladigi
goriilmektedir. 1980 Oncesi giiclii erkek tipleri, yerini bunalimli, takintili ve siddet uygulayict
karakterlere birakmuistir. Ailenin kutsanmastyla disaridan goriinen saglam yapisi, 2000 sonrast
filmlerde esler arasinda uyum sorunlari, iletisimsizlik hatta sevgisizlik goze ¢arpmaktadir.
Evlilikler ekonomik gii¢ yoksunlugu veya alternatifsizlik nedeniyle siirdiirilmeye devam
ettirilmektedir. Ailenin kutsallig1, disaridan saglam goriinen ama i¢i paramparca bos bir kabuga
doniismiistiir. Romantik agk, sevgi, baglilik temasi giderek kaybolmus, evlilikler giftler
arasinda cikar catismasi veya caresizlikle yliriitiilen bir kurum haline gelmistir. Bu noktada
erkegin ve kadinin toplumsal yasamda elde ettigi cinsiyet rolleri onem kazanir.

Mutluluk, yakinlik ve tatmin alani olarak disiliniilen aile aslinda i¢i bos bir kabuk gibi
tasarlanmistir. Secilen filmlerde geleneksel sinemada aksettirilen mutlu ve kutsal aile mitinin
par¢alandig1 gortilmektedir. Romantik ask, sevgi, baghlik ve dayanigma gibi olumlu degerleri
temsil etmesi gereken aile; gerilimin, sugun, ihanetin kol gezdigi mekana donilismiistiir. Aile
ideolojisinin temel varsayimi ilizerinden dis diinyada ezilen bireyin siginagi olacak haneler,
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toplumsal doniisiimlerin yarattig1 sorunlar nedeniyle dagilmaya yiiz tutan ama par¢alanmayan
yapilardir. Erkek ve kadinlar i¢in vazgecilmez bir kurum olarak temsil edilmektedir.

Sonug olarak, ele aldigimiz filmlerde aile, evlilik akdiyle kurulmus, erkek toplumsal yasamin
vazgecilmez kurumu olarak temsil edilmektedir. Filmlerin sonlarinda hapishane yasamina
benzetilen hanelerin barindirdig1 siddet, ahlaki ¢iirlime, cinayet, iletisimsizlik, kotiiciil
kavramlara ragmen, evliliklerin siirmesi bu agidan anlamlidir. Yasananlara ragmen bir arada
kalmay1 tercih eden aileler, son yirmi yilda yasamin her alaninda alternatifsizligin bir
yansimasidir.

Toplumsal cinsiyet rollerinin yeniden iiretildigi bu evlerde, kurulacak yeni ailelerin de
temeli atilmaktadir. Ataerkil diisiince sisteminin toplumun her alanina yayilmasi sonucu, ne
yazik ki popiiler sinemanin diginda oldugu iddiasindaki filmlerde de alternatif yasam fikrine
sahip karakterlerin filmin sonunda cezalandirilmasi veya sisteme uyum saglamasi ile bitmesi
manidardir. Tiirkiye’de kisisel lisluplarla aile kavramina alternatif getirebilecek bu filmlerin,
sadece mevcut durumu tespitle yetinmesi veya ortiik yollarla aileyi kutsamasi, sorunsal sinemay1
popiiler filmlerden daha tehlikeli yapmaktadir. Elestirel yaklagim iddiasiyla ortaya ¢ikip, durum
tespitinde kalmak hastaligin yayilmasina dolayli yoldan hizmet etmektir.

Sorunsal sinemanin alternatif sunmak iddiasiyla ortilk veya acik olarak tekrar tekrar iirettigi
ataerkil uzantilar, erkegi hegemonik diizeyde ezen, kadini ikinci smif goren, ¢ocugun
bireysellesmesine izin vermeyen toplumsal zihniyetin siirdiiriilmesi demektir.

Ailenin tek bir yapiya indirgenmesi, farkli yasam bigimlerinin yadsinmasiyla sonuglanir.
Aile ideolojisi yerine, alternatif yasamlarin var oldugunu gosteren yapimlar, bireylerin se¢im
sans1 olduguna/olabilecegine dair umutlarini yesertecektir.
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