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BiR METAMODERNIST UYGULAMA OLARAK PERFORMATIST FOTOGRAF VE
OZNENIN DONUSU

Nadir BUCAN "

Ozet

Bu aragtirmanin konusu, metamodernizm ve bir metamodern uygulama olan performatist
fotograftir. Metamodernizm, postmodernizmi asmaya yonelik bir girisim olarak 2000'li yillarin
basinda ortaya ¢ikan yeni bir donemin, kiiltiirel mantigin ve duygu yapisinin adidir. Arastirmada,
metamodernizme yonelik aragtirma eksikligi sorunundan hareket edilerek, bu akimin ne tiir bir
duygu yapisi oldugunu, temel niteliklerini, hangi sanatsal ve kiiltiirel formlar araciligiyla kendini
ifade ettigini, 6znellik anlayisini ve bu anlayisin temsil edilmesinde performatist fotografin roliiniin
ne oldugunu anlamak ve kesfetmek amacinda olunmus ve bunu gergeklestirebilmek igin nitel
aragtirma yontemlerinden biri olan hermeneutik yontem kullanilmistir. Performatist fotografin,
metamodern 6znellik anlayigini temsil eden bir pratik olmasi nedeniyle, arastirmada modernizm,
postmodernizm ve metamodernizme iligkin deginmeler daha c¢ok O6znellik anlayiglari

baglamindadir.

Kuskusuz hem modernizm hem de postmodernizm 06zneyi konumlandiriglariyla ve 06zneye
atfettikleri niteliklerle one ¢ikan sdylemlerdir. Modernizm rasyonel ve birlikli bir varolus olarak
Ozneyi yliceltirken, postmodernizm 6zneyi parcalamaya ve tasfiye etmeye girisir. Postmodernizm,
postyapisalct gosterge anlayisina ve dil ¢dziimlemesine dayanarak gergegi parcalar ve yapibozuma
ugratirken, bu durum duygulanimin azalmasina yol acarak 6znenin kendisini de etkiler. Gergegin
parcalanist Oznenin parcalanigini beraberinde getirir. Postmodernizme ve postmodern kimlik
politikalarina bir tepki olarak ortaya c¢ikan metamodernizm ise, O6zneyi parcalanmigliktan
kurtarmaya ve onarmaya yonelik bir itiraz dili olarak ortaya ¢ikar. Arastirmada, metamodernizmin
yeni bir Oznellik anlayisina isaret ettigi, 6znenin bir kez daha birlikli bir varolus yoniinde
cabaladig1 ve bu g¢abanin performatist fotografta belirgin bir sekilde ifade edildigi sonucuna

varilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Metamodernizm, Postmodernizm, Modernizm, Ozne, Performatist Fotograf

* Dr. Ogr. Uyesi, Van Yiiziincii Y1l Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Temel Egitim Boliimii,
nadirbucan@yahoo.com

Bir Metamodernist Uygulama Olarak Performatist Fotograf ve Oznenin Déniisii 261



& J IA International Volume: 6, Issue: 12, June-July /2021
<&/ Journal of Interdisciplinary and Intercultural Art Cilt: 6, Sayi: 12, Haziran-Temmuz / 2021

e-ISSN:2548-0634

PERFORMATIST PHOTOGRAPHY AS A METAMODERNIST PRACTICE
AND THE RETURN OF THE SUBJECT
Abstract

The subject of this research is metamodernism and the performatist photography which is a
metamodern practice. Metamodernism is the name of a new era, cultural logic and structure of
feeling which has emerged at the beginning of 2000s as an attempt towards surpassing
postmodernism. In the research, it was aimed to understand and to explore what kind of structure of
feeling this trend has, its main characteristics, by which artistic and cultural forms it expresses
itself, its sense of subjectivity, and what is the role of performatist photography in representing this
sense, and it was used hermeneutic method which is one of the qualitative research methods for
realizing this aim, with reference to the problem of the lack of research towards metamodernism.
Because of that performatist photography is a practice which represents a metamodern subjectivity
understanding, the mentions in the research about modernism, postmodernism and metamodernism

are more in the context of the senses of subjectivity.

It is certain that both modernism and postmodernism are discourses which distinguish through their
positioning of the subject and the qualities they refer to the subject. While modernism sublimates
the subject as a rational and unified existence, postmodernism approaches to fragment and liquidate
the subject. While postmodernism fragments and deconstructs the real based on poststructuralist
sense of sign and linguistic analysis, this also affects the subject itself by leading a decrease in
affection. Fragmentation of the real brings about the fragmentation of the subject. Metamodernism
which has emerged as a reaction to postmodernism and postmodern identity policies establishes
itself as a language of objection towards saving the subject from fragmentation and rectifying it. In
the research, it was concluded that metamodernism points out a new sense of subjectivity, that the
subject strives once again for a unified existence, and that this attempt is expressed distinctively in

the performatist photography.

Keywords: Metamodernism, Postmodernism, Modernism, Subject, Performatist Photography

Giris
Ronesans ile baglayan, fakat tam olarak 18. ylizyilda Aydinlanma diisiiniirlerince formiillestirilen

modernite projesi, Habermas'm belirttigi gibi, bu diigiiniirlerin nesnel bir bilim, 6zerk bir sanat,

evrensel bir ahlak ve yasa gelistirme ¢abalarinin bir sonucuydu. Giindelik yasami aklin ve bilimin
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rehberliginde zenginlestirme ¢abasi iginde olan Aydinlanma diigiiniirleri, bilimin ve sanatin sadece
doga tizerinde denetim saglamakla kalmayip, diinyanin ve benligin anlagilmasini, ahléki gelisme ve
ilerlemeyi, kurumlarin herkesin hakkimni gozetmesini ve tiim insanlarin mutlulugunu da
saglayabilecegi yolunda iitopik beklentilere sahipti (1994, s. 37-38). Fakat aklin 6zgiirlesmesi i¢in
yola ¢ikan Aydinlanma diisiincesi ve onun bir izdiisimii modernite projesi, I. ve II. Diinya
Savaglarmin, Nazi teroriiniin ve diger biiyiik insanlik trajedilerinin de gosterdigi gibi, akildisi bir

konuma ulasir.

Modernizme kars1 bir tepki olarak 1960'larda ortaya ¢ikan postmodernizm ise, oncelinin dogrusal
gelisme ve ilerlemeye olan naif bakis agisina, bilimsel bilginin yapilabilirligine, nesnel ve dogru bir
temsilin olanakliligina, biitliinciil ve evrensel sdylemlere, mutlak oldugu diisiiniilen gerceklere
siipheyle yaklasir ve yapibozumcu bir yaklasimla modernizmin tiim dayanaklarini reddeder.
Postmodernizmin, iizerinde uzlasilmis kesin bir tanimi olmamakla birlikte, postmodernizm ile
anilan birtakim anahtar kavramlardan soéz edilebilir: parodi, pastis, ironi, kitsch, gorelilik,
parcalanma, belirsizlik, nihilizm, farklilik, yapibozum, 6znenin 6liimii, biiylik anlatilarin ve tarihin

sonu.

Postmodernizm, reddedilmis kavramlar ¢okluguyla ve ¢esitli seylerin sonunun ya da 6liimiiniin ilan
edilisiyle karakterizedir. Postmodernizmde birligin yerini parcalanma, diizenin yerini diizensizlik,
gercegin yerini gorelilik, kesinligin yerini belirsizlik alir. Postmodernite, modernitenin basat
konumlar1 olan tarihin, biiylik anlatilarin, gergegin, sanatin, yazarin ve Oznenin tahtindan
indirilerek sonunun ya da 6liimiiniin ilan edildigi bir donemdir. Fredric Jameson'in belirttigi gibi,

"sunun ya da bunun 61diigii duygusu" postmodernizmi olusturur (1991, s. 1).

Postmodernizm bilim, ilerleme, sosyalizm ve Aydinlanma gibi tiim biiyiik anlatilar1 ve evrensel
oldugu kabul edilen gercekleri dil ¢oziimlemesine dayanak yapibozuma ugratirken; bu gelisme,
rasyonel bir varlik olarak kabul edilen ve statiisii bagka bir biiyiik anlat1 olan 6znenin kendisini de
etkiler. Postmodern siirecin onde gelen diisiliniirlerinden biri olan Jacques Derrida, postmodern

kuramin 6znenin tasfiyesiyle sonuglandigini belirtir (Stirner, 2011).

Oznenin 6liimiiyle karakterize olan postmodernizm, pek ¢ok teorisyenin arastirmasina konu oldugu
iizere, giderek kendini tiikketmis; postmodern gorelilik, pastis ve ironi kiiltiirliniin yerini yeni bir
duyarlilik almistir. Linda Hutcheon, Adrian Searle, Raoul Eshelman, Timotheus Vermeulen, Robin
van den Akker ve daha pek ¢ok akademisyen ve kiiltiir elestirmeni postmodernizmin 61diigii ve son
yirmi yilda yerini bagka bir akimin ya da -izm'in aldig1 konusunda hemfikirdirler. Metamodernizm,

postmodernizmden sonra gelen yeni bir agamaya vurgu yapmak iizere Hollandali akademisyen ve
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kiiltiir elestirmenleri Vermeulen ve van den Akker tarafindan teorilestirilmigtir. Metamodernizm
olarak kavramsallastirilan bu yeni dénem, kiiltiir, sanat ve diisiince hayatinda yeni duyarliliklarin
olusumuna ve yeni bir 6znellik anlayisina isaret eder. Metamodernizm, Vermeulen ve van den
Akker tarafindan, "modern cosku ile postmodern ironi arasinda salinan soylem" olarak tanimlanir.
Diger bir deyisle, bu salinim, evrensel gergeklere ve biiyiik anlatilara olan postmodern giivensizlik
ile ttopyalara ve Akil'a duyulan modernist inan¢ arasindadir (2010a, s. 1, 4). Bu noktadan
hareketle, bu aragtirmanin temel varsayimi, basta 6zne olmak iizere, postmodern sdylemin
reddettigi, yapisizlastirdigi ve "kuskulu" buldugu kavramlara geri doniildiigii ve bu kavramlara

yonelik yenilenmis bir ilginin ¢agdag estetikte kendini gosterdigidir.

Bu aragtirmanin ilgili incelemeler asamasinda, metamodernizme dair Tiirk¢e yayinlar, akademik
arastirmalar, tezler ve makaleler taranmig; fakat metamodernizmin son derece smirli sayida
arastirmaya konu oldugu goriilmiistiir. Ozellikle ulusal tez merkezi tarandiginda sadece iki
arastirmayla karsilasilmig ve bu arastirmalarin, metamodernizmi edebiyat baglaminda ele aldiklar1
belirlenmistir. Dolayistyla, Tiirkiye'de metamodernizme yonelik akademik bir ilginin ve
farkindaligin heniiz tam olarak gelismedigi sonucu ¢ikarilabilir. Bu sorun ve gerekge, arastirmanin
temel c¢ikis noktalarindan biridir. Arastirmanin 6nemi, hem metamodernizme hem de bir
metamodern uygulama olan performatist fotografa dair aragtirma ve bilgi eksikligini gidermeye
yonelik olmasidir. Aragtirmanin amaci ise, metamodernizmin temel niteliklerini, strateji ve
uygulamalarini, 6znellik anlayisini ve bu anlayisin sanatsal ve kiiltiirel formlar, 6zellikle de
performatist fotograf araciligiyla nasil ifade edildigini agiklamak ve anlamaktir. Bunu
gergeklestirebilmek i¢in de hermeneutik yontem kullanilmistir. Bir metamodern uygulama olarak
performatist fotograf, yeni bir Oznellik tasarimini ifade ettigi icin, arastirmada modernizm,
postmodernizm ve metamodernizme iliskin deginmeler daha ¢ok 6znellik anlayiglart baglaminda
olacaktir. Arastirma sorular1 ise su sekilde belirlenmistir: Metamodernizmi olusturan temel
ozellikler nelerdir? Metamodernizm hangi strateji ve uygulamalarla kendini ifade eder?
Metamodernizmin 6znellik anlayisi nasildir? Bir metamodern uygulama olarak performatist

fotograf nedir ve metamodern 6znelligin insasindaki roli nedir?

Modern Ozneden Postmodern Bireye

Kokleri Ronesans'a kadar uzanan modern Oznellik anlayisi, 6zgiir ve diislinebilen bir eyleyen
olarak goriilmesi nedeniyle, insanin diisiinme ve bilgilenme hakkinin asla bastirilamayacagi

kabuliine dayanir. Biiylik 6l¢iide Descartes felsefesine dayanan modern 6zne anlayisi, tamamen
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bilingli ve kendini bilebilir bir benlik varsayar. "Diigiiniiyorum, o halde varim." tiimcesinde ima
edildigi tizere, Descartes'in 6znesi rasyonel, 6zerk ve tutarli bir 6znedir (Sarup, 2004, s. 9). Modern
Ozne akla, rasyonaliteye ve bilime gilivenir ve tiim bunlar1 duygularin 6niine koyar. Toplumsal
gelisme ve ilerleme olanag ve insanlig1 daha iyi bir gelecegin bekledigi konusunda iyimserdir.
Bilgili bir eyleyen oldugu iddiasindadir ve bagimsiz, yerlesik bir kisisel kimlige sahiptir (Rosenau,
1998, s. 83).

Descartes'in rasyonel 6zne nosyonu, ayni zamanda Ozne-nesne dikotomisinin de kaynagidir.
Descartesc1 6zne, kendisi disindaki her seyi nesnelestiren bir konuma sahiptir. Oznenin nesne
kargisindaki bu ayricalikli konumunun altin1 ¢izen postmodern sdylem, rasyonalitenin ve insan
aklina duyulan sonsuz giivenin karanlik ve kotiiciil yanlarini, 6zne-nesne dikotomisinin yarattig1
totaliter ve baskici sonuglar {izerinden tartigir. Diisiinen 6znenin bilgi liretebilmesi, ayni zamanda
bir digsallig1 yani ben'in disindaki bir nesneyi ima eder. Diigiinen 6znenin bir nesneyi gerektirmesi,
Oznenin nesne iizerindeki iktidarini dogurur. Bu nedenle, postmodern s6yleme gore savaglarin ve
diger biiyilik yikimlarin ardinda yatan nedenlerden biri de rasyonalitenin beraberinde getirdigi 6zne-
nesne dikotomisidir. Diislinen 6znenin gerceklestirdigi bilgi {iretimi yani temsil, gii¢/iktidar
iligkilerine yol acan, bu iligkileri {ireten ve yeniden iireten bir edimdir. Béylece, modernizmin
bilimsel bilgiye ve bu bilgiyi kuracak etkin 6zneye yonelik iyimser ve naif bakis agisini elestiren
postmodern sdylem, 6znenin merkezi konumunu yikar ve onu yapibozuma ugratir. Bu nedenle,
postmodernizmi olusturan temel Ozelliklerin basinda modern 06znenin parcalanmasi ve

merkezsizlestirilmesi gelir.

Modernizm igin 6zne, diisiinen ve dolayisiyla bilen bir varliktir. Ozne bu ayricalikli konumu
nedeniyle bir tiir kurucu 6ge olarak goriildiigii i¢in, 6zneyi yapibozuma ugratmak, diger bir deyisle
onu merkezsizlestirerek parcalamak, modernizmin temel parametrelerini yapisizlastirmak anlamina
gelir. Birlesik ve tutarli bir 6znelligin bir sdylenceden ibaret oldugunu vurgulayan postmodern
soylem, 6zneyi dil ve sdylem i¢inde liretilen kimliksiz bir beden olarak kabul eder. Bu nedenle,
postmodernizm igin 8zne, 6zerk bir varlik degil, gii¢/iktidar etkisindeki bir belirlenendir. Oznenin
¢Oziistiiriilmesi silirecinin 6nde gelen diisiiniirlerinden Michel Foucault, 6znenin bir kurmaca

oldugunun altini ¢gizer:

"Aslinda bir bedenin, hareketlerin, soylemlerin, arzularin bireyler olarak
tamimlanmast ve kurulmasi tam olarak iktidarin birincil etkilerinden biridir. Yani
birey, iktidarin disinda ve karsisindaki sey degil, bence iktidarin birincil
etkilerinden biridir. Birey iktidarin bir etkisi ve aymi zamanda, bir etkisi oldugu

olciide de bir aracidir: Iktidar, kurdugu birey iizerinden isler” (2011, s. 107).
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Foucault, anti-6zcii bir yaklasimla, 6znenin kurucu bir biling olmaktan ¢ok kuruldugunu
gostermeye ve Ozneyi merkezsizlestirmeye girigir. Foucault, 6zneye karsi bu sert tutumuna daha
sonralart ¢ekince koymus olsa da, postmodern ve postyapisalct diisiiniirler birlesik, rasyonel ve
anlamli 6zne nosyonunu reddederek yeni tipte merkezsizlesmis Oznelerin ortaya ¢ikmasini

saglamaya caligirlar (Best ve Kellner, 2011, s. 58, 103).

Postmodern sdylemin sabit ve degismeyen ben'i yikmasi, ¢eliskili ve istikrarsiz 6zne kavrayisini
beraberinde getirir. Lacan ve Kristeva gibi postyapisalci ve postmodern diisiliniirler, dil
¢Oziimlemesine dayanarak sabit ve degismeyen Ozne kavrayisini yikmak isterler. Lacan, dili
bilingaltina benzetir; bilingaltinin tipki dil gibi yapilanmis oldugunu savunur. Lacan, gosteren ile
gosterilen arasinda dogal bir iliski oldugunu reddeder. Lacanci dil anlayisinda bir gdsteren daima
bagka bir gosterene gotiirlir ve hicbir sozciik egretilemeden muaf degildir. Higbir s6zciigiin tek ya
da sabit bir anlam1 olamaz. Bir sozciik ancak ciimle biitiiniiyle tamamlandiginda ger¢ek anlamini
kazanir. Belki de en son soOzciik, kendinden oOnce gelen sozciiklere gergek anlamlarini
kazandirmaktadir. Bu nedenle, postmodern sdyleme gore dil yani anlam zamansal bir siiregtir.
Bilingalt1 da dil gibi yapilandigina gore, 6zne de bir siirectir. Sonu¢ olarak Lacan, sabit ve
degigsmez bir ego anlayisinin yanilsamadan bagka bir sey olmadigini diisiiniir; duragan ve sabit bir
imge edinemeyecegimizi vurgular (Sarup, 2004, s. 19, 23-25). Kristeva da Lacan'in benlik ve dil
iligkisine dair goriislerinden hareket ederek sabit bir ben anlayisini reddeder. Kristeva'ya gore,
"Eger dil bir siiregse, 6zne de Oyledir. Eger dil durmadan degisen acik bir dizgeyse, 6zne de
oyledir" (2009, s. 192). Dolayisiyla, postmodern anlayista 6zne tutarli olmaktan ¢ok celiskili,

istikrarsiz ve degisken bir kisisel kimlige sahiptir.

Akil ve Oznelerarasilik gibi kavramlarin karsisina arzu, haz, yogunluklar ve bedeni koyan
postmodern Oznellik politikasi; birlik, ahenk, kisisel ve toplumsal kimlik gibi klasik ve modern
doneme 6zgii kavramlari teroristik ve baskici olduklar gerekgesiyle reddederken, boliik porgiik ve
libidinal varlik durumlarint el {istiinde tutar. Bireysellesmis varolus tarzlarini kutsallagtirarak
topluluk ve Oznelerarasiliga onem vermez (Best ve Kellner, 2011, s. 345-346). Bu kimlik
politikasinin en Onemli sonucu, kendi hayatlariyla, kendi kisisel tatminleriyle ve kendi
tanitimlariyla ilgilenen baglantisiz bireylerin ortaya ¢ikmasidir. Postmodern bireyler eski
bagliliklar ve modern kolektif yakinliklar yerine daha ¢ok kendi ihtiyaclarini tatmine ydnelirler.
Postmodern dénemde bireyler birbirlerinden kopuktur; yiiksek sesle bir seyler okumaktan ya da
anlaml iligkiler kurmaktansa televizyon seyretmeyi tercih ederler. Modernligin atfettigi tiirden
herhangi bir tozsel nitelige sahip olmayan postmodern bireyler; kinizm, kayitsizlik, narsisizm,

hazcilik, hissizlik, duygusuzluk ve egoizm gibi egilimlere yonelirler (Rosenau, 1998, s. 98, 100,
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173). Dolayisiyla, modern 6znenin ortadan kalkmasi, ayn1 zamanda biiyiik anlatilarin da sonunu
kolaylastiracaktir. Bu agidan, 6znenin o6liimii, Aydinlanma projesine 6zgili biitiinciil toplum
tasarimlarmin ve gelecek diislinlin de iptali anlamina gelir. Best ve Kellner'm vurguladiklar gibi,
O0znenin arzulayan bir varolusa indirgenmesi, "[...] sOmiiriilen, algaltilan ve ezilen insanlarin
haklarinin ve 6zgiirliikklerinin savunulmasint miimkiin kilan ahlaki bir dilin 6liimiinii de bildirir.
Insanin éliimiine yaslanan bir dilin ortak dil haline geldigi bir diinyada politik eylem imkansizlasir"

(2011, s. 347).

Artik birey klasik Marksizmin vurgulamis oldugu yabancilasmis birey degildir. Ciinki
yabancilagma parcalanmis degil, tutarli bir benlik duygusu gerektirir ki birey bu benlikten
yabancilagabilsin. Aydinlanma ve moderniteye 6zgli projeleri ancak boylesi bir merkezilesmis
kisisel kimlik duygusuna sahip bireyler takip edebilirler ya da daha iyi bir gelecek insasinda rol
alabilirler. Fakat par¢alanmanin tesvik ettigi sizofrenik kosullar {izerine yogunlasan
postmodernizm, bu olasilig1 biiyiik 6l¢iide baltalar. Daha iyi bir gelecek i¢in, yabancilagmig bireyin
Aydinlanma projesinin sik1 bir takipg¢isi olmasi gerekiyorsa, o halde yabancilagmis bireyin ortadan
kalkarak yerini pargalanmis bireye birakmasi alternatif toplumsal formasyonlarin insasini digliyor

goriinmektedir (Harvey, 2012, s. 70-71).

Fredric Jameson, Postmodernizm ya da Ge¢ Kapitalizmin Kiiltiirel Mantigi adli galigmasinda,
modernizm ile postmodernizm arasindaki farklari her iki doneme 6zgii gorsel imgeler {izerinden
¢Oziimler. Clinkii bu imgeler Jameson i¢in 6znenin mizacinda yasanan degisimin ipuglarini verir.
Dislintirin  en 6nemli bulgular, "ge¢ kapitalizmin kiiltiirel mantig1" olarak niteledigi
postmodernizmin derinliksizlik, tarihselligin zayiflamasi ve duygulanimin azalmasi ile karakterize
oldugudur. Derinliksizlik, gonderge yoklugunun, diger bir deyisle simulakrum kiiltiiriiniin bir
sonucuydu. Jameson, postmodern kiiltliriin derinliksizligine dair izlenimlerini agiklamak i¢in Van
Gogh'un Koylii Pabuglar: (Resim 1) ile Andy Warhol'un Elmas Tozu Pabuglar (Resim 2) adli
caligmalarini karsilagtirir. Jameson'a gore her iki ¢aligma arasindaki en kayda deger fark, "yeni bir
diizliik veya sighigin, kelimenin tam anlamiyla yeni bir yiizeyselligin" belirgin bir bigcimsel 6zellik
olarak dikkat ¢ekmesidir (1994, s. 64-65, 70). Jameson'in derinliksizlik ile kastettigi sadece gorsel
derinligin kaybolusu degildir; daha da onemlisi ortadan kalkmaya basladigini diisiindiigii yorum
derinligidir (1991, s. 10). ileri modernizmin en énemli gorsel imgelerinden biri olan Van Gogh'un
Koylii Pabuglari, bizleri koylii diinyasinin igine ¢eker ve "tarimsal sefalet", "koyu kirsal yoksulluk"
ve "yipratict koylii emegi" gibi anlamlari temsil ederken; boylesi bir derinlikten yoksun Warhol'un

Elmas Tozu Pabuglar' ise bizlere higbir sekilde seslenmez (Jameson, 1994, s. 66-67).
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Resim 1: Vincent Van Gogh, Koylii Pabuglari, 1886. Resim 2: Andy Warhol, Elmas Tozu Pabuglar, 1980.

Jameson, Elmas Tozu Pabuglarin herhangi bir misyondan yoksun oldugunu ve mesaj kaygisi
tagimadigini vurgular. Bu caligma, adeta izleyicisine postmodern diinyada kesfedilmesi gereken
herhangi bir gercegin olmadigini fisildar. Ardindaki ya da otesindeki herhangi bir yaganmishga
gondermede bulunmaz; izleyicinin herhangi bir tarihsel anlam arayist boslukta kalir. Gergekten de
Elmas Tozu Pabuglar, diger postmodern ¢aligmalarda kasimiza ¢iktig1 gibi, bir digsallig1 yansitmaz
ya da temsil etmez. Calismanin derinliksizliginin nedeni, kendisi diginda hic¢bir seye gondermede
bulunmamasidir. Elmas Tozu Pabug¢lar'in gondergesizligi, diger bir deyisle goriiniimler diinyasiyla
olan iligkisizligi, Jameson'in derinlik modellerinden biri olarak niteledigi gosteren ile gdsterilen
arasindaki semiyotik birligin dagilmasi nedeniyledir. Bu baglamda, Elmas Tozu Pabuglar'i,
gostergelerin  gergekligi temsil yeteneginin postmodern ve postyapisalct elestirisinin  imge

iiretimine yansimasi olarak gormek miimkiindiir.

Derinliksizligin sonuglarindan biri de tarihselligin ve tarihsel derinligin, yani ge¢mis duygusunun
ya da tarihsel bilincin ortadan kalkmasidir (Jameson, 1991, s. 10). Kuskusuz her gorsel gosterge ya
da her temsil, ayn1 zamanda bir zaman-mekan atfidir ve bu nedenle bir gegmis duygusu da insa
eder. Bu acidan, herhangi bir digsalligi, diger bir deyisle herhangi bir zaman-mekani ve bu zaman-
mekanda konumlanmig herhangi bir nesneyi temsil etmeyen Elmas Tozu Pabug¢lar, ayn1 zamanda

tarihsel derinligin ortadan kaldiriligin1 6rnekleyen bir ¢alismadir.

Jameson'a gore derinliksizlige ve tarihselligin zayiflamasina bir de duygulanimin azalmasi ya da
hislerin sonmesi eslik eder. Jameson, postmodern donemle birlikte d6znenin egiliminde yasanan
temel bir mutasyondan ve "yogunluklar" diye adlandirdig1 yeni bir "duygusal zemin tonu"ndan sz
eder. Diigiinlire gére Edvard Munch'un Ciglik adli tablosunda digsa vurulan kaygi ve yabancilagma
gibi duygulara, Marilyn Monroe gibi Warhol figiirlerine yansidig1 iizere, postmodern diinyada artik
yer yoktur. Kaygi c¢agi olarak adlandirilan dénemi simgeleyen Munch'un (iglik tablosu;
yabancilagsma, yalnizlik, anomi ve toplumsal parcalanma gibi modern déneme 6zgii temalarin bir

ifadesidir. Fakat Warhol figiirlerinin, modernizmin biiyiikk temalariyla pek bir ortak noktasi
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kalmamigtir. Jameson'a gore kiiltlirel patoloji dinamiklerinde yasanan bu degisim, yabancilasmis
modern &znenin yerini parcalanmis postmodern 6zneye birakmasidir. Oznenin Sliimiinii "6zerk
burjuva monad veya ego veya bireyin sonu" olarak niteleyen Jameson, bu gelismenin duygularin
sénmesini de beraberinde getirdigini belirtir: "Ifadeye, his ve duygulara gelince, ¢cagdas toplumda
merkezli Oznenin eski anomisinden kurtulmak aymi zamanda, yalnizca kaygidan degil, artik
hissetmeyle ugragacak bir benlik kalmadigina gore, her gesit histen kurtulmak anlamina gelebilir

[..]" (1994, s. 65, 71, 75-76).

Jameson'in burada kastettigi, postmodern kiiltlir iiriinlerinin duygudan tamamen yoksun oldugu
degil, daha ¢ok bu duygularin asiri-coskunun ya da yogunluklarin egemenligi altinda oldugudur
(1994, s. 76). Fransizlarin "yiiksek keyif" ve "diisiik keyif" yogunluklar1 diye adlandirdiklar sey,
modernizmdeki basat duygulanim olan kayginin yerini almigtir. Jameson'a gore bu yogunluklarin
kaygiyla ya da diinya hakkinda bazi anlam ipuglar1 veren duygularla hicbir ilgisi yoktur. Kaygi,
diinyanin i¢inde bulundugu karabasanin bir diga vurumu iken, bu asiri-cogsku yani "yiiksek" ya da

"diistik" yogunluklar diinyaya dair higbir bilgi igermez (1991, s. 10).

Oznenin parcalanmasi ve kimligin diizlesmesi, yeni bigimsel dzelliklerin ortaya ¢ikmasima neden
olarak sanatsal ve kiiltiirel iiretimi de etkiler. Kisisel bir kimligin yok olusu ve duygulanimin
azalmasi, Jameson'a gore essiz ve kisisel bir islubun, "kendine has bireysel fir¢a darbesinin" sonu
anlamina gelir. Bu nedenle, 6znenin 6liimii ve kisisel iislubun giderek yok olmasi, pastis olarak
adlandirilan evrensel bir uygulamayi dogurur (1994, s. 76). Modern estetik biricik, kisisel ve 6zel
bir bigem varsayarken, bu bigcemi iiretecek olan benligin de 6zel ve biricik kisisel kimlige sahip
olmasi gerektigi anlayisina bagli kalmistir. Fakat biricik benlik nosyonunun postmodern
diisiiniirlerce yapisizlagtirilmasi, ayni zamanda, artik hi¢ kimsenin ifade edebilecegi biricik bir
diinyas1 ve bigemi olamayacagi anlamina gelir. Bu nedenle, Jameson'a gore bicemsel yeniligin
miimkiin olmadig1 bir ortamda geriye sadece Olii bicemleri taklit etmek yani pastis kalmaktadir

(2005, s. 17-18).

Parcalanmig bir benligin kiiltlirel {iretimi uyum, birlik ve diizen gibi klasik ve modern yapitlara
0zgli konvansiyonel estetik kavramlar iizerinde yiikselmeyecektir. Yapitin pargalilik, kopukluk ve
diizensizlik gibi anti-estetik Ozellikleri degisen, doniisen, siirekli bir akis halinde olan 6znenin
istikrarsizliginin, parcalanmighiginin bir disa vurumudur. Jameson'in vurguladig: gibi, "[...] bdyle
bir 6znenin kiiltiirel iiretimlerinin 'parga yiginlari'ndan ve rastgele heterojenin, pargalinin, sans
eserinin pratiginden gayrit bir sonu¢ vermesi pek miimkiin goriinmiiyor" (1994, s. 85). lhab
Hassan'a gore de kiiltiirel bir hareket olarak postmodernizm; edebiyata, felsefeye ve mimarlik dahil

cesitli sanatlara gdnderme yapar ve biitiin bu alanlarda diizen yerine diizensizlik yaratmaya ¢aligir
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(2001, s. 3). Her tiirden metne yansiyan diizensizligin, boliik porgiikliigiin basgta gelen yontemi ise -
parodi ve ironi ile birlikte- pastistir. Rosenaunun vurgulamaya calistigi gibi, pastis metne

diizensizlik dayatan anti-estetik bir uygulamadir:

"Fikirlerin ya da goriislerin gelisigiizel, karmakarisik, darmadaginik, kolaji andurir
bicimde bir araya gelerek olusturduklar: kirk-yama (patchwork). Pastis eski-yeni
gibi karsit unsurlart biinyesinde barindirir. Diizenliligi, mantig1 ya da simetriyi

yadsir, ¢eligki ve karigikliktan hoslanir” (1998, s. 16).

Jameson, 1980'li yillarda gergeklestirdigi kiiltlir analizlerinde modernist yontem ve duyarliliklarin
yerini tamamen bagka bir seyin, postmodernizm ve onun pastis kiiltiiriiniin aldigini vurguluyordu.
Fakat mimariden edebiyata, sinemadan fotografa pek ¢ok uygulama alani bulan pastis -ironi ve
parodi ile birlikte- artik giderek siradanlagmig ve kendini tiiketmistir. Artik ne ironi ne de pastis
giliniimiiz kiiltiirel manzarasin1 agiklama ve anlamlandirmada basvurulabilecek gecerli yontemler
degildir. 2000'1i yillarla birlikte maddi kosullarin artik degistigi, kiiresel finans krizi ile birlikte
kapitalizmin dordiincii yeniden yapilanma siireci i¢ine girdigi, kiiltiirel diizeyde yeni egilimlerin
yasanmaya basladigi ve sonug¢ olarak artik yeni bir donem duygusunun olustugu, kiiltiir
teorisyenlerince dillendirilmeye baslamigtir. Tipki Jameson'in postmodernizmi kapitalizmin ulastig1
yeni asamayla iliskilendirerek donemlestirme ¢abasina benzer sekilde, giiniimiiz teorisyenleri de
yeni kiiltiirel manzarayr maddi kosullarla iligkilendirerek aciklama ve anlamlandirma g¢abasi
icindedir. Adrian Searle''n 2009 yilinda saptadigi gibi, "Postmodernizm o6ldii [...] ama yerini

tamamen daha tuhaf bir sey aldi." (2009).

Postmodernizmin yerini alan sey ise, Timotheus Vermeulen ve Robin van den Akker tarafindan
teorilestirilen metamodernizmdir. Metamodernizm, degisen kiiltiirel manzaranin ve yeni
duyarliliklarin, Searle'in deyisiyle "tuhaf seyin", hangi terim ya da hangi -izm ile adlandirilacagi
konusundaki arayislarin sonucunda Vermeulen ve van den Akker tarafindan gelistirilen bir dildir.
Metamodernizm, kiiltlirel {iretimin hemen her alaninda daha 6nce reddedilmis kavramlara geri
doniisii vurgular. Yeni donemin kiiltiirel mantig1 olarak metamodernizm; tarihin, derinligin ve
duygulanimin geri doniisiidiir. Cesitli olgularin sona erdigi duygusu postmodernizmi olustururken,
Vermeulen ve van den Akker'e gore 21. yiizyilin kiiltiirel ve sanatsal {iriinleri artik son ya da 6liim

hislerini yansitmamaktadir (2019, s. 47).
Modern ve Postmodern Arasinda Salinim: Metamodernizm

Vermeulen ve van den Akker, 2010 yilinda yayimladiklar1 Metamodernizm Uzerine Notlar (Notes

on Metamodernism) baglikli makalelerinde, postmodern gorelilik, ironi ve pastis kiiltlirliniin artik
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sona ererek yerini bagka bir duyarliliga biraktigini vurgular. Postmodernizmin ¢okiisiinii ifade eden
birgok akademisyen, elestirmen ve uzmana gore de iklim degisikligi, finansal krizler, teror
saldirilart ve dijital devrimler gibi maddi manzarada yasanan yakin tarihli gelismeler,
postmodernizmin sona erdiginin birer igareti olarak goriilmelidir (2010a, s. 2). Nitekim Linda
Hutcheon, Postmodernitenin Politikast (The Politics of Postmodernity) adli kitabinin 2002 yili
ikinci baskisinin sonséziinde postmodernizmin artik bittiginin kabul edilmesi gerektigini belirtir:
"Haydi sOyleyelim: bitti". Hutcheon'a gore postmodern an, sOylemsel stratejileri ve ideolojik

elestirisi yagsamaya devam etse de artik sona ermigtir (2002, s. 166, 181).

Jameson'm 19601 yillar1 postmodernizme bir gecis donemi olarak goérmesine benzer sekilde,
Vermeulen ve van den Akker de 2000'li yillar1 metamodernizme bir gecis donemi olarak goriir.
Vermeulen ve van den Akker, postmodernizmden metamodernizme gecisin 2000'li yillara tekabiil
ettigini ve kabaca 1999'dan 2011'e kadar devam eden bir tarihsel donem olarak diisliniilmesi
gerektigini savunur. Digiiniirler icin 2000'li yillar, postmodernizmden metamodernizme dogru
yasanan paradigma degisiminin gesitli isaretlerinin ortaya ¢ikmasiyla karakterizedir. 2000'lerde Y
kusagi yaglandi; dijital ve yenilenebilir teknolojiler olgunluk donemine gegti ve kullanilabilirlikleri
onemli bir esige ulasti. 11 Eyliil, ABD ve Avrupa'da dordiincii terér dalgasi olarak nitelenen bir
dizi terorist saldiriy1 baglattr. New York, Washington, Madrid, Amsterdam, Londra, Stockholm ve
Toulouse cihatgr gruplarin terdriine maruz kalan bazi Bati sehirleriydi. Irak Savagi bolgeyi
istikrarsizlagtirirken, ABD hazinesini ve savas sandigini iflasin esigine getirdi. "Terore Karsi
Kiiresel Savas" ve "Ozgiirliik" gibi sozde iddialarla baslatilan savas, Irak'1 i¢ savasa siiriikledi ve
ISID gibi terdrist aglarin ¢ogaldig: istikrarsiz bir ortam yaratti. Arap Bahari, emperyalist iilkelerin
bolgede siiregelen ¢ikarlari i¢in birer kukla konumunda olan birgok diktatorii devirdi. Tunus ve
Misir'da kitlesel sokak hareketleri rejim degisikliklerine neden olurken; Yemen, Libya ve Suriye'de
jeopolitik ¢ikarlarin yonlendirdigi ¢ok tarafli dig miidahaleler giindeme geldi. Eszamanli olarak,
antroposen kavrami insan kaynakli iklim degisikligi hakkinda artan farkindaligin en Onemli
gostergesi haline geldi. Bu terim, insanligin ekosistem {izerinde oOnemli bir etki yapmaya
basladigini belirtmek iizere akademik ve popiiler sdylemde oldukea ilgi gordii. 2000'li yillar, radyo
ve televizyon gibi geleneksel kitle iletisim araglari tarafindan yaratilan kiiltiiriin zayiflamasi ve
sosyal medya ve ag kiiltliriiniin giiglenmesi ile giindeme geldi. Aga bagl oOrgiitlenme tarzlari,
kiiresel ve ulusal ekonomik esitsizliklere, hayal kirikliklarina ve yonetici elitlere bir tepki olarak
cesitli protestolara yol act1. "Avrupa Projesi", Hollanda ve Fransa'nin Avrupa Anayasasi'na "hayir"
demesi ile askiya alindi. ABD hegemonyasi geriledi. Odenmeyen borglar, hem diisiik ve orta gelirli

Kiiresel Giiney iilkeleri hem de varlikli Kiiresel Kuzey iilkeleri igin 6nemli bir sorun haline geldi.
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Her seyden onemlisi, finansal krizler finansal istikrarsizliklara, ekonomik esitsizliklere ve emek
giivencesizligine yol acarak kapitalizmin dordiincii yeniden yapilanmasini baglatti. 2007-2008
kiiresel finans krizi 1890'lar, 1930'lar ve 1970'lerdeki krizlerin ardindan kapitalizmin dordiinci
yapisal krizi oldu. Tiim bu nedenlerle, Vermeulen ve van den Akker, 2000'li yillarin yeni bir
donem olarak diisiiniilmesi gerektigini ve kapitalizmin dordiincii yeniden yapilanmasina karsilik
gelen yeni bir egemen kiiltlirel mantik olarak metamodernizmin ortaya  ¢ikisini

gozlemleyebilecegimizi savunur (2017, s. 41-56).

Vermeulen ve van den Akker, kiiltiirel olgular1 analiz ederek, 2000'li yillarin kiiltiirel, sanatsal ve
maddi manzarasi ile postmodern kuramin tam olarak ortiismedigi sonucuna varir. Tanik olduklari
sey, postmodern sOylemin elestirel degerini artik yitirdigi ve yeni bir kiiltiirel mantigin yani
metamodernizmin baskin hale geldigidir. Bu nedenle, metamodernizm, postmodernizmden sonra
gelen donemi tanimlamak iizere gelistirilen bir kavramdir. Ekosistemin ciddi sekilde bozulmasi,
finansal sistemdeki kirilganlik, siyasi ve jeopolitik yapidaki istikrarsizliklar nedeniyle CEO'lar ve
politikacilar degisim yoniindeki arzularini dile getirirlerken, planlamacilar ve mimarlar gevre
planlarin1 doga lehine degistiriyorlar. Yeni nesil sanatgilar ise postmodern yapibozum ve pastigin
estetik ilkelerinden giderek uzaklasirken; rekonstriiksiyon ve metaksi gibi estetik kavramlara
yoneliyorlar. Tiim bu egilimler, Vermeulen ve van den Akker'e gore artik postmodern terimlerle
aciklanamaz; bu egilimler ile postmodern kuram arasinda bir ugurum s6z konusudur. Yeni bir umut
ve yeni bir samimiyet ifade eden bu egilimler, baska bir duygu yapisina ve sdyleme isaret eder.
Vermeulen ve van den Akker i¢in biitiin bu gelismeler tarihin durmadiginin, ilan edilen sonunun

Otesine gectiginin bir gostergesi olarak yorumlanmalidir (2010a, s. 2).

1980'lerin sonunda toplumbilimci Francis Fukuyama, komiinizmin ¢okiisii ve liberal demokrasinin
evrensellesmesi ile birlikte tarihin sona erdigini duyurdu. Tarihin sonu, biiyiik sorunlarin tiimii
nihai olarak ¢oziildiigii ve insanlik en derin O6zlemlerini gideren bir toplumsal formasyona
kavustugu icin, ilke ve kurumlarin gelismesinde daha fazla ilerleme olmayacagi anlamina
geliyordu (2012, s. 12-13). Fakat Vermeulen ve van den Akker'e gore Fukuyama yaniliyordu;
2000'i yillarin basindan bu yana tarihin durmadigini gosteren kanitlar hemen her yerdeydi. Ulusal
ekonomilerin durgunlagmasi, siyasi asiriligin yiikselise gecmesi, 20. yiizyil liberalizminin kalesi
olan orta smiflarin kiigciilmesi, sosyal medyanin 20. yiizyil ifade ozgirligi ve 06zgilir basin
kavramlarini sorunsallagtirmasi ve tiim bunlara ek olarak Cin'in devlet yonetimli piyasa sisteminin
jeopolitik hegemonya i¢in ciddi bir rakip olarak ortaya ¢ikmasi, liberal demokrasilerin vaatlerini
yerine getirmekte basarisiz oldugunun birer kanitiydi. Bunun yaninda Kagan, Milne ve Badiou gibi

teorisyenler tarihin doniisii hakkinda yazilar yazdilar. Bu teorisyenler ekolojik, ekonomik ve
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jeopolitik nitelikteki son diinya krizlerinin, sona erdigi ilan edilen tarihi yeniden baslattig1
konusunu giindeme getirdiler. Bu nedenle, Vermeulen ve van den Akker'e gore, "Artik Tarih bir
kez daha baglamis gibi goriindiigline gore, postmodern dil, degisen sosyal durumumuzla

hesaplagma konusunda giderek daha yersiz ve beceriksiz oldugunu kanitlamistir” (2017, s. 21-24).

Vermeulen ve van den Akker'e gore icinde bulundugumuz tarihsel ani en iyi sekilde John
Arquillanin "tarihin biikiilmesi" nosyonu &zetler. Tarihin biikiilmesi, tarihin farkli bir yone ya da
sekle zorlandigimi ve ayni zamanda tarihin bir eregi oldugu yoniindeki teleolojik anlatinin diiz
cizgisinden sapildigini ima eder. Tarihin biikiilmesi nosyonunu kabul eden Vermeulen ve van den
Akker i¢in metamodernizm, 21. yilizyilin kiiltiirel ve siyasi manzarasinda karsimiza ¢ikan "biikiilme
duygusu" hakkindadir ve bu "biikiilme duygusu", Jameson'in "sunun ya da bunun 6ldiigii duygusu"
dedigi seye bir gondermedir (2017, s. 23). Bu baglamda, i¢inde bulundugumuz tarihsel anda,
postmodern "son" ya da "Olim" nosyonunun yerini metamodern biikiilme alir. Metamodern
biikiilme duygusu; kiiltiir, sanat ve politikada tarih diyalektiginin durmadigi hissine karsilik gelen

stirekli bir salinim olarak ifade edilir (van den Akker vd., 2019, s. 44).

Metamodernizm yeni bir donemin, kiiltiirel mantigin ve duygu yapisinin adidir. Duygu yapisi,
Raymond Williams'in tanimladig1 gibi, "tarihsel olarak diger belirli niteliklerden farkl: olan ve bir
nesil veya bir donem duygusu veren belirli bir sosyal deneyim ve iligki niteligidir" (1977, s. 131).
Vermeulen ve van den Akker de metamodernizmi, her seyden once bir duygu yapisi olarak algilar.
Postmodern kusagin sanatiyla ifade edilen baskin duygu yapisi ironi iken, metamodern duygu
yapist yeni bir samimiyet ve umut ifade eder. 2000'li yillarin baginda ortaya ¢ikan, giderek Batili
kapitalist toplumlarin egemen kiiltirel mantig1 haline gelen bir duygu yapis1 olarak
metamodernizm, hem estetik ve kiiltlirel tercihleri donemsellestirme hem de Jameson'in
postmodernizm i¢in yaptigina benzer sekilde, Batili kapitalist toplumlarin belirli bir andaki geligim
asamasina karsilik gelen egemen kiiltiirel mantigin tiim bigimlerini haritalama girigimidir (2017, s.
28, 33-35). Duygunun metamodern yapisi, yeni bir kusagin, postmodernizmi agmaya yonelik bir
girigsimi ve krizlerle dolu mevcut tarihsel ana bir tepkisi olarak kavranabilir. Cesitli kiiltiirel
pratikler ve estetik duyarliliklarla ifade edilen herhangi bir duygu yapisi, ge¢mis kusaklara bir tepki
ve daha iyi bir gelecek beklentisi icinde gelisebilir ve toplumsal kosullar tarafindan
sekillendirilebilir. Gilinlimiiz duygu yapisi ise, Vermeulen ve van den Akker'e gore, higbirine
indirgenebilir gdriinmeden modern ve postmodern strateji ve yontemler arasinda siirekli salinimi ve
bu kategorilerin 6tesinde yer alan bir dizi duyarlilik ve uygulamay1 ¢agristirmaktadir (2010b).
Cagdas duygu yapisi, postmodern baglantisizliga yanit olarak yeni bir iliskiselligi giindeme getirir.

Bu iliskisellik, baglilik ile kopma arasindaki salinimla karakterizedir ve bu duygu yapist
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metamodernizmi olusturur (Vermeulen ve van den Akker, 2010a, s. 2). Diger bir deyisle
metamodernizm; kiiltiir ve estetikte premodern, modern ve postmodern egilim ve ydntemlerin
salinimi yoluyla kendini ifade eden bir duygu yapisidir. Bu nedenle, metamodernist kiiltiirel ifade
bigimlerinde romantik, gercek¢i ve postmodern egilimlere rastlanir. Cagdas kiiltiirde premodern,
modern ve postmodern egilimler; 21. yilizyilin sosyal, etik, politik, ekonomik ve ¢evresel
kosullarina yanit olarak, ¢esitli bilesimlerle yeniden kullanima sokulur (van den Akker vd., 2019, s.

48).

Felsefi sOylemde salinim anlamina gelen "meta" on eki, Platon'un metaksi nosyonuna bir
gondermedir. Metaksi nosyonu ile Platon, iki durum arasindaki salinimi kastetmistir. Vermeulen ve
van den Akker i¢in "meta" On eki ge¢mis, simdi ve gelecek arasinda; idealler, diisiinceler ve
celigkili konumlar arasinda salinimi ve dalgalanmayi ifade eder. Gilinlimiiz Batili kapitalist
toplumlarin kiiltiirel mantigini belirtmek {izere "meta" 6n ekini tercih etmelerinin en 6nemli nedeni,
bu yeni duygu yapisinin, kendini siirekli bir salinim dinamigi ile ifade etmesidir. Kiginin bir giin bir
seye, baska bir gilin ise bunun tersine inanabilecegini, diger bir deyisle siirekli bir yeniden
konumlanmay1 ima eden "meta" 6n eki; Vermeulen ve van den Akker i¢in bir uzlasma, uyum ya da

denge degildir (Potter, 2012). Aksine, ¢eligkili konumlar arasinda salinan bir sarkagtir:

"Ontolojik olarak metamodernizm; modern ve postmodern arasinda salir.
Modern bir cosku ile postmodern bir ironi arasinda, umut ile melankoli arasinda,
saflik ile bilgiclik, empati ve duygusuzluk, birlik ve c¢okluk, biitiinliik ve
parcalanma, agiklik ve belirsizlik arasinda salimir. Nitekim metamodern, ileri geri
salinarak modern ve postmodern arasinda pazarlik yapar. Ancak bu salinimi bir
denge olarak diisiinmemeye dikkat etmek gerekir; daha ziyade 2, 3, 5, 10 ve sayisiz
kutup arasinda salinan bir sarkagtir. Metamodern cosku fanatizme dogru her
salindiginda, yer¢ekimi onu ironiye dogru geri ¢eker, ironisi duygusuzluga dogru

salindigr anda, yergekimi onu tekrar coskuya dogru ¢eker” (2010a, s. 5-6).

Postmodernizm yapibozum, ironi, pastig, gorelilik, nihilizm ve biiyilk anlatilarin reddi ile
iligkilendirilirken; metemodernist s0ylem postmodernizmden Ogrenilenleri géz ardi etmeden
samimiyetin, umudun, romantizmin, duygulanimin, biiyiik anlatilar ile evrensel gerceklerin geri
doniisii ile ilgilenir. Dolayisiyla, metamodernizm, modernist {itopik tasarimlara basitce bir geri
doniisii imlemekten ¢ok, modern ve postmodern bakis agilart arasindaki salinimla karakterizedir.
Samimiyet ile ironi, yapibozum ile yapilastirma, duygusuzluk ile duygulanim arasinda salinarak,
sanki boyle bir sey basarilabilirmis gibi, bir tiir agkin konum elde etmeye ¢alisir (Turner, 2015).

Metamodernizm, kaginilmaz basarisizligina ragmen girisimde bulunur; diger bir deyisle hareket
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etmek icin hareket eder. Asla bulamayacagini bildigi bir gercegin 6zlemi ve arayist ig¢indedir.
Metamodern soylem, ideal toplum diizeni yoniindeki ¢izgisel ilerlemenin, diger bir deyisle tarihin
bir eregi oldugu yoniindeki teleolojik anlatinin asla gerceklesemeyecegini kabul eder. Fakat
elestirel olarak, yine de sanki tarihin bir eregi varmig gibi, bu erege dogru gider. Modern naiflik ile
postmodern siiphecilikten esinlenen metamodern sdylem, bilingli olarak kendini asla
gerceklesemeyecek bir olasiliga adar. Vermeulen ve van den Akker, bu durumu esek ve havug
metaforuna bagvurarak aciklar. Metamodernist, tipki bir esek gibi, asla yemeyi basaramadigi bir
havucun pesindedir; ¢iinkii havu¢ daima ulasamayacagi bir yerdedir. Fakat havug yemeyi asla

basaramadigi i¢in kovalamacasini sonsuza dek siirdiiriir (2010a, s. 5).

Metamodern Stratejiler: Yeni Romantizm ve Performatizm

Postmodernizm gorelilik, ironi, pastis, yapibozum, distopizm, derinligin ve duygulanimin
zayiflamasi gibi cesitli stratejilerle kendini ifade ederken; metamodern duyarlilik da cesitli diisiince
yapilari, uygulamalar, sanatsal formlar ve tiirler araciligiyla kendini ifade eder. Onde gelen
metamodern uygulamalardan biri olan Yeni Romantizm, Vermeulen ve van den Akker'in ¢agdas
estetikte gozlemledikleri duyarliliklarin basinda gelir. Metamodern duygu yapisi, en belirgin
bicimde Romatizmin doniisli ile kendini ifade eder. Olafur Eliasson, Gregory Crewdson, Kaye
Donachie, Catherine Opie, Glenn Rubsamen, Justine Kurland ve David Thorpe gibi sanatgilar ve
Herzog & de Meuron gibi mimarlar giindelik ve siradan olanla iligki kuruyor, siradan olani
abartiyor, gizemlestiriyor ve yabancilastiriyorlar. Bu sanatc¢ilarin ¢ogu Romantik doneme atifta
bulunarak figiiratif uygulamalara geri doniiyor; gorkemli manzaralari, harabeleri ve yalniz
gezginleri gosteriyorlar (Vermeulen ve van den Akker, 2010c). Bu sanatcilar, "Siradan olana
anlam, alisilmig olana gizem, bilinene bilinmeyenin itibarini, sonlu olana sonsuz bir goériinim
katarak onu romantiklestiriyorum" diyen Novalis'in diisiincelerinden ilham alirlar. Novalis'in
vurguladigi gibi, Romantizm, benligin niteliksel gelisimi ve diinyanin gergcek anlaminin kesfi i¢in
gerekli bir duyarlilik ve tutum olarak goriilmelidir. Romantiklestirmeyi "niteliksel bir yilikselme"
olarak niteleyen Novalis, bu siiregte diisiik bir benligin daha iyi bir benlige dogru evrilebilecegini
savunur. Bununla birlikte, Romantizm, karsit kutuplar arasindaki salimimiyla 6ne ¢ikan bir
duyarliliktir. Sonlu olan1 sonsuza doniistiirme cabasiyla ilgili olan Romantizm, bunun asla
gergeklestirilemeyecek bir girisim oldugunu kabul eder. Romantik tutum; girisim ve bagarisizlik
arasinda ya da Schlegel'in deyisiyle, "cosku ve ironi" arasinda salinir. Diger bir deyisle, romantizm;
modernizm ve postmodernizm arasindaki gerilimin bir ifadesidir. Isaiah Berlin'e gore ise,

Romantizmi tanimlayan sozciiklerin baginda "¢eliski" gelir. Romantizm; birlik ve ¢okluk, yasam ve
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oliim sevgisi, barig ve savas, giizellik ve ¢irkinlik arasindaki ¢eligkinin bir ifadesidir (Vermeulen ve

van den Akker, 2010d).

Neoromantik tavr1 benimseyen sanatcilar siradan olana anlam, giindelik olana gizem katarak en
olast olmayan alemlerle iligski kurarlar. Bu tavir, Justine Kurland'in, Amerikan kirsalinda sehrin
kalabaligindan uzak komiinlerin dogayla ve akranlartyla baglanti icinde betimlendigi
fotograflarinda; Gregory Crewdson'in, doganin musallat oldugu, aciklanamaz doga olaylarinin
yasandigr kiiciik kasabalar1 ve banliyd evlerini gosteren biiyliik Olgekli calismalarinda
gozlemlenebilir. Glenn Rubsamen ise, elektrik direklerini ¢gam agaglarina, sokak lambasi direklerini
ise mese agaclarina doniistiirerek, en yapay ve siradan nesneleri dogal ve olaganiistiiymiis gibi
sunar (Vermeulen ve van den Akker, 2010d). Sinemada ise, elestirmen James MacDowell,
bagimsiz sinemada yeni bir egilim olarak "tuhaf" (quirky) yapimlarin ortaya ¢ikisina ve
metamodern neoromantizm ile iliskisine dikkat geker. ironi ve kayitsizlik ile kendini gdsteren
1990'larin postmodern sinemasinin aksine, "tuhaf" sinema, ¢ocuksu bir saflig1 geri getirme girisimi
ile karakterizedir. Neoromantik tavir; Michel Gondry, Spike Jonze ve Wes Anderson gibi bagimsiz
yonetmenlerin, ¢ocukluk donemlerinin masumiyetini ve safligim1 yeniden canlandirma
girigsimlerinde kargimiza ¢ikar. Herzog ve De Meuron'un mimari tasarimlari ise, neoromantik tavrin
onemli birer 6rnegidir. San Francisco'daki De Young Miizesi'nin dis cephesi oksitlenme sonucu
giderek yesile doniisecek olan bakir levhalarla kaplanmigtir. Madrid'te bir miize ve kiiltiir merkezi
olan Caixa Forum'un dis cephesi ise kismen paslanmig ve bitki ortiisii ile kaplanmistir. Cottbus'taki
Brandenburg Teknik Universitesi kiitiiphanesi gotik bir kaleyi andirir. Pekin'deki Cin ulusal
stadyumu ¢ok uzaklardan bakildiginda devasa bir kus yuvasi goriiniimiindedir. New York'ta 560
Leonard caddesindeki konut tipi gokdelen, asinmis bir kayayr andirir. Miami Sanat Miizesi,
Babil'in asma bahgelerinin modern bir yorumuna sahiptir. Hamburg'taki Elbe Filarmoni Salonu
karaya vuran dev bir buzdagi goriinlimiindedir. Herzog ve De Meuron'un bu tasarimlari, zit
kutuplar arasindaki metamodern salimimla karakterizedir. Bu yapilar kiiltiir ve doga, sonlu ve
sonsuz, siradan ve ruhani arasinda salinarak basarisiz bir pazarliga girisir (Vermeulen ve van den

Akker, 2010a, s. 7-11).

Bu noktada sorulmasi gereken, cagdas sanattaki bu Romantik doniisii nasil anlamlandirmamiz
gerektigidir. Vermeulen ve van den Akker'e gore bu doniisiin nedeni, Romantizmin, giderek
yasanmaz hale gelen mevcut tarihsel anla ilgili memnuniyetsizliklerini ve daha iyi bir gelecek
arzusunu ifade etmeleri ic¢in gilinlimiiz sanatcilarina uygun bir dil saglamasidir (2010d).
Akiskanligin arttig1 ve sosyal baglarin azaldigi bir simdiki zamanda yakinlik, baglant1 ve giivenlik

i¢cin yeni bir arayis ve o6zlem s6z konusu. Kotii haber seli ve terdr goriintiileri nedeniyle insanlar
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giivenli yerlerin ve kurtarici bakis acilarinin 6zlemini ¢ekerken bu durum giliniimiiz sanatlarini da

etkisi altina almaktadir (Hollein ve Weinhart, 2005).

Modern ve postmodern kutuplar arasindaki salinimiyla 6ne ¢ikan diger bir metamodern uygulama
ise performatizmdir. Metamodern duyarlilik ayn1 zamanda performatizm yoluyla da kendini ifade
eder. Alman teorisyen Raoul Eshelman tarafindan teorilestirilen performatizm, postmodernizmden
sonra sanatta teist anlatinin canlanmasiyla karakterizedir. Eshelman'in postmodernizm sonrasi
sanatta gozlemledigi olgulardan biri de sanat¢ilarin, yazarlarin, film yapimcilarinin ve mimarlarin
ironik tavri beslemeyi birakmalart ve sevmek, mutlu olmak, inanmak, bir seyleri yeniden
deneyimlemek, kisacasi duygulanimi yeniden canlandirmak igin karakterler olusturarak onlar1
harekete gecirmeleridir. Olusturulmaya ¢alisilan bu kurgu, karakterlerin gii¢c ve essiz performanslar
gerceklestirmelerini gerektirdiginden, Eshelman bu yeni gelismeyi performatizm olarak adlandirir.
2001 yapimi Amélie adli film, Eshelman'a gore performatizmi Ornekleyen sinematografik
yapimlarin  basinda gelir. Mucizevi kiiglik durumlar tasarlayarak insanlarin yagamlarini
degistirebilecegini ve onlart mutlu edebilecegini diisiinen yalniz bir gen¢ garson olan Amélie,
etrafindaki insanlara etki ederek bir bakima Tanri benzeri bir rol iistlenir. Ornegin, ¢ocukken
sakladig1 oyuncak kutusunu kaybeden orta yash yalniz bir adami, kutuyu bulmasina izin vererek
mutlu eder. insanlar1 mutlu etmek icin kii¢iik oyunlar oynamak, bir tiir sanal ya da yapilandiriimis
bir eylemdir. Fakat ortaya ¢ikan mutluluk, insanlar i¢in olduk¢a ger¢ek bir duygulanimdir ve
onlarin hayatlarimi degistirir. Eshelman, bu durumun "baglant1" olarak adlandirilmasi gerektigini
diisiiniir (2002). Diger bir deyisle, bu durum, bizleri postmodernizm ile birlikte gézden diistiigii
diisiiniilen bir kavrama yani iligkisellige gotiiriir. Bir bakima, Amélie karakteri, baglant1 arayisi

icinde olan bir 6znellik anlayisini temsil eder.

Filmde mutluluk ve sevgi gibi duygulanimlarin kasten olusturulmasi veya tasarlanmasi, isin i¢inde
her zaman Tanri'y1 oynayan bir aracinin olduguna isarettir. Bu nedenle, performatizm, sanatta
teizmin canlanig1 olarak da nitelenir. Postmodernizmin aksine, performatizm insa edilmis olma
durumlarini, izleyiciler olarak az ¢ok farkinda olmadan deneyimlememizi ister. Diger bir deyisle,
performatist eser, yeni ve derin bir sey deneyimleyecek sekilde karakterleri kurar. Eshelman'a gore
ayni sey izleyiciler icin de gecerlidir. izleyiciler de karakterlerle 6zdeslesmekten kendilerini
alamayacak sekilde kurulur ve harekete gecmeye zorlamir (2002). Diger bir deyisle,
performatizmde yazar ¢esitli zora dayali estetik araglar1 ige kosarak belirli bir ¢oziimii bilerek
dayatir. Izleyici ya da okuyucular olarak eseri alimladigimizda, bazi kisiler, eylemler ya da
durumlarla &6zdeslesmeye zorlaniriz. Bunun anlami, performatist sanatin, izleyicileri ya da

okuyuculari, eserde verili olan degerleri yani mutlulugu, sevgiyi, umut etme arzusunu,
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baglantisallig1 ve samimiyeti kabul etmeye ve benimsemeye zorluyor olmasidir. Diger bir deyisle,
eserin ic¢sel verili degerleri yazarsal fail tarafindan alimlayiciya dayatilir. Yazar, diinyay:1 yeni bir
bicimde géormemizi ve deneyimlememizi ister. Eserin i¢sel verili degerlerinin, alimlayici tarafindan
benimsenmesi ya da kabul goérmesi halinde, alimlayicinin bu degerleri kendi ¢evresine de
yansitabilecegi varsayilir. Dolayisiyla, bir performans, alimlayicinin inang Oriintiisiini
degistirdiginde ve alimlayici, edindigi yeni inan¢ Oriintiisiinii gergeklige geri yansitmaya

basladiginda basarili olmusg sayilir (Eshelman, 2008, s. 2, 23, 37).

Performatist sanati, postmodern bireyin i¢inde bulundugu duruma bir tepki olarak goérmek
miimkiindiir. Bir metamodern uygulama olarak performatizm, yeni bir Oznellik anlayisinin
insasinda bir bakima kendine rol biger. Bu gelisme, postmodernizm ile birlikte ortadan kayboldugu
diisiiniilen 6znenin yeniden canlandiginin, dolayisiyla duygulanimin ve derinligin ¢agdas estetikte
yeniden giindeme geldiginin bir isaretidir. Oznenin déniisii metamodernizmi olusturan temel

ozelliklerin basinda gelir.

Metamodern Oznellik Anlayist

Bilindigi gibi, Jameson, postmodernizm ile birlikte 6znenin mizacinda yasanan degisimin kiiltiirel
temsiller lizerinden anlasilabilecegini diisiiniir. Van Gogh'un ampirik deneyiminin bir iiriinii olan
Koylii Pabuglary, bir digsalligi ya da dis gergekligi yansitmasi nedeniyle alimlayanda duygusal bir
tepkiye neden olurken, simulakrin 6rneklendigi bir ¢calisma olan Elmas Tozu Pabuglar ise herhangi
bir anlamli tepkiye ve duygulanima izin vermez. Ciinkii, "Derinlik eksikligi, izleyicinin imgeyi
kavrayabilmek igin yorumsal bir gergeklik olusturamamasi, dogrudan duygulanimin azalmasina yol

acar" (van den Akker vd., 2019, s. 50-51).

Benzer sekilde, duygulanimin canlanisi da cesitli kiiltiirel pratikler ve estetik duyarliliklarla ifade
edilir ve bu pratikler ve duyarliliklar dahilinde kavranabilir. Postmodernizm tutarli ve birlesik
modern dznenin tasfiyesiyle one ¢ikarken, gorsel sanatlar ve yazin alanindaki yakin tarihli 6znellik
temsilleri, 6znenin duygulanimsal canlanigini yansitir. Baglantisiz, ifadesiz, anlamli kimlikten
yoksun postmodern 6znelligin 6tesine gecen yeni bir 6znellik temsili ortaya ¢ikar. Duygulanimin
yeniden canlanmasi, 6znenin doniigii olarak yorumlansa da, bu doniis ya da yeniden canlanma,
modernist Oznellik anlayisinin ya da Kartezyen egonun tipa tip tekrari degildir. Metamodern
Oznellik olarak adlandirilan bu yeni 6znellik anlayisi, Alison Gibbons'un vurguladigi gibi,
parcalanmay1 tam olarak reddetmez; diger bir deyisle, modern 6znellige dogrudan ya da elestirel

olmayan bir doniisii yansitmaz. Daha ¢ok bu ikisi arasinda salinan bir kararsizlig: dile getirir (2017,
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s. 256). Metamodernizm, modern ve postmodern arasindaki salimimla karakterize iken,
metamodern 6znellik temsili de dogal olarak birlik ile parcalanma, diizen ile diizensizlik, baglanti

ile baglantisizlik, duygulanim ile duygusuzluk arasindaki salinimiyla 6ne ¢ikacaktir.

Edebi metamodernizm {izerine gerceklestirdigi c¢alismalarla bilinen Alexandra Dumitrescu,
Oznelerarast baglantiya doniik arzunun yeniden canlanisindan séz eder. Dumitrescu, metamodern
Oznelerin "simdiki zaman1 ve benligi anlamlandirmak ve zenginlestirmek i¢in digerleriyle -diger
insanlarla, diger kiiltiirlerle, dogayla ve diger zamanlarla- bag kurma" arzusunda oldugunu
vurgular. Postmodernizm bireyselciligi, anti-kolektivizmi ve yalitilmig deneyimi kutsarken,
metamodernizm baglantisalligin  deger gordiigii yeni bir duygu yapisi olarak oOne c¢ikar.
Metamodernizm hem benligin birlik arayisinda hem de dogayla ve diger insanlarla baglanti
arayiginda yasanan evrensellesmenin bir ifadesidir (2014, s. 168-169, 208). Metamodernizmi
postmodernizmden sonra gelen yeni bir donem ve kiiltiirel paradigma olarak géren Dumitrescu, bu
yeni paradigmanin kismen postmodenizmle Ortlistiiglinli, kismen ondan ortaya ciktigim1 ve
postmodernizmin birlik ve biitlinlik gibi kavramlar1 reddedisine, parcgaliligi benimsemesine ve

bireyselciligine bir tepki olarak gelistigini savunur (2007).

Simon Stirner ise postmodern sdylemin 6zneyi tasfiye etmesine ragmen, ¢agdas kiiltiir, estetik ve
politikada yasanan yakin tarihli gelismelerin 6znenin "iyi ve hayat dolu" oldugunu gosterdigini;
fakat bunun giiclii, tutarli, rasyonel ve dzerk olarak nitelenen Kartezyen ego seklinde olmadigini ve
parcalanmay1 inkar etmedigini belirtir. Stirner, Karen Coats'un goriislerine atifta bulunarak,
Coats'un postmodern sdylemden 6grendigimiz onca seyden sonra Kartezyen egonun biitliniiyle geri
donmesinin miimkiin olmadigini, fakat "Seviyorum, Oyleyse varim" sloganini kullanima sokarak,
benlik kavramini yeniden diisiinmeye ve benlik insasinda sevginin roliinii kabul etmeye ¢agirdigin
sOyler. Stirner'e gore yazar ve film yapimcisi Miranda July, metamodern Oznelligin temel
niteliklerinin 6rneklendigi ¢alismalariyla 6ne ¢ikan bir sanat¢idir. July'in karakterleri, postmodern
bir arka plana ragmen, karsilikli anlayis ve duygusal yakinligin gelistirildigi gecici ancak samimi
iliskiler kurarlar (2011). July'm calismalarinda da Orneklendigi gibi, yeni kusak yazarlarin
caligmalarinda artik postmodern olarak nitelenemeyecek ozelliklerle karsilasiyoruz. S6z konusu
olan, varolus ve birlik duygusunun, iletisime ve baglantisallifa yonelik yeni bir arayisin ve

duygularin ¢arpici bir ifadesinin dikkat ¢ekici hale gelmesidir (Timmer, 2010, s. 13).

Son zamanlarda gorsel sanatlar ve yazin alaninda politik 6znellik acisindan da degisimin
isaretleriyle karsilasiyoruz. Bireylerin kiiresel kapitalizm karsisinda gii¢siiz olduklart pek ¢ok kez

One siiriilmesine ragmen, Stirner, ekonomik esitsizliklere kars1 gerceklestirilen Occupy Wall Street
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protestolarinin simgesi haline gelen, demir boganin {istiindeki "kirilgan, ancak cesur ve ciiretkar"

balerinin yeni bir tiir siyasi 6znenin ortaya ¢ikigina igaret ettigini belirtir (2011).

Alison Gibbons' ise, ana karakter veya anlaticinin yazarin adini tasidig1 ¢agdas bir roman tiirii olan
oto-kurgular (autofiction) 6zelinde gerceklestirdigi analizlerinde, biitiiniiyle sorunsuz olmamakla
birlikte, duygulanimin doniisiinden s6z eder. Gibbons'un oto-kurgular dahilinde gergeklestirdigi
analizler, duygulanimin azalmasiyla karakterize olan postmodern durumunun devam ettigini degil,
aksine duygulanimin canlanmasina tanik oldugumuzu gdsterir. Gibbons, Jameson't referans
gostererek, duygulanimin azalmasinin ayrilmaz bir sekilde derinliksizlik ile baglantili oldugunu,
postmodern sanatin temsilin otesinde herhangi bir hermenoétik gercekligi dile getirmedigini ve
insan bi¢imine tamamen karsi oldugunu (anti-antropomorfik) belirtir. Postyapisalcilik ve
yapibozum, gondergeselligi yani herhangi bir digsal ger¢ekligi reddederken, ayn1 zamanda 6znenin
gondergesellige doniik talebini de ortadan kaldirarak kimligi diizlestirir. Sonug olarak, postmodern
sOylem 0znenin Sliimiinii ilan ederek anlamli bir kimlikten ve duygulanimdan tamamen uzaklasir.
Postmodern sanat gibi postmodern roman da temsili diizlestirip psikolojik gercekgiligi reddeder ve
parcalanmig bir 6znellik kavrayisint yansitir. Oysa, Gibbons, ¢agdas oto-kurgu tiiriiniin 6znellik
temsillerinin, diizlestirilmis 6znelligin Gtesinde bir duyguyu ifade ettigini, "metamodern olarak
kabul edilebilecek yerlesik bir 6znellik nosyonuyla" yankilandigini belirtir. iki ¢agdas oto-kurgu
ornegini, Chris Kraus’un Dick'i Seviyorum (I Love Dick) ve Frédéric Beigbeder’in, 11 Eyliil
2001'de Diinya Ticaret Merkezi'ndeki bir restoranda kahvalti eden bireylerin son anlarnin
betimlendigi Diinya'daki Pencereler (Windows on the World) adli romanlarini inceleyen Gibbons,
parcalanmis postmodern oOznelligin varligint siirdiirdiiglinii, fakat bu parcalanmaya, kisisel
duygularin ve 6znelerarasi baglantilarin varligini kabul etmeye doniik yenilenmis bir arzunun da
eslik ettigini belirtir. Bu romanlardaki metamodern duygulanim; ironi ile samimiyet, siiphe ile
ictenlik, baglantisizlik ile baglant1 arzusu arasinda salinir. Oto-kurgular, hem terérizm ve ekosistem
gibi kiiresel endiseler lizerinde kafa yorarak hem de benligi ¢atigmalar ile baglantili bir yere
yerlestirerek, bireylerin sosyo-politik olaylar karsisindaki etik sorumluluklarini ve bu olaylarla olan
duygulanimsal baglantilarini kesfetmeye caligir. Gibbons, oto-kurgusal 6rneklerden yola gikarak,
giinlimiiz krizlerinin duygulanimsal hassasiyetleri yeniden sekillendirdigi, maddi manzarada
yasanan 11 Eyliil teror saldirilar1 ve 2008 kiiresel finans krizi gibi olaylarin postmodern kiiltiiriin
her tiirden kayitsizligini ve insan bi¢imine karst olusunu (anti-antropomorfizm) sarstig1 sonucuna
varir. Gibbons'un goriislerine paralel olarak, Lipovetsky, Woodward ve Mack gibi cagdas

diisiiniirler de Munch'un (iglik adli tablosunda temsil edilen duygulari animsatircasina, yaygin bir

! Alison Gibbons; Vermeulen ve van den Akker ile birlikte, metamodernizm iizerine arastirmalara adanmis Notes on Metamodernism
adli webzinin editorlerinden biridir.
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endige ve kaygi duygusunun geri doniisiinden s6z ederler. Krizlerle dolu bir simdiki zamana verilen
en Onemli yanit, 6znelerarasiliga, diger bir deyisle sevgi, dostluk ve baghlik gibi daha Once
reddedilmis kavramlara geri doniistiir. Gibbons'un belirttigi gibi, postmodernizmden sonra 6zneler
yeniden diger 6zneler ve ¢evreleri ile bag kurmaya doniik bir arzu ile hareket etmektedirler (2017,

5. 254, 257, 275-276).

Adam Thirlwell'in Kapow! adli oto-kurgu tiiriindeki romani, tipki Beigbeder’in Diinya'daki
Pencereler'i gibi, gercek diinyadaki bir olaya dayanarak olusturulur. Kahire'deki Tahrir Meydani
ayaklanmalarinin merkeze alindig1 romanda, yazari adini tasiyan anlatici, protestolarin sonucunun
ne olacagini siirekli merak eder. Thirlwell'in Kapow!'u Misir devriminin, Beigbeder’in Diinya'daki
Pencereler'i ise 11 Eyliil olaylarinin kurgusal bir yeniden iiretimi olsa da, 2011 Arap Bahari ve 11
Eyliil teror saldirilar1 gercek diinyadaki tarihsel olaylardir ve bu durum metamodernizmde
tarihselligin ya da tarihsel derinligin geri doniigiiniin bir isaretidir. Tarihselligin doniisii, Jameson'in
(1991, s. 10) "tarihsel biling veya ge¢mis duygusu" dedigi seyin postmodern yikiminin aleyhine
calisir. Tarihselligin ortadan kalkmasiyla, postmodern birey gecmis, simdi ve gelecek arasindaki
iligkiyi tarihsel olarak yorumlama ve aktarma kapasitesini zamanla yitirirken, metamodern 6zne bu

iliskiyi aramaya ve kurmaya ¢alisiyor goriinmektedir (van den Akker vd., 2019, s. 50-51).

Thirlwell ve Beigbeder, gergek olaylara dayanarak yani "gondergesel temellendirme yoluyla"
derinlik yaratir. Benzer sekilde, yazarlarin 6ykil diinyasinda anlaticilar ve karakterler olarak boy
gostermesi, ayn1 zamanda gondergesellik olasiligini ya da bir disarisi olasiligini giindeme getirir ve
boylece okuyucular 6ykii diinyasinin kurgusal ya da kurgusal olmayan 6zneleri ile duygusal bir
yakinlik yasayabilirler. Dolayistyla, 21. yiizyil yazininda yazar karakterlerin ortaya ¢ikisi, gercek
yazarin ve okuyucularin paylastigi ¢agdas bir diinyayr betimleyerek derinlik ve derinimsilik
uyguladigr ve boylece duygulanima davet ettigi icin performatiftir. Okuyucular; anlaticilari,
karakterleri ve i¢inde yer aldiklar1 6ykii diinyasini performatif olarak olusturulmus bir gergeklik
olarak deneyimlemeye tesvik edilir (van den Akker vd., 2019, s. 50-51). Diger bir deyisle,
gergeklik ya da Jameson'in deyisiyle derinlik, metamodernizmde dogrudan deneyimlenen bir sey
degildir. Modernizmde derinlik, Van Gogh'ta karsimiza ¢iktig1 gibi, ampirik olarak dogrudan
deneyimlenirken; metamodernizmde derinlik bir performans olarak gerceklestirilir. Diger bir
deyisle, modernizmde ampirik olarak deneyimlenen derinligin yerini, metamodernizmde
performatif derinlik alir. Vermeulen'in belirttigi gibi, metamodernizmde "derinlik kaziyip ortaya

¢ikarilmaz fakat uygulanir, kesfedilmez fakat iletilir." Vermeulen'in "derinimsilik" (depthiness)

? "Depthiness" kavrami Vermeulen tarafindan icat edilmis bir kavramdir. Kavramin Tiirkce karsilig1 bulunmamakla birlikte, arastirmada
"derinimsilik" sozctgiiniin  kullanimi yeglenmistir. Vermeulen'in  "derinimsilik" kavrami, hem Jameson'in "derinliksizlik"
(depthlessness) kavramina hem de Stephen Colbert’in, siyaset¢ilerin hakikatleri kendi ¢ikarlarma uydurmak igin egip bilkme egilimlerini
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olarak kavramsallastirdigi bu yeni derinlikte, performatif derinlik yani bir derinlik icrasi ya da
canlandirimi1 s6z konusudur. Jamesoncu anlamda derinlik, epistemolojik bir nitelik iken;
derinimsilik, derinligin ampirizm yerine performatif bir eylem olarak yaratilmasi anlamia gelir
(2015). Vermeulen, derinimsilik uygulayan bir metamodernist sanat¢inin  derinligi
deneyimlemedigini, fakat onu hayal ettigini ve boylece sezgisel bir derinlik olusturdugunu

vurgular:

" 'Yeni derinimsilik' [new depthiness] kavramindan bahsederken, derinligi sezen,
onu hayal eden, onunla karsilagsmaksizin onu algilayan bir snorkelci sezgisel
derinligi diistiniiyorum. Jameson in 'veni derinliksizlik' terimi ideolojik, tarihsel,
hermenotik, varolussal, psikanalitik, duygulanmimsal ve semiyotik derinligin
mantiksal ve/veya ampirik reddine igaret ediyorsa, o zaman 'veni derinimsilik’
ifadesi bu derinliklerin performatif olarak yeniden degerlendirilmesine isaret eder"

(2015).

Vermeulen'in "snorkelci" metaforu ile gondermede bulundugu sey, derinimsilik uygulayan
metamodernist sanatcilardir. Vermeulen, Italyan yazar Alessandro Baricco'ya atifta bulunarak, The
Barbarians  adli  denemede  Baricconun, Jameson'm  derinlik ve  derinliksizlik
kavramsallagtirmalarini somutlastiran iki deneyimsel konum -dalgi¢ ve sorfcii- arasinda bir ayrima
gittigini belirtir. Baricco, derinlik uygulayan modernistlere gondermede bulunmak igin "dalgic"
metaforuna bagvurur. Dalgig, "belirli bir mercan, balik ya da deniz canavari bulmak igin giderek
daha derine dalarak suyu derinlemesine arastirir." Diger bir deyisle, anlami ya da gercegi
okyanusun derinliklerinde arar. Bu kisi, Proust ya da Joyce okumay:1 seven, modernist olarak
nitelendirilen kisidir. Aksine, postmodernist yani sorf¢ii, anlami yiizeyde, yiizeyi olugturan dalga
dizilerinde arar. Dalgalarin kendisini tagimasina izin vererek tam anlamiyla ani yasar. Dalgig,
Proust ya da Joyce okumayi seviyorken, sorf¢ii internette gezinmeyi sever. Vermeulen'in belirttigi
gibi, derinlikte altta yatani ve 6zel olani, derinliksizlikte ise goriilmeye deger olan1 yani gosteriyi

ve heyecani ararsiniz (Vermeulen, 2015).

Vermeulen, son yillarda sanatsal iiretimi etkisi altina alan ii¢lincli bir yontemin varligindan so6z
eder: snorkelci. Metamodernist sanatcilara gondermede bulunmak igin "snorkelci" metaforunu
kullanan Vermeulen, bu sanatgilarin sorf tahtalarina binip suya atladiklarini, fakat ellerinde bir
snorkel maske de bulundurduklarini, derin sulara yiizemeseler de derinligi algilayabildiklerini

belirtir. Vermeulen, "[...] snorkelle yiiziiyor, gozleri asagi dogru bakarken riizgar1 sirtlarinda

elestirmek igin icat ettigi "hakikatimsilik" (truthiness) kavramma bir atiftir. Hakikatimsilik, hakikatin ampirik yontem yerine duyguya
gore tretilmesini ifade ederken; derinimsilik de derinligin nesnel bir gergekligi degil, performatif bir eylem olarak yaratilan hayal
edilebilir bir gergekligi ifade etmesidir (Vermeulen, 2015).
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hissediyorlar" diyerek, bu sanat¢ilarin modern ve postmodern arasindaki salinimlarini essiz bir
metaforla dile getirir (2015). Bu sanatcilar, bir istiridyeyi bulup i¢indeki inciye dokunamazlar.
Incinin varligin1 ampirik olarak deneyimlemezler, fakat onu hayal ederler. Diger bir deyisle, bu
sanatcilar derinligi sezgisel olarak algilayabilirler. Snorkelle yiizen agisindan, "derinlik hem kesin
olarak teoride vardir hem de ona ulagsmadig1 ve ulasamadig: i¢in pratikte yoktur" (2015). Baska bir
sekilde ifade edilirse, metamodernist, bir gerc¢eklik oldugu yodniindeki modernist inanct kabul
ederken; ayni zamanda, bu gercekligin gostergelerle temsil edilebilmesinin miimkiin olmadig1
yoniindeki postmodernist argiiman1 da kabul eder. Dolayisiyla, derinligi gostergelerle degil
performans olarak uygular ya da ifade eder. Gostergelere dayali bir temsil, ampirik bir deneyimi
gerektirirken; performans, hayal etmeyi gerektirir. Ozetle sdylenirse, Vermeulen'in vurguladig
gibi, "Ardinda yatan duygulanimlar, mekanlar ya da tarihler hakkinda higbir ipucu vermeyen
Warhol’un Elmas Tozu Pabug¢lari’nin yiizeyiyle keskin bir karsitlik icinde, yeni kusak sanatgilarin

fotograflariin, heykellerinin ve resimlerinin ylizeyleri bir kez daha derinligi hissettiriyor" (2015).

Metamodern Oznelligin insasinda Performatist Fotografcilik

Postmodern donemle birlikte 6znenin 61diigil, kisisel kimligin yok oldugu diislincesi fotograf
sanatinin kendisini de etkiler. Cindy Sherman, Sherrie Levine ve Thomas Ruff gibi sanatgilar,
postmodern kimlik anlayisint 6rnekleyen calismalara imza atarlar. Jameson'in da savundugu gibi,
Oznenin Oliimii kigisel bicemin de sonunu getirirken, bu durum postmodern bir yontem olarak
pastisi dogurur (1994, s. 76). Sherman, hem sinematografik iisluba oykiinerek pastisi kullanir, hem
de 6znenin 6liimii nosyonunu sanatinin konusu haline getirir. Sherman'in parodi, pastis ve ironi
gibi diizensizlik yontemlerinin drneklendigi Isimsiz Film Kareleri adli fotograf serisinde ele aldig1
sorunsallar, 6zerk ve birlesik kimligin bir sdylenceden ve kurmacadan ibaret oldugu yoniindeki
postmodern teori ile Ortiigiir. Diger bir deyisle, Sherman, Aydinlanma ideallerini gergeklestirecek
Ozne tasariminin naif bir titopyadan ibaret oldugunu vurgulamak ister. Kendisini kameranin 6niinde
gordiigiimiiz caligmalarda (Fotograf 1), kadinlara bigilen toplumsal cinsiyet rollerini yapibozuma
ugratir ve kadin kimligini modern hiimanist sOylemin bir antitezi olarak kurgular. Sherman'm
kamera Onii performansi birlikli, giiclii ve 6zerk 6zneleri degil, toplumsal kodlar ve sOylem
tarafindan inga edilmis bireyleri betimler. Giiglii bir benlik varsayan Descartes¢1 6zne anlayiginin
aksine, Sherman edilgen ve manipiilasyona agik bir benlik kurgular. Bu fotograflarda temsil edilen
benlik, kendiliginden bir olusumu yansitmaz. Film endiistrisi, televizyon, moda ve reklamcilik

tarafindan iiretilen kodlarin ve dolayisiyla eril giig/iktidar soyleminin etkisini ifade eder.
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Fotograf 1: Cindy Sherman, Untitled Film Stills #10, 1978.

Birer otoportre olarak goriilebilecek bu fotograflar, ayni zamanda sanat¢inin benliginin bir
yansimasi olarak da okunabilir. Postmodern metinlerde karsimiza ¢ikan bigimsel ve anlamsal
diizensizlik ve pargalilik, yazarsal benligin parcaliliginin ve dagmikliginin bir ifadesi olarak kabul
edilirken; Sherman'in otoportrelerine yansiyan anlamsal parcalanmishik ve diizensizlik de, ayni

zamanda sanat¢inin pargali benliginin bir disa vurumudur.

Oznenin gii¢/iktidar etkisindeki bir belirlenen oldugu gériisii, 6zerk ve kendiliginden bir benlik
anlayisiin yapisizlastirilmas: anlamina gelir. Dolayisiyla, biricik kisisel kimligin yoklugu, sanat
yapitinin da biricikliginin ve 6zgilinliigiiniin sorgulanmasini beraberinde getirir ve temelliik ya da
kendine mal etme olarak ifade edilen postmodern uygulamayi dogurur. Bir postmodern yontem
olarak kendine mal etme; 0zgiin ve biricik sanat yapitt diisiincesinin bir reddiyesi olarak ortaya
cikar. Bu yontemin ilk uygulayicilarindan biri olan Sherrie Levine; Walker Evans ve Edward
Weston gibi modernist fotograf¢ilarin telif hakki bulunan fotograflarini sahiplenmesiyle taninir.
Levine; Evans ve Weston'in fotograflarinin fotografini ¢eker ve fiizerinde hicbir degisiklik
yapmadan onlar1 sergiler. Boylece, bu yaklasimda, modernist liretimin yerini postmodernist
yeniden-iiretim almig olur. Bu imgeler, Douglas Crimp'e gore, "[...] baskalarindan alinmis, el
koyulmus, temelliik edilmis, ¢alinmistir. Yapitlarinda aslin belirlenmesi olanaksiz olup hep sonraya

ertelenir; bir asli liretebilecek benligin kendisinin bile bir kopya oldugu gdosterilir" (2002, s. 126).

Oznenin o6liimii diisiincesi, postmodern fotografta cogunlukla yiizlerdeki duygusuzluk ve
ifadesizlikle somutlastirilir. Geleneksel hiimanist fotografciligin aksine, postmodern fotografta
anlamli ve duygulu bir jestle karsilasmak son derece giictiir. Thomas Ruffun Portreler adli
fotograf serisindeki bireyler de, benligin parcalanmisligina isaret edercesine, ifadesiz ve duygusuz
bir sekilde izleyiciye bakarlar (Fotograf 2). Bu ifadesizlik, Jameson'in "diisiik keyif yogunluklar1"
olarak nitelendirdigi duygu durumudur. Bu fotograflar bir stiidyo ortaminda beyaz bir fon 6niinde

cekilmistir. Bireyler beyaz bir bosluk tarafindan kusatilmistir; herhangi bir nesne ya da 6zne ile
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baglanti i¢inde olduklarini gosteren higbir kanit yoktur. Sanat¢inin mekansal tercihi ve tasarimi, bir
portre fotografinin gerektirdigi kosullar1 saglamak icin degil, bireylerin postmodern diinyadaki
baglantisizliklarina vurgu yapmak i¢indir. Ruffun Portreler serisi, kimlik karti i¢in g¢ektirilen

stiildyo fotograflarin1 animsatsa da, gergekte kimliksizlige bir gondermedir.

Fotograf 2: Thomas Ruff, Portrait (Frank Terhardt), 1989.

Postmodern fotografin anti-estetik tavri 1990'larin sonuna kadar gecerliligini siirdiiriirken, son
yirmi y1l i¢inde, giizelligin ve estetigin Ol¢iitli sayilan klasik kavramlara olan yenilenmis bir ilginin
sanatta gozlemlenebilir oldugu goriigii kiiltiir elestirmenlerince dile getirilmektedir. Evrenin ve
evren icindeki varliklarin diizensizligini ve parcalanmigligini 6ne siiren postmodern tavir, giderek
kendini tiikketmekte ve geri ¢ekilmektedir. Bu yondeki bulgulariyla 6ne ¢ikan Raoul Eshelman, son
yillardaki sanatsal tiretimleri takip eden birinin, postmodern teori ve sanatsal uygulamalarla ¢elisen
gelismeleri belirleme konusunda bir zorluk yasamayacagini; evrene yonelik ironik ve duygusuz
postmodern yaklasimin artik sikict ve Ongoriilebilir hale geldigini belirtir. Bu durum, ne
postmodern ne de hiimanist gelenegin tekrari olan yeni fotografik g¢alismalarin ve yeni bir
fotograf¢i kusaginin dogusuna isaret eder. Eshelman'in performatizm adini verdigi bu gelisme,
postmodernizmin ironik yapisizlagtirmalarinin ve anti-estetik tavrinin giderek yerini almaktadir

(2008, s. 195; 2017, s. 378-379).

Performatist fotograf, Eshelman'in "¢ift cerceveleme" (double framing) olarak adlandirdig1 yontemi
kullanarak, birlik ve diizen yaratmaya g¢alisir. Cift ¢erceveleme, "[...] fotografik eserin formel
verilenleri (i¢ ¢ergeve) ile bunlar1 organize eden yazarsal fail (dis gergeve) arasinda bir "kilit" veya
"uyum" olusturulmasi gerektigi anlamina gelir." Sanat¢i bu yontemi kullanarak, izleyiciyi
fotografik goriintii araciligiyla olusturulan anlamla 6zdeslesmeye zorlar (2017, s. 380, 407). Diger
bir deyisle, imgenin tagidig1 anlamlari igsellestirmeye cagirir. Cergeveler arasi uyumun anlami,

fotografta sanat¢i tarafindan yapay olarak insa edilmis bigimsel ayrintilarin (i¢ ¢ergeve)
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olugturdugu anlamin sanat¢inin (dig ¢ergeve) benliginin bir disavurumu oldugudur. Dolayisiyla,
fotografta goriilen imgeler, nesnel gergekligin bir yansimasi degildir. Performatist fotografta ifade
edilen, sanat¢inin kendi benligi, 6znel diinyasi, hayalleri, arzu ya da umutlaridir. Bu a¢idan, i¢ ve
dis cerceveler arasindaki uyum, sanatginin hayal ettigi seyin yani derinimsiligin, fotografik goriintii
tarafindan temsil edilmesidir. Fotografta gordiiglimiiz detaylarin olusturdugu anlam, sanat¢inin
rastlantisal olarak kesfettigi bir anlam degildir. Dolayisiyla, performatist fotograf modernist
fotografa dogrudan bir doniisii yansitmaz. Hayal edilen ya da sezgisel olarak olusturulan bir
anlamin, diger bir deyisle derinimsiligin, sanatgi tarafindan canlandirilmasi ya da sahnelenmesi s6z
konusudur. Sanat¢inin yonetmensel tavri, performatist fotografin, postmodern yontemleri
kullanarak anlam yaratmaya calistigina isaret eder. Eshelman'in belirttigi gibi, performatist
fotograf, postmodern fotograf kadar yapay ve manipiilatiftir (2010). Diger bir deyisle,
performatizm,  postmodern  ydntemleri  postmodernizmin  kendisine  karsit  kullanir:
"postmodernizmin kasten diizensizlik ve ironi yarattigi yerde, performatizm kasten diizen ve birlik
yaratir" (2017, s. 408). Ozetle sdylenirse, metamodernizm, postmodernizme 6zgii yontemleri, daha

dogrusu giiniin anlatim dilini kullanarak modernist degerleri dile getirir ya da derinlik uygular.

Fotografcilikta ¢ift ¢cergeveleme teknigini kullanan performatizm, mekéna ve dolayisiyla izleyiciye,
yapay olarak olusturulmus yazarsal bir diizen dayatarak igler. Bir yandan, fotografta gordiigiimiiz
tiim imgeler ya da bi¢imsel ayrintilar, ¢er¢cevenin disinda yer alan bir birlik kaynagina isaret etmek
icin birlikte calisirken; 6te yandan, fotografi alimlarken, bu birligin kaynaginin, kendi arzusunu ya
da niyetini diinyaya ve dolayisiyla bizlere yapay olarak dayatan sanat¢idan baska bir sey
olmadigimi anliyoruz. Fotograftaki ayrmtilarin, yapay bir performans sonucu estetik olarak
yapilandirildigint  bilsek de, olusturulan bu diizenli mekanin igine c¢ekilmekten kendimizi
alikoyamayiz. Uzerimizdeki bu yazarsal iktidar konumunun, gergeklige karsi tutumumuz {izerinde
dogrudan etkileri vardir. Diinyanin her zaman daha yiiksek bir diizen ve birlige dogru ¢abaladigini
gosteren sanatci, bu diizen ve birligin goriinmez yiiksek kaynagi olarak, Tanri-benzeri veya teist bir
nitelik kazanir ve estetik yontemleri ise kosarak bizi 6zdeslemeye ve inanmaya zorlar (Eshelman,
2010). Eshelman, dis ¢ergevede verili olan anlamin yazarsal otorite tarafindan izleyiciye empoze

edildigini ve sanatta performatizmin zora dayali olarak igledigini vurgular:

"Izleyicinin sezgisel olarak yapilandirilmis, kapatilmis ve kategorik olarak
organize edilmis bir yapay alamn swrlart i¢inde bu gsekilde zorla manipiile
edilmesi, performatist sanatin merkezi yontemidir. Dis cer¢eve zorla disaridan
dayatildig1 dl¢giide, daha yiiksek, giiclii bir iradenin yiice, korkutucu iiriinii olarak

deneyimlenebilir. [...] Her ne kadar giizellige ya da yiicelige ulasilabilecegine
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doniik énceden var olan herhangi bir metafiziksel giivence olmasa da, biitiin eser

yine de bu etkileri gerceklestirmeye 'ayarlanmir’ ve izleyiciyi bunlart almaya zorlar"

(2008, s. 200).

Performatist fotograf, modernist fotografin aksine, dis diinyanin ya da nesnel gercekligin bir
yansimast degildir. Fotograf¢i seyleri -nesneler, insanlar, olaylar- dogrudan deneyimlemez. Bu
nedenle, bu uygulamanin, pozitivist fotograf yaklasimi olarak da bilinen modernist fotografla
karistiritlmamast gerekir. Eshelman'in vurguladigi gibi, bu, ne Edward Steichen'in Family of Man
(Insanlik Ailesi)'inin hiimanizmine, ne Edward Weston'in natiirmortlarina, ne de Henri Cartier-
Bresson'un karar ami yaklasimina bir doniistiir. Performatist fotograf, ampirik gercekligi
"dogrudan" bir yaklagimla temsil etmez ya da onu karar aninda "oldugu gibi" yakalamaz. Aksine,
izleyiciye birlik ve diizen yanilsamasini dayatan bir yazarla yani fotografcinin kendisiyle ilgilidir
(2010). Dolayisiyla, performatizm, hem birlik ve biitiinlik gibi kavramlari "kuskulu" bulan
postmodernizm ile hem de diinyanin dinamik diizenini mekanik yeniden-iiretim araglar ile agiga
cikarmay1 vaat eden yiiksek modernizm ile karsitlik i¢indedir. Performatizm, postmodernizmin
diizensizligini ve ironik kuskuculugunu tersine gevirirken; diinyanin dinamik diizeninin sanat
araciligtyla dogrudan ortaya konabilecegine inanan modernist konumlara geri dénmez. Bu
fotografik yaklasimin hedefi, "bigimsel olarak hissedilir, fakat kaynag izleyici tarafindan dogrudan
erisilebilir olmayan bir agkinlik" etkisi yaratmaktir (2017, s. 381).

Baskin bir pratik olmamakla birlikte, performatist fotograf Andreas Gursky,” Thomas Demand,
Nikita Pirogov, Nicholas Hughes, Mike Perry, Kurt Tong, Mike Sinclair ve Alina Kisina gibi
sanatcilar tarafindan temsil edilen bir fotografik yaklagimdir. Bu sanat¢ilar, Sherman ve Ruffun
caligmalarinda karsimiza ¢ikan anti-estetik tutumun aksine, giizelligin Olgiitii sayilan fakat
postmodern sdylemin reddettigi uyum, birlik ve diizen gibi "kuskulu" kavramlara yonelik

yenilenmis bir ilgiyi dile getirirler.

Bu sanatcilardan biri olan St. Petersburg dogumlu Nikita Pirogov, hem postmodern ironik
konumlarla hem de Cartier-Bresson'un modernist karar ami yaklagimiyla karsitlik icinde olan
caligmalara imza atar. Postmodern baglantisizligin aksine, Pirogov, calismalarindaki figiirleri
dogayla baglant1 iginde betimler. 2007-2011 yillar1 arasinda gerceklestirdigi Oteki Kiyr (The Other
Shore) adli seride yer alan bazi fotograflari, Justine Kurland'in Amerikan kirsalinda gergeklestirdigi
calismalara bir gonderme olarak yorumlamak miimkiindiir. Insanlarin dogayla baglantisinin

caligmalar1 i¢in biiyiik 6nem tasidigini diisiinen sanatgi, seride yer alan bir goriintiide (Fotograf 3),

* Gursky, daha ¢ok postmodernizm ile anilan calismalariyla bilinse de, son donemde postmodern olarak nitelenemeyecek galigmalara
imza atmistir.
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geng bir bireyi kopma ile baglilik karsitlig1 iginde betimler. Figiiriin ifadesizligi kopmanin, dogayla
etkilesimi ise baglanti arzusunun bir disa vurumudur. Dolayisiyla, goriintii baghilik ile kopma
arasindaki salinimla one cikar. Goriintiide, sahnelemeye dayali bir anlatim dilini tercih eden
sanatc1, boylece, postmodern bir yontemi postmodernizme kargi kullanmig olur. Ciinkii agaca
yaslanmis haldeki figiir, Thomas Ruffun postmodern portre serisindeki figiirler gibi ifadesiz
olmakla birlikte, dogayla baglanti iginde sahnelenir. Birlik, diizen ve uyum gibi reddedilmis
kavramlara da ilgi duyan sanatg¢i, doga ve kiiltiir uyumuna dair ¢aligmalara da imza atar. Yine ayni
seride yer alan bir goriintiide, agaglar tarafindan g¢ercevelenmis kaydirak, dogayla uyum iginde
gosterilir. Bir diger goriintiide ise, diizen igindeki agaglar, yine diizen igindeki beton bloklarla
uyum icindedir. Diger bir deyisle, sanatci, higbir ironiye bagvurmadan, izleyiciyi dogal bir

olusumla yapay bir olusumun yarattig1 birlik ve diizen duygusunun igene ¢eker.

T
o

Sl =

>
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Fotograf 3: Nikita Pirogov, Isimsiz, Oteki Kiy: adl1 seriden.
Alina Kisina ise, 2003 yilindan beri Ingiltere'de yastyor olsa da, iilkesi Ukrayna'da gergeklestirdigi
City of Home ve Kolya and Others / Dacha adli fotograf serileriyle taninir. Bu caligmalar,
postmodern pastis ve ironi kiiltiiriiniin birer tekrari olmamakla birlikte, diinyanin ve igindeki
varliklarin pargaliligini ve diizensizligini kabul eder ve buna ragmen uyumu ve giizelligi aramaya
calisir. Kolya and Others / Dacha adli seride yer alan Kolya and Others 8 - Ella adl1 fotograf,

metamodern 6znelligin 6rneklendigi bir ¢aligsma olarak 6ne ¢ikar.
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Alina Kisina'min Kolya and Others 8 - Ella Adh Calismasinin Hermeneutik Analizi

Bilindigi gibi, gostergelerin islevi seyleri yansitmak ya da nesnel gercekligi betimlemektir. Bir
performatist fotograf olmasi nedeniyle, Kisina'nin Kolya and Others 8 - Ella adli g¢aligmasi
(Fotograf 4), bir nesnel gerceklikten ¢ok sanat¢inin kendisiyle ilgilidir. Dolayistyla, bu fotograf bir
gosterge niteligi tagimamaktadir. Bu durum, gostergebilimsel yontemle degil, hermeneutik
(yorumbilim) yontemle analizi gerekli kilar. Sosyal bilimler alaninda hermeneutik degerlendirme
toplumsal kabul temeline dayalidir. Toplumsal paradigmalar tarihsel bir bilgi gibi kabul goriir ve
yorumlamada anlam kazanir. Toplumsal paradigmalarin yorumbilim agisindan 6nem tasimasinin
nedeni, insan davraniginin, duygulaniminin ve duygulanim baglantili tutum alis bigimlerinin sosyal
ogrenmigliklere dayali olmasidir. Tipki tarihsel bir veri kullanircasina, sosyal kabul ve veriler de

hermeneutik analizlerde veri olarak kullanilir.

Fotograf 4: Alina Kisina, Kolya and Others 8 - Ella, 2006.
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FOTOGRAFIN KUNYESI

Alina Kisina, Kolya and Others 8 -
Ella, Kolya and Others | Dacha adli
fotograf serisinden, 2006.

FOTOGRAFTA GORULEN iMGELER

Sovyet Rusya doneminden kalma bir "dacha"
evi, bahgeye dogru acilan bir mekan, ifadesiz
bir figiir, figiirlin nil yesili giysisi, mekanin
nil yesili renkte tavani ve yine ayni renkte bir
¢im bigme makinesi.

SOSYAL PARADIGMALARIN
TASIYICISI OLAN iIMGENIN
BETIMLENMESI

Fotografin sosyal paradigma unsurlari, ¢im
bigme makinesi ile mekanin baskin 6gesi olan
nil yesili renktir. Renk psikolojisinde yesil ve
tonlar1, umut ve yeniden dogus gibi anlamlar:

simgeler. Cimlerin saglikli bir bigimde
biiyiiyebilmesi i¢in kullanilan bigme makinesi
ise yok ederek iireten bir nesnedir. Fakat
goriintiide, islevini gergeklestirebilecegi bir
zeminde konumlandirilmamistir. Herhangi bir
bitki 6rnegi bulunmayan bir zeminde yani
tahta dosemede yer almaktadir.

\

GORUNTU KATMANLARI
Moblesiz yar1 kapali bir mekanda
¢im bigme makinesinin
eklemlenmis goriintiisii.

FOTOGRAFIN ANLAM NITELiGi VE YANSITTIGI
TEMA

Cim bigme makinesinin, islevini ger¢eklestiremeyecegi bir
zeminde yer almasi, aslinda onu elleriyle tutan figiiriin
diinyasmin iiretkensizligine ve islevsizligine bir
gondermedir. Edimler yapiliyormus gibi gériinmesine
karsin, figiiriin diinyasi islevsiz, edimsiz ve zaman i¢inde
kaybolmus bir yasam1 yansitir. Figiiriin yiiziindeki
ifadesizlik ise, kisinin postmodern diinyadaki
parcalanmighigini ifade eder. Bunun aksine, ahsap tavanin,
figliriin tizerindeki giysinin ve ¢im bigme makinesinin nil
yesili rengi ise uyum, birlik, diizen ve yeniden dogus gibi
anlamlar1 ¢agrigtirir. Dolayisiyla, s6z konusu goriintii,
celiskili anlamlarin tagiyicisi durumundadir.

Kisina'nin bu ¢alismasinda, Sovyet Birligi doneminden kalma bir "dacha" evinde bahgeye dogru

acilan bir mekani, bu mekanin nil yesili renkte tavanini, mekanda yer alan ifadesiz bir figiiri,

figliriin nil yesili giysisini ve yine ayni renkte bir ¢im bigme makinesini gormekteyiz. "Dacha",
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Sovyet Rusya doneminde, ¢alisanlarin hafta sonlarini ve tatillerini gegirdikleri kir evlerine verilen
bir isimdir. Dolayisiyla, fotografta goriilen yar1 kapali mekanin bulundugu kir evi modernist
iitopyalari, biitlinciil toplum kuramlarini, kisacasi biiyiikk anlatilar1 temsil eder. Bilindigi gibi,
postmodernizm, Aydinlanmaya ve modernizme Ozgili tasarimlarin takipgisi olabilecek 6znenin
tasfiyesiyle dikkat ¢ekerken, bir kurucu 6ge olarak goriilen 6znenin tasfiyesi, ayni zamanda bu
tasarimlarin da tasfiyesi anlamina gelir. Dolayisiyla, fotograftaki figiiriin ifadesizligi ve
duygusuzlugu, 6znenin 6limiinii simgeledigi gibi, biiyiik anlatilarin ve tarihin sonunu da simgeler.
Tipki Ruff'un postmodern portre serisini olusturan figiirlerde karsimiza ¢iktig1 gibi, bu fotograftaki
figlir de ifadesiz ve duygusuz goriiniir, anlamli bir kisisel kimlikten yoksun gibidir. Yabancilasmis

modern 6zneden ¢ok parcalanmig postmodern bireyi temsil eder.

Fotograftaki figiirlin tuttugu ¢im bigme makinesi, yok ederek hayat veren bir nesnedir. Diger bir
deyisle, ¢cim bigme makinesi yeniden yapilandirmay1 yani rekonstriikksiyonu simgeler. Fakat ¢im
bigme makinesini tutan, yeniden yapilanmay1 gerceklestirecek figiir parcali bir ben'i temsil eder;
makineyi olmamasi gereken bir zeminde yani ahsap dosemenin {izerinde tutarak, bizlere islevsiz ve
iiretken olmayan bir birey oldugunu gosterir. Diger bir deyisle, modernist {itopyalar1 ya da biitiinciil
tasarimlar1 gerceklestirebilecek ya da bu tasarimlarin takipgisi olabilecek bir 6zne degildir. Figiiriin
yiiziindeki ifadesizlik ve duygusuzluk, Kisinanin postmodern bir anlayis olarak 6znenin 6liimiinii
ve pargalanmayi kabul ettigini gosterir. Fakat Kisina, parcalanma ile c¢elisen anlamlari da
gorilintitye dahil eder. Bilindigi gibi, yesil ve tonlar1 dogayi, baharin gelisini, umudu, yeniden
canlanig1 simgeler. Nil yesilinin imgede ti¢ farkli ylizeyde konumlanisi, ayn1 zamanda uyum, birlik
ve diizen sezgisi olusturur. Bu nedenle, Kisina'nin ¢alismasi, 6znenin yeniden canlanigina dair bir
umudu da temsil eder. Dolayisiyla, Vermeulen ve van den Akker’in zit kutuplar arasindaki salinim
olarak teorilestirdigi metamodern, Kisina'nin bu caligmasinin 6ne ¢ikan niteligidir. Kisina,
metamodern fotograf¢t olma kimligini, diizen ile diizensizlik, birlik ile pargcalanma arasindaki
salinimi1 tek bir karede ifade etmesiyle kazanir. Fakat goriintiide birbiriyle ¢elisen anlamlarin
varligina ragmen, Kisina'nin arzusu pargalanma yoniinde degil, birlik yoniindedir. Kisina,
parcalanmay1 kabul etmekle birlikte, goriintiide temsil edilen baskin anlam birlik ve diizendir.

Benligin biitiinliige dogru ¢abaladig1 yoniinde bir anlam saklidir.

Nil yesili rengin ahsap tavan, elbise ve c¢im bigme makinesi gibi ii¢ farkli yiizeyde
konumlandiriligsinin olusturdugu birlik, uyum ve diizen sezgisi, parcalanmis benligin yeniden
yapilandirilabilecegi yoniindeki yazarsal bir arzuyu ima eder. Kisina, bir mimari mekanin ya da
ampirik bir gergekligin bigimsel niteliklerini betimlemez. Bu fotograftaki derinlik, sanat¢inin dig

diinyada dogrudan deneyimledigi bir derinlik degil, sanat¢inin hayal diinyasindaki bir derinliktir.
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Kisina, gerceklestirdigi gorlintii tasarimiyla kendi benlik hayalini, yazarsal ben'in biitlinliik
arayisini ifade eder. Oznenin Sliimii diisiincesini kabul ederken, ayn1 zamanda onu bozmak ve
baltalamak istemektedir. Birlikli bir ben'in yeniden insa edilebilecegi hayalini, arayisini, arzusunu
ya da umudunu siirdiiriir ve tiim bunlari, bakmaktan kendimizi asla alikoyamayacagimiz bir renk
secimiyle izleyiciye de yansitir. Bir bakima, izleyici, yazarsal otorite tarafindan dayatilan
anlamlardan kendini kurtaramaz. Kisina, nil yesilini kullanarak izleyiciyi fotografin i¢ine geker ve
fotografta baskin olan anlamlarla zdeslesmeye zorlar. izleyiciye dayatacag: anlami, istemesek de
oraya bakmaya zorlayan bir renkle saglar. Izleyiciyi manipiile etmeye ydnelik nil yesili renk segimi
ve bu se¢imin farkli yiizeylerde bir araya gelerek olusturdugu anlam (uyum, birlik ve diizen)
sanat¢cinin benlik tasarimi iken, bizi kendi benlik tasarimini benimsemeye, dolayisi ile yazarsal ben
ile 6zdeslesmeye cagirir. Bdylece, Kisina, bir bakima Tanri'y1 oynar. Izleyiciler olarak bizler de

birlik diisiincesini kabul edip etmemeye ya da igsellestirip i¢sellestirmemeye karar veririz.

Birlikli bir kimlik olasiligi, ayn1 zamanda modernist iitopyalarin ve biiyiilk anlatilarin da geri
donebilecegi anlamina gelir. Ciinkii modernist tasarimlar1 parcalanmig bireyler degil, birlesik
Ozneler gergeklestirebilir. Dolayisiyla, Kisina'nin 6znellik anlayisi, ayn1 zamanda iitopyalara olan
0zlemi de ifade eder. Sonug olarak, bu ¢aligma, metamodern 6znellik kavrayisini temsil etmesinin
yan1 sira, itopyalara ve litopyalarin takipgisi olabilecek 6znelerin konumuna dair gorsel bir

metafora doniisiir.

Sonug¢

Kiltiir analizleri, postmodern kimlik politikalarinin gorsel sanatlarda artik tam olarak karsilik
bulamadigini gostermektedir. Sherman ve Ruff'un artik uzak bir gecmise aitmis gibi goriinen
parcalanmig 6znellik temsilleri, yerini giderek metamodern 6znellik temsillerine birakmaktadir.
Oznenin birlikli bir varolus yoniindeki arayisi edebiyatta, sinemada ve gorsel sanatlarin diger
alanlarinda temsil edildigi gibi, performatist fotografta da ifade edilir ve onun dahilinde

kavranabilir.

Sherman, Levine ve Ruff gibi postmodern sanat¢ilar, 6znenin 6liimii nosyonunu ornekleyen islere
imza atarlarken, performatizm ile ifade edilen metamodern fotograf, 6znenin canlanigina ve
doniisiine isaret eder. Metamodern teorisyenler tarafindan da dile getirildigi iizere, postmodern
gorelilik, ironi ve pastis kiiltiirii geri ¢ekilirken, yerini bagka bir duyarliliga ya da duygu yapisina
birakir. Bu duygu yapisi, sinemada "tuhaf" (quirky) filmler, yazin alaninda oto-kurgular ile ifade

edilirken, fotografta performatizm ile ifade edilir. Bir metamodern uygulama olarak performatist
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fotograf, postmodern fotografin Oznellige yonelik yapibozumcu yaklagiminin aksine, 6zneyi
yeniden yapilandirmaya calisir. Sherman'i postmodern fotografciligi bir yapibozumsa, Kisina'nin
performatist fotografciligi bir rekonstriiksiyondur. Sherman'n fotografik performanslar1 ben'in
dagmikligint ve parcalanmishgini gosterirken, Kisina, yapisizlastirmak icin degil, yeniden
yapilandirma ya da rekonstriiksiyon i¢in performans uygular. Sherman'in ironik yapisizlagtirmalari
izleyiciyi herhangi bir derinlige cagirmazken, Kisina benligin birlige dogru ¢abaladigin1 gostererek

derinlige cagirir.

Metamodernizm tarihselligin, derinligin ve duygulanimin canlanis1 ve doniisiiyle karakterizedir.
Metamodernizmin, farkli yontemlerle de olsa yeniden derinlige ve duygulanima isaret etmesi,
postmodern bireyi parcalanmigliktan kurtarmaya doniik bir girisimdir. Bu istek, metamodernizmin
kendini neoromantizm ve performatizm gibi stratejilerle ifade etmesine yol agar. Diger bir deyisle,
metamodernizm, postmodern bireyi pargalanmigliktan kurtarmak i¢in kiiltiirel ve sanatsal formlari
ise kosar. Hem neoromantik hem de performatist sanatin hedefi, benligin niteliksel gelisimine
katkida bulunmaktir. Bir metamodern uygulama olarak performatist fotografin, izleyiciyi olumlu
yonde manipiile etmesinin, diger bir deyisle imgeye yansiyan baskin anlamla 6zdeslesmeye
zorlamasimin  nedeni, izleyiciyi degistirmek istemesidir. Metamodernizm Oznelerarasi
baglantisizlig1, duygusuzlugu, degerlerden yoksunlugu onarmaya ¢alisir. Bu noktada, sanat¢i1 Tanri-
benzeri ya da teist bir misyon yiklenir. Kimliksiz, baglantisiz, duygusuz, hedonist, anti-
entelektiialist, anlam arayigi i¢inde olmayan postmodern bireyi i¢inde bulundugu durumdan
kurtarmaya caligir. Ciinkii diinyanin i¢inde bulundugu kaosu ve kriz dolu anlari yaratan, geg
kapitalizmin bir {iriinii olan bu birey tiiriidiir. Bu nedenle, metamodernizm, diinyanin gidisatina ve
bunun sorumlusu oldugunu diisiindiigii kimlik politikalarina ydnelik bir itiraz dilidir. Her seyden

once insan krizine bir yanittir.

Metamodern sdylem, her ne kadar higbir iitopik tasarimi 6nermedigini, sirf hareket etmek igin
hareket ettigini ve gerceklesmesi miimkiin olmayan bir olasiligin pesinden gittigini teoride One
siirse de, metamodern pratik bunun aksini gostermektedir. Tanri-benzeri bir rol iistlenerek, yeniden
derinlige ve duygulanima ¢agirmak, insant ve dolayisiyla diinyayr onarma ve doniigtiirme
girigiminin isaretleri olarak okunmalidir. Bu girisimin, kitle iletisim araglarinin ve dijital kiiltiirin

yiizeyselligi karsisinda bagarili olup olamayacagini zaman gosterecektir.
Kaynakca

Best, S. ve Kellner, D. (2011). Postmodern Teori: Elestirel Sorusturmalar. (M. Kiigiik, Cev.).
[stanbul: Ayrint1 Yayinlari.

Bir Metamodernist Uygulama Olarak Performatist Fotograf ve Oznenin Déniisii 293



e-ISSN:2548-0634

& J IA International Volume: 6, Issue: 12, June-July /2021
&/&/ Journal of Interdisciplinary and Intercultural Art Cilt: 6, Sayi: 12, Haziran-Temmuz / 2021

Crimp, D. (2002). Postmodernizmin Fotograf Etkinligi. (K. Atakay, Cev.). Sanat Diinyamiz. (84).
121-129.

Dumitrescu, A. (2007). Interconnections in Blakean and Metamodern Space. Double Dialogues.
7). http://www.doubledialogues.com/article/interconnections-in-blakean-and-

metamodern-space/ (Erigim Tarihi: 06.02.2021)

Dumitrescu, A. (2014). Towards a Metamodern Literature. Yayimlanmamis Doktora Tezi. Otago

Universitesi.

Eshelman, R. (2002). Performatism, or What Comes After Postmodernism. New Architecture in

Berlin. Artmargins. https://artmargins.com/performatism-or-what-comes-after-

postmodernism-new-architecture-in-berlin/ (Erigim Tarihi: 01. 02. 2021)

Eshelman, R. (2008). Performatism, or the End of Postmodernism. Aurora: The Davies Group
Publishers.

Eshelman, R. (2010). Performatism in Contemporary Photography: Alina Kisina. Artmargins.
Erisim: 11 Subat 2021. https://artmargins.com/performatism-contemporary-photography-

alina-kisina-article/

Eshelman, R. (2017). Notes on Performatist Photography: Experiencing Beauty and Transcendence
After Postmodernism. R. van den Akker vd., (Ed.), Metamodernism: Historicity, Affect,
and Depth After Postmodernism [Epub, Elektronik Siirim], (pp. 376-411). London & New
York: Rowman & Littlefield International.

Foucault, M. (2011). Entelektiielin Siyasi Islevi. (1. Ergiiden, O. Akinhay, F. Keskin, Cev.).

[stanbul: Ayrint1 Yayinlari.
Fukuyama, F.. (2012). Tarihin Sonu ve Son Insan. (Z. Dicleli, Cev.). Istanbul: Profil Yaymcilik.

Gibbons, A. (2017). Contemporary Autofiction and Metamodern Affect. R. van den Akker vd.,
(Ed.), Metamodernism: Historicity, Affect, and Depth After Postmodernism [Epub,
Elektronik Siirim], (pp. 250-276). London & New York: Rowman & Littlefield

International.

Habermas, J. (1994). Modernlik: Tamamlanmamis Bir Proje. N. Zeka, (Der.), Postmodernizm
icinde (31-44). (G. Nalis, Cev.). Istanbul: K1y1 Yayinlari.

Harvey, D. (2012). Postmodernligin Durumu. (S. Savran, Cev.). Istanbul: Metis Yayinlari.

Bir Metamodernist Uygulama Olarak Performatist Fotograf ve Oznenin Déniisii 204



& J IA International Volume: 6, Issue: 12, June-July /2021
&/&/ Journal of Interdisciplinary and Intercultural Art Cilt: 6, Sayi: 12, Haziran-Temmuz / 2021

e-ISSN:2548-0634

Hassan, I. H. (2001). From Postmodernism to Postmodernity: The Local/Global Context.
Philosophy and Literature. 1 (25). 1-13.

Hollein, M. & Weinhart, M. (2005). Ideal Worlds: New Romanticism in Contemporary Art. E-flux.

https://www.e-flux.com/announcements/42102/ideal-worlds-new-romanticism-in-

contemporary-art/ (Erigim Tarihi: 20.01.2021)

Hutcheon, L. (2002). The Politics of Postmodernism. London & New York: Routledge.

Jameson, F. (1991). Postmodernism, Or, The Cultural Logic of Late Capitalism. London & New
York: Verso Books.

Jameson, F. (1994). Postmodernizm ya da Ge¢ Kapitalizmin Kiiltiirel Mantig1. N, Zeka, (Der.),
Postmodernizm i¢inde (59-116). (D. Erksan, Cev.). Istanbul: Kiy1 Yayinlari.

Jameson, F. (2005). Kiiltiirel Dénemeg. (K. Inal, Cev.). Ankara: Dost Kitabevi Yaynlar1.

Jameson, F. & Stephanson, A. (1991). Postmodernizm Uzerine Bir Konusma. (A. Dogukan, Cev.).
Defter Dergisi. (17). 9-34.
Murray, C. (2009). Yirminci Yiizyilda Sanat: Okuyanlar. (S. Oncii, Cev.). Istanbul: Sel Yaymcilik.

Potter, C. (2012). Timotheus Vermeulen on Metamodernism. Tank Magazine. Erisim: 24 Ocak

2015. https://tankmagazine.com/issue-55/talk/timotheus-vermeulen/

Rosenau, P. M. (1998). Post-modernizm ve Toplum Bilimleri. (T. Birkan, Cev.). Ankara: Bilim ve

Sanat Yayinlari.

Sarup, M. (2004). Post-yapisalcilik ve Postmodernizm. (A. Giigli, Cev.). Ankara: Bilim ve Sanat

Yayinlari.

Searle, A. (2009). The Richest and Most Generous Tate Triennial Yet. The Guardian.
https://www.theguardian.com/artanddesign/2009/feb/02/altermodern-tate-triennial (Erigim
Tarihi: 11.01.2021)

Stirner, S. (2011). Notes on the State of the Subject. Notes on Metamodernism.
http://www.metamodernism.com/2011/11/02/notes-on-the-state-of-the-subject/ (Erisim

Tarihi: 07.01.2021)

Timmer, N. (2010). Do You Feel It Too? The Post-Postmodern Syndrome in American Fiction at
the Turn of the Millennium. Amsterdam & New York: Rodopi.

Bir Metamodernist Uygulama Olarak Performatist Fotograf ve Oznenin Déniisii 295



J 'A International Volume: 6, Issue: 12, June-July /2021
Journal of Interdisciplinary and Intercultural Art Cilt: 6, Sayi: 12, Haziran-Temmuz / 2021

e-ISSN:2548-0634

Turner, L. (2015). Metamodernism: A Brief Introduction. Notes on Metamodernism.
https://www.metamodernism.com/2015/01/12/metamodernism-a-brief-introduction/

(Erigim Tarihi: 24.01.2015)

Van den Akker, R. & Vermeulen, T. (2017). Periodising the 2000s, or, the Emergence of
Metamodernism. R. van den Akker vd., (Ed.), Metamodernism: Historicity, Affect, and
Depth After Postmodernism [Epub, Elektronik Siiriim], (pp. 21-58). London & New York:

Rowman & Littlefield International.

Van den Akker, R., Gibbons, A., Vermeulen, T. (2019). Metamodernism: Period, Structure of
Feeling, and Cultural Logic - A Case Study of Contemporary Autofiction. D. Rudrum vd.,
(Ed.), New Directions in Philosophy and Literature, (pp. 41-54). Edinburgh: Edinburgh

University Press.

Vermeulen, T. (2015). The New  "Depthiness". E-flux. (61). https://www.e-
flux.com/journal/61/61000/the-new-depthiness/ (Erisim Tarihi: 06.02.2021)

Vermeulen, T. & van den Akker, R. (2010a). Notes on Metamodernism. Aesthetics & Culture. 2
(1). 1-14. https://www.tandfonline.com/doi/pdf/10.3402/jac.v2i0.5677needAccess=true
(Erisim Tarihi: 15.01.2021)

Vermeulen, T. & van den Akker, R. (2010b). What is Metamodernism?. Notes on Metamodernism.
http://www.metamodernism.com/2010/07/15/what-is-metamodernism/  (Erisim  Tarihi:

15.01.2021)

Vermeulen, T. & van den Akker, R. (2010c). Strategies of the Metamodern. Notes on
Metamodernism. http://www.metamodernism.com/2010/08/01/strategies-of-the-

metamodern/ (Erisim Tarihi: 20.01.2021).

Vermeulen, T. & van den Akker, R. (2010d). New Romanticism. Notes on Metamodernism.
http://www.metamodernism.com/2010/08/09/new-romanticism/ (Erigim Tarihi:

20.01.2021)

Williams, R. (1977). Marxism and Literature. Oxford: Oxford University Press.

Gorsel Kaynak¢a

Resim 1: https://www.vincentvangogh.org/a-pair-of-shoes.jsp (Erisim Tarihi: 10.02.2021).

Bir Metamodernist Uygulama Olarak Performatist Fotograf ve Oznenin Déniisii 206



& J 'A International Volume: 6, Issue: 12, June-July /2021
&/&/ Journal of Interdisciplinary and Intercultural Art Cilt: 6, Sayi: 12, Haziran-Temmuz / 2021

e-ISSN:2548-0634

Resim 2: https://www.mutualart.com/Artwork/Diamond-Dust-Shoes/D69A5A4A31996D03
(Erigim Tarihi: 10.02.2021).

Fotograf 1: https://artlead.net/content/journal/modern-classics-cindy-sherman-untitled-film-stills/

(Erigim Tarihi: 10.02.2021).
Fotograf 2: https://www.moma.org/collection/works/50870 (Erisim Tarihi: 10.02.2021).
Fotograf 3: https://www.nikitapirogov.com/the-other-shore (Erisim Tarihi: 09.07.2021).

Fotograf 4: https://alinakisina.co.uk/kolya-and-others-dacha (Erisim Tarihi: 10.02.2021).

Bir Metamodernist Uygulama Olarak Performatist Fotograf ve Oznenin Déniisii

297



