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Ikinci Megrutiyet Istanbul’una Postmodern Bir Bakis: “Gélgeler ve Hayaller Sehrinde
Oz

Edebi tirlerdeki en 6nemli unsurlardan biri olan mekan, kimi zaman olay ve kurgunun 6niine gegerek aktif bir role
buriinir. Tanzimat edebiyatinda 6n plana ¢ikan mekan unsuru, modern dénemde gesitli amaclatla adeta bagskahraman
konumuna gelmis, romanin mekani kimi zaman “mekanin romant” haline déntismistir. Pek cok sanatct ve aydina
ilham kaynagi olan Istanbul; hem tarihi arka plant hem de kozmopolit yapist nedeniyle bu tiir mekanlarin basinda
gelir. 20. yluzyilin sonlarinda edebiyat diinyasina katilan ve postmodern ¢izgide eserler veren isimlerden biri olarak
Murat Giilsoy, tarihsel tiirdeki tek romani “Golgeler ve Hayaller Sehrinde” adli eserinde Tkinci Mesrutiyet Dénemi’ni
islemistir. ‘Turk fikir dinyasinin 6nemli aydinlarindan olan Besir Fuatn oglu Fuat’in, arkadast Alex’e yazdigi
mektuplatla kurgulanmis olan eserde yillar sonra iilkesine dénen bir Turk’in gézinden 1908-1909 yillar1 arasindaki
Istanbul ele alinir. Sehrin adim adim dolasilip mektuplar araciligiyla kaydedilmesiyle eser, bir seyahatname hiiviyetine
burtndiralir. Gilsoy “Golgeler ve Hayaller Sehrinde” adlt eserinde bir sehrin romanim yazmis, sehre adeta bir
sahsiyet atfetmistir. Tarihi olaylarin, kiiltiirel degerler ve halk anlatilariyla harmanlandigt bu romanda Istanbul,
mesrutiyet hazirliklart ve sonrasindaki haliyle hem i¢, hem de dis mekanlaryla birlikte canli bir bicimde
resmedilmistir. Calismada postmodern metinde mekan kavrami tarihsel algt tzerinden degerlendirilecek, Paris’te
yetismis bir Tiirk gencinin géziinden Tkinci Mesrutiyet Dénemi’nin Istanbul’u irdelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Istanbul, Ikinci Mestutiyet, postmodernizm, mekan.

A Postmodern Perspective of Istanbul in the Second Constitutional Era: “In the City of
Shadows and Dreams”

Abstract

As one of the most important constituents in literary genres, place sometimes takes an active role by getting ahead of
action and fiction. The place factor came to the fore in the Tanzimat Literature and become virtually the protagonist
in modern times. Sometimes the place of a novel even turned into “the novel of a place”. Being a source of
inspiration for many artists and intellectuals, Istanbul is one of these places due to its historical background and
cosmopolitan characteristics. As a postmodern writer, Murat Gilsoy joined the literature at the end of the 20™
century and wrote his only historical novel about the Second Constitutional Era: “In the City of Shadows and
Dreams”. The work, which was fictionalized with the letters written by Fuat, son of Besir Fuat, one of the important
intellectuals of the Turkish intellectual wotld, to his friend Alex, deals with Istanbul between the years 1908-1909
through the eyes of a Turk who returned to his country years later. By walking around the city step by step and
recording it through letters, the work becomes a travel book. In the novel “In the City of Shadows and Dreams”,
Gilsoy wrote a novel about a city and attributed a personality to the city. This novel merges history and cultural
values with the folk narratives and Istanbul, with its interior and exterior spaces, is vividly depicted in it during and
after the preparations of the Constitutional Era. The present study aimed to investigate the concept of place in a
postmodernist text through historical perception, and Istanbul in the Second Constitutional Era will be analyzed
from the perspective of a Turkish young man who grew up in Paris.

Keywords: Istanbul, Second Constitutional Era, postmodernism, place.

1 Bu calisma, 18-20 Eylill 2019 tarihlerinde diizenlenen Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi IT. Uluslararast Sosyal Bilimler
Kongresi'nde (Congist'19) sunulan bildirinin genisletilmis halidir.
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Giris

Yetmisli yillar, Turkiye’de siyasi ve sosyal hayatta oldugu gibi edebiyatta da bir kirllma
noktast olur. Tirk okuru bireyi Onctlleyen modernist triinlerle yeni yeni tanisiyorken
postmodernizmin de ayak sesleri duyulur. Fakat pek ¢ok arastirmacinin hemfikir oldugu tizere,
doksanlt yillara kadar tretilen eserler modernist-postmodernist ¢izgiler barindirmus, ilk 6zgin
postmodernist Grinler bu yillardan sonra ortaya konulmustur (Ecevit, 2001, s. 85-86). Dolayisiyla
doksanlt yillarda edebiyat dinyasina adim atan isimler, dinyayt uzun yillardir kasip kavurmakta
olan, Tirk edebiyatinda da 6zgiin eserlerini vermeye baslayan postmodernizmin etkisi altina
girecektir.

Murat Gilsoy, Tirk edebiyatinda postmodern tirde eserler kaleme alan bir yazardir. 90’
yillarda kurdugu Hayalet Gemi adli dergide Oykiler yayimlayan Gilsoy, 2000’lerden itibaren
postmodern tirde romanlar yazmaya yonelir. Pek ¢ok roman odiline laytk gorilen eserleri
icerisinde Golgeler ve Hayaller Sebrinde adli eseri, onun roman anlayist disinda bir kurguya sahiptir.
Bu eseri digerlerinden ayiran 6zellik, onun bir dénemin romant olmasidir.

Golgeler ve Hayaller Sebrinde 11. Mesrutiyet Donemi’nin ¢alkantili giinlerinde gegen bir
mektup-romandir. Besir Fuat'in hayatini ve bilinmeyen, gayrimesru oglu Fuatin Istanbul’da
yasadiklarint konu edinir. Marsilya gemisiyle yola cikan Fuat, Istanbul’u ve o tarihte orada
yasananlari yakindan gozlemlemek amactyla arkadast Marcel ile birlikte gazetecilik igin
gorevlendirilirler. Fuat'in Istanbul’a yolcugu ayni zamanda gecmisine yaptigt bir yolculuk olur. O
ana kadar gecmisiyle ve gercek babastyla ilgili kafasinda soru isaretleriyle yasamus, fakat yiizlesme
cesareti bulamamustir. Istanbul’a gelitken orada geg¢misini bulacagini bilir ve yolculugu bu
durumun yarattigi i¢c huzursuzluklarla geger.

Besir Fuat’in Fransiz bir aktristen gayrimesru ¢ocugu olarak Istanbul’da diinyaya gelen
Fuat, sehirde ¢tkan Ermeni isyaninin ardindan annesi ve ablastyla bitlikte Paris’e génderilmistir.
12 yil boyunca tlkeye geri donmeyecek olan Fuat, annesinin tutumlart ve Fransiz Givey babasinin
da etkisiyle Turk kimliginden soyutlanarak yetistirilmistir. Yirmili yaslarda annesinin 6limi, kiz
kardesinin evliligi ve roman1 olusturan mektuplarin muhatab: yakin dostu Alex’in tedavi nedeniyle
Paris’ten ayrilmast {izerine is nedeniyle Istanbul’a gelmeye karar verir. II. Mesrutiyet'in ilan edildigi
hareketli ginlerde ge¢misinin ve gercek babasinin pesine diisen Fuat, bir yandan ¢ocukken
ayrilmis oldugu vatan topraklarinda kimlik bunalimi yasarken diger yandan sirlarla dolu ge¢misiyle
yuzlesir. Babasinin 6énemli bir Tirk aydint oldugunu 6grendiginde gercek kimligiyle gururlansa da
gayrimesru cocuk olmanin eksikligini iizerinden atamaz ve buhrana duser.

Murat Gulsoy’un romanlarina genel olarak bakildiginda goze ilk carpan, giniimiizde
postmodernizmin tekniklerinden biri olarak da sayilan tstkurmaca teknigidir. Galgeler ve Hayaller
Sehrinde romaninda tUstkurmaca teknigi iki yerde ve i¢ ice ge¢mis bir bicimde karsimiza cikar. “Ey
Okur,” (Gilsoy, 2014, s. 9) hitabiyla baslayan romanin Fransizca olarak bir deftere yazilmis
mektuplardan olugsmasi ve bu defteri de 1968 yilinda sahaflarda vakit gecirmeyi seven bir avukatin
bulup Turkeceye cevirerek yayimlatmasi, eserin yazilis strecini onun konusu haline getirme
teknigidir. Gulsoy bu teknigi giiclendirmek icin kimi boélumlerde defterdeki bazi sayfalarin
yirtdmis veya islanmis oldugunu ve dolayisiyla okunmadigini avukatin agziyla not dismustir.
Ustkurmaca tekniginin kullanildigt bir diger yer ise postmodern yazarlarin siklikla bagvurdugu
oyun eylemidir. Arkadast Charles’in “iyi gelecek” teminiyle sundugu afyonu icen Fuat, icine
dustiigt hayal-hakikat aleminde Paris’teki patronu Mo6syo Girard’a “Golgeler ve Hayaller
Sehrinde” adli bir kitab: teslim eder. Fakat Mosy6 Girard, kitabin manasiz ve sagma hikayeler
icerdigini éne siirerek reddeder ve Fuat’a “Biz seni Istanbul’a bunlar i¢in mi génderdik?” diyerek
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ctkisir (Giilsoy, 2014, s. 192-196). 1lk olarak romani bir mektup-defter seklinde okura sunan yazar,
daha sonra bu mektuplarin sahibinin kaleminden eserin kendisini kaygan bir gerceklikte ifsa
etmistir. Dolayistyla romanda tstkurmacanin iki tirt de kullanilarak oyunsuluk pekistirilmistir.

Eserin genel yapisina hakim olan postmodern unsurlardan bir digeri de metinlerarasiliktir.
Yazarin “Orhan Okay’in ¢alismast basucumdu.” (Yagmur, 2014, s. 15) seklinde dile getirdigi gibi,
romanin ana g¢ergevesine hakim olan Besir Fuat'in hayati sebebiyle parodi teknigiyle oykiintlen
metin Orhan Okay’in Begir Fuat: Ilk Tiirk Pozitivist ve Natiiralist adli eseridir. Romanda Besir
Fuatin hayatina dair kurgu olan tek ayrnti gayrimesru ogludur. Besir Fuat’n metresi ve
metresinden dogma bir ¢ocugunun oldugu bilinmektedir, fakat bu ¢ocuk erkek degil kizdir. Yani
romandaki Fuat’in ablasidir (Okay, 2012, s. 25). Romana hem pastis hem de parodi baglaminda
hakim oldugunu diisindiigiimiiz eser ise Edmondo de Amicis’in Istanbul adli seyahatnamesidir.
Amicis’in seyahatnamesinde de romanda oldugu gibi iki gazeteci arkadas Istanbul’a gelir ve sehri
adim adim dolasarak soyut ve somut veriler toplarlar. Bununla birlikte romanda yer yer masallara
pastis yoluyla deginilmis, Istanbul’un kiiltiirel yapisint 6n plana ¢ikarmak amaglt pek ¢ok tarihi ve
mitolojik anlatilardan yararlandmistir.

Tanzimat Doénemi’nden bu yana dile getirilen, fakat modernistler ve onlarin mirasgist
olarak postmodernistlerin buylik bir sorunsal olarak ele aldigt durum Dogu-Bati meselesidir.
“Amacim kadim meselemiz olan Dogu-Bati arasinda kalmighigimiz tizerine disinmekti. Onca
Tanpinar, Oguz Atay ve Orhan Pamuk okumasindan sonra bu meseleye girmemem sasirtict
olurdu.” (Oral, 2014, s. 22) diyen Giilsoy, tipkt saydig1 isimler gibi, romanin1 Dogu-Bati sorunu
cercevesinde ele almustir. Bagkarakter Fuat'in Turkiye’de degil, Fransa’da yetismis, kendi kiltiiriine
yabanci kalmis asimile bir Ttrk olmast bu anlamda bilingli bir se¢im gibi gérinmektedir. Yalniz
Fuat degil, Fuat'in Istanbul’daki cevresinin de Ingiliz veya Fransiz isimlerden olusmast oryantalist
bakist beraberinde getirmistir. Fuatin veya arkadaslarinin agzindan sunulan Tiurk anlatidart da
genellikle Bat1 kokenli ve Ttrkleri olumsuzlayan bir yapidadir. Dolayisiyla Tanpinar’dan bu yana
irdelenen meselenin, Gilsoy’un bu romaninin da temel dokusunu olusturdugu soylenebilir.

Galgeler ve Hayaller Sehrinde romaninda Istanbul’un ele alinigt su bagliklar cercevesinde
irdelenebilir:

1. Dogu’nun ve Bat’nin Bagkenti: Istanbul

Istanbul’un hem Dogu hem de Bati kimligine sahip olmast éncesinde yaklasik 1400 yil
Bizans’in, ardindan 500 asirdan fazla Osmanlinin hikim sirdigu iki imparatorlukta baskent
olmasindan kaynaklidir. Fetihten sonra Istanbul’u bir ticaret merkezi haline getirmeyi amaglayan
Fatih Sultan Mehmet, 1tk ve mezhep gézetmeden sehirde ticaret 6zgurliigi ilan etmis (Sakaoglu,
1994, s. 288), dolayistyla Istanbul hicbir zaman yalnizca Dogu’ya veya Doguluya ait olmamustir.

Edmondo de Amicis’in Istanbul adli seyahatnamesiyle icerik baglaminda benzerlik gosteren
Galgeler ve Hayaller Sebrinde romant oryantalist bir bakisla ele alinmis, Istanbul’un genel yapist Batili
bir seyyah goziiyle degerlendirilmistir. Marsilya gemisi Istanbul kiytlarina yanasirken Fuat'in
kafasindan sunlar geger:

Giinin ilk 1siklariyla altin yaldizlara birtinen Stleymaniye ve Sultanahmet camileri ve bin
senenin gizemiyle hala ayakta duran Ayasofya ve denizden bir irmak gibi akan Bogaz...
Bir Dogulu afetin yiiziinii saklayan ferace gibi biitin bu glizellikleri azar azar gdsteren
sabah sisi yavasca kalkacak ve Istanbul biitiin ihtisamiyla teslim olacaktl. Dogu’ya seyahat
tertipleyen sirketlerin brosiirlerinde yazdigi gibi bir giris (Gilsoy, 2014, s. 67).

Istanbul’un disillestirilmesi, ona feminen 6zellikler yiiklenmesi pek ¢ok sanatginin
basvurdugu bir séylemdir. Ancak burada dikkati ¢eken sabah sisindeki Istanbul’un yiiziini ferace
ile saklayan bir “Dogulu afet”’e benzetilmesi ve sisin yavas yavas dagilmasinin feracenin ytizden
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kalkmastyla esdeger tutulmasidir. Boylelikle bu afet biittin ihtisamuiyla teslim olacaktir. Bu séylem
akla Edward Said’in Dogu ile ilgili su ibarelerini getirmektedir:

Nitekim, Sarkiyatciligin metropoliten ilkelerdeki erkek egemenligiyle, yani ataerkillikle
aynt tiirden bir pratik oldugunu gérebiliyoruz artik: Sark geleneksel olarak kadinsi, sahip
oldugu zenginlikler de bereketli bir sey olarak tasvir edilmis; baslica simgeleri sehvetli
kadin, harem ve despotik —ama tuhaf bir bicimde ¢ekici- sultan olmustur (2000, s. 82).

Buradan da anlasildigr tizere Dogu’nun bir kadin olarak goriilmesi oryantalist goriistin bir
getirisidir. Bu goriistin Batililara ait oldugunu ve “Dogu’ya seyahat tertipleyen sirket brostirlerinde
yazdigr’n1 (Gilsoy, 2014, s. 67) yazar kendisi de ifade eder. Dogulu oldugunu hep gizleme ihtiyact
hissetmis ve bir Fransiz gibi yetistirilmis Fuat'in; Istanbul’un kartpostal gériiniimiinii yetiskin
fikirlerle degerlendirmesi elbette Bat1 goziiyle olacaktir.

Fakat Fuat'in bu dustinceleri yillar sonra Tirk kimliginden neredeyse styrilmis bir halde
memleketine, yani Dogu’ya yaptigt yolculugun ilk izlenimleridir aslinda. Zira ilerleyen bélumlerde
Istanbul’un Dogu kimliginin yan1 sira Bati kimligi de miitemadiyen vurgulanacaktir. Istanbul halen
oldugu gibi; hem Asya hem de Avrupa kitasini ve dolayisiyla onlarin kultirtint biinyesinde
barindiran tek sehirdir. Bu disiince Fuat’in arkadas: Charles’in agzindan séyle vurgulanir:

Burast dinyanin bagsehri dostlarim, diinyanin merkezi burasi, Dogu da burada baslyor,
Bati da... Bir kapt Istanbul. (...) Ama sadece bu iki kitay1 birbirine baglamiyor. Hayur.
Baska alemler de burada birbirine kavusuyor. O eski hikayeler hakikatin farkl sekilleridir,
dostlarim. Hepsi birer kapidir, bagka bahgelere acilir (Gulsoy, 2014, s. 193).

Tarih boyunca bircok kez dile getirildigi gibi, beylikleri, devletleri veya imparatorluklar
cezbeden, Bizans veya Osmanli topraklarindan ziyade aslinda Istanbul’un ta kendisidit. Asya ile
Avrupa arasinda bir kapi olusu, Karadeniz ve Ege’yi birbirine baglayan bogazi, sosyal ve
ekonomik sartlari itibartyla tarih boyunca hep ragbet gormustiir ve Murat Giilsoy da bu disiinceyi
savunan yazatlardan birisidir:

Baylar, soyle etrafiniza bakin. Iste karsinizda biitiin heybetiyle yiikselen bu sehir tipki
Roma gibi yedi tepe tizerine kurulmustur. Yedi gezegenin, yedi glintn, yedi ana giinahin,
yedi faziletin, yedi rengin ve heniiz bilmedigimiz baska yedilerin askina burast hélen
Dogunun baskentidir. Insanltk devam ettikce hatirlanacak tek biiyitk imparatorlugun,
Roma Imparatorlugu’nun iki baskentinden biri ve en esrarlisidir. Simdi seyrettiginiz bu
siluet Istanbul’un bizatihi kendisidir. Su gorkemli camilere bakin! Bunlar sadece ve sadece
buraya has yapilardir. Diinyanin hicbir yerinde bunlarin bir benzerini géremezsiniz.
Cunkd bunlar en esrarengiz topragin neredeyse kendi kendini yogurarak olusturdugu
acayip eserlerdir. Baska higbir iilkede benzeri yapilmamustir, yapilamamistir. Istanbul’u
fethetmek diye bir sey mimkiin degildir dostlartm. Ama insanin ihtirasint kamcilar,
kigkirtir, gel beni ele gecir, senin olmak istiyorum, der. Oysa bu mimkin degildir.
Tirklerin kahraman padisaht Fatih Mehmet de bunu cok iyi bilmekteydi. Istanbul
fethedilemez. Istanbul fetheder! Konstantin’i bile fethetmistir. Fatth Mehmeti de
fethetmistir, sonrakileri de edecektir. .. Burast teslim olmaz, olamaz (2014, s. 116-117).

Bu noktada deginilmesi gereken yazarin Istanbul’u yine bir kadinla 6zdeslestirmesidir.
“...gel beni ele gecir, senin olmak istiyorum™ (2014, s. 117) dese bile t¢ yani denizlerle ¢evrili iki
yarimadadan olusan fiziki yapisi nedeniyle kolay kolay fethedilememesi tarih boyu devletleri
zotlayan bir unsur olmustur (Demirkent, 2001, s. 205-212). Donemin carsaflt pegeli kadinlar
Batili gezginlere gizemli geldigi icin cezbetmis, bu nedenle de teslim olmayan Dogu her zaman
Dogu kadintyla 6zdeslestirilmistir. Gilsoy’un buradaki diistincesi de bu sekilde yorumlanabilir.

O tarihte asitlardir Dogu’nun baskenti olan Istanbul'un hili 6énemli bir bélimii
Bat’nindir ashinda. O;elhkle Tanzimat’la birlikte baslayan Batihilasma hareketinin yansimasi
elbette en ¢ok baskent Istanbul’da gériilmektedir. Nitekim bu tarihlerde Batililasmanin da etkisiyle
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kimi bolgeler Avrupa sehirlerinden ayirt edilemez olmustur. Buna en guizel Ornek, Tirk
edebiyatina sitk¢a konu olan Pera’dir. Gulsoy burayi su sekilde betimler:

Pera dedigim yer, bizim Avrupa sehitlerindekine benzer tas binalardan olugan bir cadde.
Burada daha ¢ok Avrupalilarin ragbet ettigi stk kafeler, pahali ve kaliteli mallarla dolup
tasan diikkanlar, sefaretler, tiyatrolar ve eglence yerleri var. Her tarafta zengin Ingilizler,
Fransizlar, Italyanlar goriiniiyor. Adeta Avrupa’nin bir 6zeti bu cadde. Zaten adina da
Cadde-i Kebir, diyorlar. Misliiman Tirkler bu caddede dolasitken Avrupa’daymis gibi
hissediyorlar kendilerini (2014, s. 95).

Istanbul’un isgalden kurtuldugu gin Turk ordularinin bu caddeden ge¢mis olmasi
nedeniyle giiniimiizde “Istiklal Caddesi” adint alan Cadde-i Kebir (Kogu, 1961a, s. 2713), halen
Avrupai atmosferini korumaktadir. Pera (simdiki adiyla Beyoglu) ise 6zellikle Tanzimat’la birlikte
edebiyatimiza giren Batiilagma sembolii mekanlardan biridir. Tanzimat’ta alafrangalik konusu
nedeniyle elestirel bir bakisla sergilenen Beyoglu, Servet-i Fiinun déneminde sevilen bir mekan
iken Milli Edebiyat déneminde isgal devletlerinin sefahat ve eglence yeri olmasi dolayistyla bir
hayli yerilmistir. Cumhuriyet Dénemi’nde bu gérislerin hepsini ayri ayrt savunan bir yazar ¢ikmis
ise de Beyoglu'nun 1950’lerden (yani 6-7 Eylil olaylarindan) 6nceki kozmopolit ve medeni
yapisinin bir daha olusmadigt ve olusmayacagi ézellikle Tstanbul ve cevresindeki aydinlarin genel
gorust olmustur (Coruk, 1993, s. 14-24).

Bir bagka yerde Giilsoy, Beyoglu'nun o yillardaki kozmopolit yapisint soyle vurgular:
“Pera civarinda dolastyorsan zaman zaman Paris’te ya da ona benzer bir Avrupa sehrinde oldugun
hissine kapilabilirsin. Gundelik hayat pek de farkli degil. Her yerde mutlaka Fransizca tabelalar
var; tabii Tirkee, Rumca, Ermenice de ¢ok kullaniliyor” (2014, s. 88-89).

Beyoglu Ermenilerinin dért buguk asirlik bir ge¢misi oldugu (Kogu, 1961b, s. 2716), aym
zamanda Cadde-i Kebir taraflarindaki dikkan ve magaza isimlerinin (Terzi Botter, Weinberg
Magazalari, Bakkal Dimitrakopulo, Strazburg Birahanesi) orada yasayan halklara gore cesitlilik
gosterdigi kaynaklarda karsimiza ¢tkmaktadir (Kogu, 1961c, s. 2718-2719). Yazar burada oldugu
gibi kozmopolit yapiya stk stk vurgu yaparak dénemin Istanbul’unun kiiltiirel yasantisint canli bir
bicimde resmeder. Zaten bir Batili olarak Istanbul’'un Fuat’a hos gelen tarafi da budur aslinda:
“Ruyalarimda bile gérmeyi biraktigim bu masal sehrinin muzigini olusturan Tirkce, Rumca,
Ermenice, Italyanca kelimeleri duydugumda, o karanligin icinden ellerinde fenerlerle yiiriiyen
kalabaliklart gérdiigiimde nigin sarsildigimi anlamugsindir” (Gilsoy, 2014, s. 77).

Eserde Istanbul’un yart Dogu yari Batt melez yapistyla Fuat’in Fransiz bir anne ve Tiirk
bir babadan olusan kimligi i¢ ice verilmis, Fuat Istanbul ile 6zdeslestirilmistir. Ayni zamanda
hikayenin Fuat’in etrafinda dénmesi ve Fuat’in ¢evresindeki insanlarin da yabanct uyruklu olmas:
sehrin oryantalist bakisla resmedilmesini saglamistir.

2. Mesrutiyet Atmosferi

Tkinci Mesrutiyet yillari Tiirk siyasi ve toplumsal tarihinin déniim noktalarindan biri olarak
sayisiz esere yanstmistir. Oncesinde istibdat korkusu, Mesrutiyet’le birlikte gelen hiirriyet coskusu
ve ardindan 31 Mart Olayr’nin hayal kirikliklariyla dénemin Istanbul’u, her yoniiyle ele alinmustir.
6 asirlik bir imparatorluk temelinden sarsilmaktadir ve payitaht Istanbul, biinyesinde barindirdigi
cesitli milletler ve kilturler bakimindan bu imparatorlugun minimalize edilmis bir pargasi olarak
her tiirlii hareketliligin merkezi olmustur.

Kanun-1 Esasi’nin kabuli arttk tlkede bir kisinin degil kanunun egemen olacag:
diistincesini dogurur. Bu anlamda Mesrutiyet yeni bir baslangictir. Imparatorlugun biitiin halklart
bu durumu seving icinde karsilar (Kog, 2005, s. 247). Romanda Fuat'in Istanbul’a gelis amaci
Fransiz bir dergi icin Mesrutiyet’i ve Istanbul’daki yansimalari yakindan takip etmektir.
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Mesrutiyet’in ilk giinlerinde hiirriyet sevinciyle birlikte 6zellikle “azinlik” olarak tabir edilen halkin
gelecekten tmitli oldugu vurgusu yapilir:

Anayasanin yeniden yurtrliige konulmasi hakiki bir ihtilal tesiri yapmus, 6ncelikle bunu
sOylemem lazim. Sokaklarda, carsida, kahvede dolasirken bunu hissetmemek mimkiin
degil. Abdtlhamit her ne kadar sultan olarak basta olsa da artik eskisi gibi glici yok.
Bilhassa Rumlar, Ermeniler ve diger Misliiman olmayan halklar istikbalden ¢ok tmitli
(Gtlsoy, 2014, s. 97).

Romanda 6n planda olan tek tarihi kisilik Prens Sabahattin’dir. Fuat onunla Marsilya
gemisinde tanisir, fikirlerine hayranlik duyar ve roman boyu ondan Gvgiyle s6z eder.
Mesrutiyet’in heniiz ilan edildigi giinlerdir. Prens Sabahattin Istanbul’da “miistakbel sultan” gibi
karsilanmakta, atti31 her adim tipki sultan gibi biiyiik yankilar uyandirmaktadir. Onun Istanbul’da
yasayan cesitli milletlere mensup halklart nasil kucakladigt romanda stk sik vurgulanan
eylemlerdendir (Gilsoy, 2014, s. 1-128). Prens Sabahattin’in romanda 6vglyle anilmasinin nedeni,
Jon Turkler’i de ikiye bolen yabanct devletlerin muidahalesi meselesi olabilir. Prens Sabahattin
devrim i¢in “menfaati menfaatimize uygun... hir ve demokratik hiikiimetlerle” anlagsma
taraftaridir ki, bu hiikiimetler de Ingiltere ve Fransa’dir. Prens Sabahattin bu tutumuyla hem
tlkede Bati yanlisi aydinlar tarafindan hem de Batili devletler tarafindan ¢ok sahiplenilmistir
(Aksin, 2014, s. 81). Giilsoy’'un dénemin aydinlart arasindan Prens Sabahattin’i segerek Mesrutiyet
atmosferinde onu 6n plana almasi, Sabahattin Bey’in bu tutumlariyla iliskilendirilebilir.

Eserde Fuat mektuplarla birlikte Alex’e Istanbul ile ilgili kartpostallar gonderir. Bunlar
genellikle memleketin glindemini yansitan yani htrriyet, esitlik ve vatan temali kartpostallardir:

Iki tane kartpostal ekliyorum bu mektuba. Birincisinde, hiirriyeti temsil eden geng kadinin
yaninda duran, onu kollayan sakalli kisiler: anayasanin mimart Mithat Pasa, Namik Kemal
adli mithim bir sair ve Prens Sabahattin! Hirriyeti vuruldugu zincirden kurtaran iki asker
de Niyazi ve Enver beyler. Tkinci kart da ¢ok enteresan geldi bana. Ortada sultanin etrafini
sarmis hiirriyet, kardeslik ve esitlik; G¢ geng kiz figiiriiyle sembolize edilmis. Hurriyet hep
kadinlarla temsil ediliyor, kélelikten kurtarilan bir kadin olarak resmediliyor (Giilsoy, 2014,
s. 79).

Mesrutiyet Dénemi’nde 6zellikle yabanct gazetecilerin basmis oldugu kartpostallar, aslinda
o déneme dair 6nemli vesikalardan biridir. Romanda da deginildigi gibi Batili devletlerin yiiztini
Osmanliya dondiiren Mesrutiyet’in ilani, geriye binbir gesit fotograf, kartpostal ve tarihi vesika
birakmustir. Gulsoy’un betimledigi bu kartpostallar da tarth kaynaklarinda giiniimiize kadar
ulasmustir (Kutlu, 2004, s. 105,107).

Istanbul’da hiirriyet havast pek uzun siirmez. Ittihat ve Terakki iiyelerinin yénetimi ele
almamast, idareyi yine pasalara vermesi, beklenilen sosyal reformlarin yapilmamasi herkes gibi
aydinlart da 6nce sorgulamaya, ardindan elestiriye iter (KKog, 2005, s. 247). Romanda Istanbul’da
pes pese yapilan mitinglerden bahsedilir. Sultanahmet Camii avlusunda binlerce insanin
toplandigl, Ermeni, Rum, Arnavut, Acem gazetecilerin bulundugu mitinge giden Fuat, Ittihat ve
Terakki’nin “matbuat nizamnamesi” adi altinda agir hikimler iceren kanunlarini elestirir.
“Hiukiimete gazete kapatma, agir para ve hapis cezalari verme hakk:” taniyan bu kanunlarin yani
sira gazete ¢tkarmak da 500 altin degerine biner (Gilsoy, 2014, s. 262-263).

O donemde Bat'nin Osmanliya taktigi lakaplardan biri olan “hasta adam” tabirinin
romanda hem Osmanliyt hem de Fuatin ruh halini karsilamak i¢in kullanddigini séylemek
mumkindir. Gergek babasint bulan ve hayatindaki karanlik noktalart aydinlatan Fuat, kendini
hummalt bir buhranin icinde bulur. Yani “hasta adam”in topraklarina gelen Fuat da bir hasta
adam olup c¢tkar. 31 Mart Olay1 ile birlikte II. Abdtlhamit tahtindan indirilit ve meydanlar
Mesrutiyet’e karsi ayaklananlarin daragaclarinda sallanan cesetleriyle dolar. Bu siralarda Fuat’in
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mektup arkadast Alex de olmustiir ve oOlilerin golgeleriyle yasayan Fuat bir golgeye dontismiistiir
(Giilsoy, 2014, s. 289-300).

Mesrutiyet’in siyasi ortami pek cok eserde irdelenmistir, fakat Giilsoy bu ortami Istanbul
ile birlikte ele alarak yasananlari olay-mekan baglaminda degerlendirmistir. Ayrica romanda
Mesrutiyet’ten 31 Mart’a uzanan atmosferle Fuat’in bireysel yasantist paralel olarak verilmis,
Osmanli ile birlikte gecmisiyle yiizlesen Fuat’in da ruhani bir ¢okiis igine girmesi kurgulanmustir.

3. Istanbul’un Toplumsal Yapist

Istanbul’u bir sehir olarak Osmanli vildyetlerinden veya Tiirk illerinden herhangi biri
olarak degerlendirmek yeterli degildir. Istanbul gecmisten glinimize beslendigi kdltiirel
kaynaklarla sira dist ¢izgisini hep korumus ve koruyacak olan bir minik devlet niteliginde
sayilabilir. Diinya tizerinde belki ¢ok az kentin sahip oldugu bu nitelik onun toplumsal yapisinin
izaht icin sart gibi gorinmektedir. Zira Istanbul’da “sehir” kalibinin icine sigacak tek Ornekligi
yakalamak zordur.

Gilgeler ve Hayaller Sebrinde romaninda Fuatin yabancilasmis bir Tiirk géziiyle Istanbul’a
bakisindan ve Fransiz mektup arkadasina gordiiklerini bu bakisla aktarmasindan dolay1 toplumsal
yasantt ayrintilartyla sunulur. Eger Fuat, Istanbul’a ve kendi kimligine yabanci kalmamis olsaydi ve
roman bir Fransiz’a yazilan mektuplardan olusmasaydi sehirdeki yasantinin derinliklerine bu denli
inilmeyebilirdi. Bu anlamda Giilsoy’un oryantalist bir bakisla Istanbul’u yazmak istedigi ve
karakterlerini de ona gore sectigi soylenebilir. Nitekim romanda toplumsal yasantinin
betimlenmesindeki sdylemler de bu dogrultudadir:

Sehre gelince oryantalist ressamlarin resimlerindeki o rengiarenk carsaflar ve feraceler
icindeki kadinlart da ara ki bulasin. Arttk Dogu’nun kadimlart da koyu renkli, uzun, sekilsiz
Bat elbiselerine benzeyen daha modern kiliklar icindeler ya da koyu renk carsaf giyiyorlar.
Ustelik artik o kalin pegelerinin ardindan cekici kara gozleriyle bakmiyorlar, cogunun yiizii
cok ince bir tille Srtild, riizgarla ugustugunda ¢ok da umursamuyorlar. Erkekler de renkli
kiyatetler yerine koyu renk redingot giyiyorlar, hatta kravat baghyorlar. Sarikli Misliman
tipini bulmak icin eski mahallelere gitmek zorundasin (Gilsoy, 2014, s. 94).

Ikinci Mesrutiyet’in ilantyla birlikte kadmnin topluma kazandirilimast konusunda pek cok
atilimlar olmustur. Oncesinde Batililasma yanlist yoneticilerin kentli kadinlar icin okullar agmastyla
toplumsal hayatta aktiflesmeye baglamis olan kadinlar, Mesrutiyetlle birlikte kilik kiyafetini de
yasantisina gore dizenleyip degistirmistir (Giuizel, 1985, s. 859-860). Fuat kadinlarin kilik
kiyafetindeki bu degisimden memnun degildir. Ciinkt onun belleginde ¢ocuklugunda gérdugi ve
bu haliyle yillarca hayalinde canlandirmis oldugu Dogu atmosferi yoktur. Burada da Batili
seyyahlarin géztinden masalst bir atmosferle ¢izilen Dogu vurgusu yapilmaktadir.

Romanda Istanbul’a dair anlatimlar ¢ogu yerde asil kurgunun ontine ge¢mis ve bir
seyahatname havasina girilmistir. Galata Koprisi tzerindeki insan manzaralarinin  tasviri
Amicis’in seyahatnamesindeki anlatimlarla cogu yerde 6rtiismektedir (1993, s. 21-31). Giilsoy, bu
kopriye dair okurun géziinde canli bir tablo gizer:

Avrupa’da gorebilecegin en kozmopolit sehir burasi. Eski sarayin oldugu taraf ile Galata’yt
birbirinden ayiran Hali¢’in tzerindeki kopriyl gorsen sasar kalirsin. Her renkten her
milletten insan kendilerine 6zgii kiyafetleriyle iki diinya arasinda gidip geliyorlar. Asya ile
Avrupa ve hatta Afrika bu kopri tzerinden akiyor, birbirine karisiyor. Tiirkge, Rumeca,
Ermenice, Macarca, Arapca, Rusc¢a, Fransizca, Almanca, Ingﬂizce, Farsca, Kipti bizim
sayabildiklerimizdi. Hele kiyafetler... Biutin dinyanin kiliklart burada kendilerini
gbstermeye gelmis gibiydiler. (...) Her kdseden ayri bir seyyar satict ¢ikiyor, bagirarak
mallarint satmaya ¢alistyordu. Helva denilen susam ve bal karigimi bir tath satan
Arnavutlar, meyve sebze satan Bulgarlar, midye dolmast satan Ermeniler; su, serbet
saticilary, tablasinda renk renk badem sekerleri, lokumlar, kuru meyveler ya da esans satan
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sarikli yash Turkler kopriye ayrt bir canlilik veriyordu. Bunlarin arasinda yesil yoncalarla
stslenmis sepetlerin icinde salyangoz satildigint bile g6rditk (2014, s. 98).

Yazar, romanda Istanbul’'un Misliiman kesiminin dini yasamina ve ritiiellerine de deginir.
Bunlardan biri olduk¢a gosterisli yasanan Ramazan ayidir. Osmanli déneminde Ramazan bir
ibadet ayindan ziyade bir kiltirdur: “Konaklar kapilarint fakirlere agiyor, bahgelere sofralar
kuruluyor. Ramazan’a has eglenceler diizenleniyor, golge tiyatrosunu, kuklacilari, cambazlari,
hokkabazlart gérmek igin Istanbullular sokaklara dékiiliiyor” (Giilsoy, 2014, s. 132).

Bugiine kadar anlatilageldigi gibi, Istanbul’da 6zellikle Osmanli dénemindeki ramazan
gunleri olduk¢a canli ve gosterislidir. Aylarca hazirliklara yol agan bu gorkemli ayda varliklt
insanlarin fakir komgularinin ramazan alisverisini yapmasi da donemin adetlerindendir. Bununla
birlikte padisah sarayi, zenginlerin ve ulemalarin konaklari ramazan boyunca herkese agiktir.
Kahvehane kilttrlerinin yant sira Karagbéz ve ortaoyunlari, hatta tuluat tiyatrolart da dénemin
Ramazan eglenceleri kategorisindedir (Kadioglu, 1994, s. 303-304).

Edebi eserlerde dini-muhafazakir portresiyle sikca yer alan Uskiidar, bilindigi iizere
tekkeleriyle tnlidar. 1800’14 yillarin basindan itibaren Bektasi tekkeleri resmi olarak yasaklansa da
Cumbhuriyet’e kadar bu tekkeler baska isimlerle tekrar agilmis ve ayinler dizenlenmistir (Kogu,
1961d, s. 2447). Usktidar-Camlica’daki tekkeler ilging ritiielleriyle edebi eserlere de konu olmustur.
Romanda Marcel ve Fuat'in gittigi mekanlardan biri olan Uskiidar’in manzarast alisilandan farkls
degildir. Fuat burada sehrin bagka hicbir yerinde olmadigi kadar ¢ok sarikli insan oldugunu
vurgular (Giilsoy, 2014, s. 106). Ardindan katildigi bir Bektasi ayinini biiytilenerek aktarir:

Ritim akil almaz bir noktaya vardiginda dervisler bir kuvvet onlari gdgislerinden tutup
firlatiyormus gibi kendiliklerinden si¢rayip odanin ortasina diismeye basladiar. Bir cesit
danstt bu ama bizim bildigimiz hicbir dansa benzemiyordu. Biraz sonra derviglerden biri
bir ¢iglik att1, daha ¢ok bir ¢agrt gibiydi. Onu yatistirmak istercesine bir bagkast uzun bir
sisi alip yanagina batriverdi, biz seyircilerden saskin bir i¢c ¢ekis geldi, garip olan
yanagindan hi¢ kan akmamastydi. Buna benzer sahneler birbirini takip etti. Geride bir
yerde yanan atesin alevinde gezdirdikleri sis ya da ince bir kiligla viicudunda bir delik
actlan dervis adeta rahatliyor, hareketleri daha huzurlu bir hal aliyordu. Actyt hissetmiyor
oluslart inanclarinin en biyik deliliydi (Gilsoy, 2014, s. 109).

Her rengin, kiltirin ve dinin yansimasinin gorildiigu bu sira dist sehrin basht basina bir
roman kahramani oldugu soylenebilir. Romanda baskarakter sifati Fuat’tan Istanbul’a,
Istanbul’dan Fuat’a gecis yaparak ilerlemistir. Yabancist oldugu bu sehri ve kiiltiiriini Fuat hem
kendisi tanimis; hem de okura bir seyyah titizligiyle tanitmustr.

4. lIstanbul’un Kiiltiirel Yapis1

Golgeler ve Hayaller Sebrinde romaninda zamanin tim asamalarindan bahsetmek
miimkiindiir. Romanda olay zamani Tkinci Mesrutiyet yillart yani 1908-1909 olmakla bitlikte, yazar
kimi zaman yakin tarihten bilgiler verirken kimi zaman da mitolojinin bilinmeyen tarihine iner. Bu
durumu postmodern vyazarlarin zamant bir butin halinde ele almastyla aciklayabiliriz.
Postmodernizmde ge¢mis, gelecek ve bilinmeyen zamanlar i¢ ice ge¢mis, dolayisiyla kronolojik
zaman kavrami soyutlanmistir. Zamanin mekanla bitunligh goz 6ninde bulunduruldugunda ve
s6z konusu mekan Istanbul oldugunda zamanin tiim boyutlart bir potada eriyecektir. “Gegmis
zamanin henliz ge¢memis oldugunu, hatta asla ve asla ge¢cmeyecegini, zaten zaman dedigimiz
seyin de aklimizin ve hayalimizin Stesinde bir sey oldugunu hissediyor insan burada. Mekanik bir
saatin zembereginden cok, ¢oliin kumlarina yakin...” (Giilsoy, 2014, s. 138) seklinde Istanbul’daki
zamani betimleyen Gilsoy’un bu sézleri aslinda postmodernizmin zaman algisini da tanimlayan
ifadelerdir.
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Romanda Fuat ve yagantist disinda s6zii edilen olaylarin tiimiintin tarihsel gerceklige
dayandigindan bahsedilmisti. Mesrutiyet atmosferi disinda yazar Fuatin cocuklugu izerinden
yakin tarihe de deginmistir. Istanbul’un yakin tarihindeki olaylardan biri 1894 Istanbul depremidir:

Yaz aytydi, temmuzdu, giinlerden saltydi. Ogleiizeri, ¢ok sicak bir havaydt. (....) Korkung
bir zelzele oldugu laflari... Yizlerce evin yikildigini, bizim mahallenin sansli oldugunu
ama sehirde bircoklarinin evsiz kaldigini, eskiden de béyle bir felaket oldugunu, Allah’in
gazabindan sual olunmayacagini, kim bilir hangi glnahlarin kefaretini 6dedigimizi
soyluyotlardi (Gilsoy, 2014, s. 70-72).

Tarih boyunca biiyitk depremler atlatmis Istanbul’da, 10 Temmuz 1894 yilinda 6gle
saatinde meydana gelen bu deprem sonucu 474 kisi 6lmiis, 482 kisi yaralanmus, 1000’in tGzerinde
yapt da hasar gormis veya yikimistir (Sezer, 1996, s. 171). Istanbul’un bu biiyitk depremden
sonra toparlanmasi epey zaman alacaktir. Romanda da yaklasik 14 yil sonra bu buyiik depremin
izlerinin hala gorildigiinden bahsedilir (Gtlsoy, 2014, s. 95).

Fuatin cocuklugunda yasanan Istanbul’un yakin tarihine dair bir diger 6nemli olay
“Bomba Vak’ast” olarak anilan Ermeni 1syan1’d1r (Kogu, 1961e, s. 5208). Roman, Fuatn
agzindan yazildigi ve bu olay da onun ¢ocukluguna denk distigi icin olayin derinine inilmez.
Fakat Fuat ve ailesinin kaderini tayin edecek olan, onlarin Fransa’ya gé¢ etmelerine neden olan
olaydir aynt zamanda. Ermenilerin isyan ¢ikardigt ve bankayt bastigi duyulunca Fuat’in annesinin
calistigl kumpanyadaki basaktér Bedros, Marsilya gemisine bilet alir ve Fuat ile ailesini Fransa’ya
gitmeleri i¢in ikna eder. Ciinki sehirde katliam baglamustir. Ermeni olan Bedros™un Fuat’in annesi
Marie ile iliskisi vardir ve cocuklar da dahil olmak tizere hepsi olaydan zarar gorecekler
arasindadir. Bu zorunluluk tzerine gidilen Fransa’da Fuat igin Turklikten izole bir hayat baslar
(Gilsoy, 2014, s. 74-77).

1890 yilindan itibaren iilke genelinde bas gésteren Ermeni Isyanlarinin sebebi sudur:
Ermeniler cogunluk oldugunu iddia ettikleri bolgelerdeki altr ili Osmanlidan 6zerklik icin istetler.
Fakat II. Abdiilhamit buna miisaade etmez ve “Ermeniler hi¢bir yerde ekseriyet degildir!” diyerek
reddeder. Bunun tizetine Ermeniler 1895’te Istanbul’da ayaklanarak Bab-1 Ali’ye yiiriiseler de bu
eylem ciizi kayiplarla kisa strede bastirilir. Fakat Gilsoy’un romanina aldigi “Bomba Vak’asi”,
1896’da Osmanli Bankasi’na toplanip halki bombalayan saldirganlara paralel olarak sehrin cesitli
yerlerinde sirayet eden olaylardir. Bu saldirilarin sonucunda Ermeni, Misliiman ve Yahudi halktan
pek cok kayip verilmistir (Kogu, 1961e, s. 5206-5208).

Gilgeler ve Hayaller Sebrinde romaninda Istanbul’un tarihine dair pek ¢ok anlatiya yer
verilmistir. Charles’in 6nderliginde bir Istanbul rehberi hazirlayan Fuat ve Marcel, sehrin pek ¢ok
bélgesini gezme firsatt bulurken ayni zamanda oraya dair cesitli anlatilart da kaydederler. Istanbul
tarihi derinligi itibartyla bu tir anlatilar konusunda oldukga zengindir. Tirk tarihindeki 6nemini
fetth ile baslatacak olursak burada bir imparatorlugun temeli atilmustir. Dolayisiyla yalnizca
Tiirkler arasinda bile Istanbul’a dair efsaneler anlatmakla bitmez.

Fakat romanda Istanbul’un fetih anlatilart Tirk tarafini degil daha ¢ok Bizans tarafini
kapsar. Ornegin; Ayasofya ile ilgili anlatilar genellikle fetih esnasinda Bizans halkinin yasadiklarina
dairdir. Bir bolimde fetih sirasinda gézden kaybolan ve yillar sonra tekrar dénecegine inanian bir
rahipten bahsedilir:

Isgal sirasinda Ayasofya’nin rahibi mihrabin 6niinde dua ediyormus. Tiirklerin kiliseye
girdiklerini gériince ayini yarim birakmus, kutsal vazolart alip kagmis. Barbarlar pesinden
kosmusglar ama rahip son derece sakin bir sekilde duvarin icinden gecip kaybolmus.
Burada gizli bir gecit oldugunu sanip ginlerce duvart delmeye calismislar ama bosuna.
Duvarda hicbir hile yokmus. (...) Marcel rahibin halen yasadigina ve burast tekrar
Hristiyanlarin elin gegince duvarin icinden ¢ikip ayine kaldigr yerden devam edecegine
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inaniddigini soyledi. Kimilerine gére fethin 500. senesinde kimilerine géreyse 30 kere 19
sene sonra olacagina inaniliyormus (Gtlsoy, 2014, s. 91).

Bu anlatinin farklt varyantlart Turk kaynaklarinda karsimiza ¢ikmaktadir. Fetih sirasinda
dua eden rahip buytk bir cemaatin Oniindedir. Duvarin icinden degil bir kapidan gecip
kaybolmus, fakat kapiyt agmak bir daha mumkin olmamistir. Bununla birlikte her Paskalya
Bayrami’nda bu kap: 6niinde yumurta kabuklari bulunmustur. Rivayete gére Ayasofya’nin kubbesi
tzerine yeniden ha¢ konuldugunda kapr agilacak ve rahip duasint bitirecektir (Kogu, 1961f, s.
1460).

Romanda gegen bir diger rivayet ise Fatih Sultan Mehmet’in fetih esnasinda Ayasofya’ya
attyla girip kanlt elini sttunlardan birine bastigidir. Romanin bu kisminda mektuplarin yazilt
oldugu defter sayfalarinin 1slanip birbirine yapismis oldugunu ve yazilarin okunmadigini geviren
kisi not dismistir. Bu nedenle bu rivayetle ilgili yazarin bize aktardigr baska bir bilgi yoktur
(Gilsoy, 2014, s. 89-90). Rivayetin kaynagt Ayasofya’daki “Pence Nisanr” adi verilen el sekline
benzeyen oyuktur. Fatih Sultan Mehmet atiyla Ayasofya’ya girdiginde cesetlerin tzerinde
dolasirken at sahlanmis ve sultan kanli elini bu stituna dayamis ve boylelikle bu nisan olusmustur.
Fakat gercekte bu iz el sekline benziyor olsa da sahlanan at tlzerindeyken dahi insanin
ulasamayacagi yiksekliktedir. Resat Ekrem Kogu bu efsanenin Batr’da anlatildigini, Ayasofya’ya
gelen turistlerin bilhassa bu izi bulmaya ¢alistiklarint aktarir (1961f, s. 1466-1467).

Ginumizde Sultanahmet Meydant’nda bulunan “Yilanlt Siitun” romanda karsimiza ¢ikan
ve Dogu ile Bati anlatilarinda farklilik arz eden eserlerdendir. Gilsoy, sttunun artik yerinde
olmayan yilan baslarinin Istanbul’'un fethi sonrasinda Fatih Sultan Mehmet tarafindan koparilmis
oldugunu nakleder. Bu bilgi Batil seyyah Amicis’in [szanbul adli seyahatnamesinde anlatilir (1993,
s. 113):

Birbirine dolanmus ii¢ yilanin kivrimlariymis bu gordiigimiiz. Ug yilan bast da aslinda
Delfi kihinlerinin kehanet kazanini tutuyormus. Imparator Biiyitk Konstantin bu
kahinlerin istegiyle yaklastk 1600 sene 6nce alip buraya getirmis. (...) Sultan Mehmet
Istanbul’u fethettiginde kilictyla uguruvermis yilan baslarint (Giilsoy, 2014, s. 93).

Turk kaynaklarinda ise bu siituna ait yidan baglariuin 1700714 yillarda kirlmis oldugu
yazilidir (Baran Celik, 2012, s. 36). Gilsoy Amicis’in seyahatnamesinden Balikli Ayazma’nin
meshur anlatisini da aktarir:

Istanbul barbarlarin kusatmast altindayken bu kilisenin papazi o kadar inangl bir
Hristiyan’mis ki sehrin asla ve asla Ttrklerin eline gegmeyecegine eminmis. O glin de taze
balik kizarttyormus tavada. Birileri ¢iglik ¢igliga Ttrkler sehre girdi, diye haber verince de
inanmamis. Su kizgin zeytinyagindaki baliklar tavadan ctkip yiriiseler ancak inanirim,
demis. Bunun tzerine baliklar tavadan firlayip bu havuza dismisler ve Tanr’nin
mucizesi, yarist pismis halde yiizmeye baslamuslar. Ancak o zaman inanmus. Iste o yiizden
bu baliklarin yarisi kizil yarist saridir (2014, s. 125).

Romanda ayrica Kiz Kulesi ile ilgili anlatilan iki ayrt efsaneye de deginilir. Biri, kizinin
yilan sokmast sonucu Slecegini 6grenen sultanin kizint korumak amaciyla denizin ortasina kule
yaptirdigt soylencedir. Digeri ise Afrodit’in rahibelerinden Hero’ya astk Leander’in her gece
yuzerek kuledeki Hero ile bulugsmaya geldigi ve bir gin Hero’nun yaktgi fenerin sonmesiyle
Leander’in bogulmasi, Hero’nun da kendini kuleden attigt efsanedir (Gulsoy, 2014, s. 213).
Dolayisiyla eserin, mitolojinin bilinmeyen tarihinden 20. yiizyila kadar zamanin tim katmanlarini
kapsadigr séylenebilir.

Istanbul’un kiiltiirel zenginligi, sehrin hem Dogu hem de Batt varyantl séylencelere sahip
olmastyla ¢ok boyutluluk kazanmasindan ileri gelmektedir. Giulsoy’'un romanda, dénem
Istanbul’'unu ele almakla kendisinden 6nceki Istanbul temali eserlere yaptigt ekleme, sehri tam
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olarak bu gorisle ele almasidir. Bu durumun da postmodern dénemde sikga islenen Dogu-Bat
meselesine dayandigi ve postmodernizmin ¢ok kiltirliligi 6nemsemesinden kaynaklandigt
sOylenebilir.

Sonug¢

Postmodern edebiyatla birlikte tarihsellik, gelenege donis gibi kavramlar yeniden
giindeme gelse de aslinda postmodernizm, bu kavramlart bilinenin disinda ele alma yaklasgimudir.
Tarihsellik ve gelenek postmodernistlerin  kalemleriyle yeniden sekillendirilitken, 6nceki
anlamlarindan da giderek uzaklasitlar. Murat Gulsoy’un Galgeler ve Hayaller Sebrinde adli tarihsel
romant i¢in de tarihselligi farkli boyutlarda ele aldigini séylemek mumkundir. O, Tanpinar’
kilavuz alarak tarihselligi Dogu-Bat1 meselesi cercevesinde irdeleyen sanatcilardan biridir.

Istanbul, Dogunun ve Bat’nin bulustugu noktadir; ¢ok kiiltiirliidiir, cok boyutludur ve
orada her sey mumkiindiir. Murat Giilsoy bu kozmopolit sehri Mesrutiyet’in hareketli giinleriyle
birlikte yansitmis, bu vesileyle yarattigi melez kimligi Fuat tizerinden isleyerek Batili boyutuyla da
degerlendirmistir. Yart Ttrk yart Fransiz bir gazetecinin kalemiyle sundugu eser bu baglamda bir
seyahatname havasina da birindurilmustir.

Eserin adindan da anlasilacagt tizere Istanbul, romanda yalnizca bir mekan gérevi gérmez,
hatta ¢ogu zaman bagkarakter konumunda sunulur. Gulsoy aslinda bir dénemin degil, bir
mekanin romanini yazmayt disinmus gibidir. Fuatin yasadiklarini veya ruh halini dénemin
Istanbul’undaki inis cikislarla paralel olarak vermesiyle de edebi turlerdeki karakter-mekan
iliskisinin birbiriyle dogrudan orantilt olabildigini vurgulamak istemistir. Béylelikle de Istanbul’'un
tarihi-kultiirel dokusunun islendigi bir kent romant ortaya ¢tkmustir.
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