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Oz: Recaizade Mahmut Ekrem, kuramsal diigiinceleriyle Osmanl: siirini sekillendiren, onun estetik
dlciitlerini belirleyen isimlerin baginda gelir. Recaizade Mahmut Ekrem’e gore fikir, his ve hayalden
olugan yeni siirin tek kaynag: tabiat olmalidir. Ekrem klasik siirdeki belli anlamlar iletmek i¢in
kullamilan, soyut, kaliplasmis bir fon olarak islev goren tabiatin karsisinda, gozlem sonucu siire giren
tabiati savunur. Sairi tabiat1 gozlemlemekle, fikir, his ve hayalini tabiat hakikatlerine sadik kalarak
dile getirmekle miikellef kilar. Onun tabiat-siir iliskisine bakisi basta Victor Hugo ve Lamartine olmak
iizere Fransiz romantiklerinin etkisiyle sekillenmistir. Recaizade Mahmut Ekrem kuramci oldugu
kadar uygulayicidir da. O, tabiattaki her tiirlii giizel “sey”e yer veren ¢ok sayida siir yayimlamistir.
Bu siirlerin icinde gece, imge ve konu olarak genis yer tutar. Gece, klasik siirin de vazgecilmez bir
parcasidir. Recaizade Mahmut Ekrem’in siirlerinde gece, klasik siirdeki gibi kaliplara hapsolmaz; siirin
o anki estetik atmosferine uygun olarak siirekli degisen bir imge olur. Bu baglamda, Recaizade
Mahmut Ekrem’in siirinde geceye odaklanmak onun siirinin estetigini, hem klasik siiri asamayan hem
de yenilesen taraflarini, kuramsal olarak savunduklarimn pratikle Grtiisen ve celisen yanlarini
tartisma imkdni sunar.
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Abstract: Recaizade Mahmut Ekrem is one of the essential critics who forms and determines the
aesthetical criteria of Ottoman poetry. According to him, the new poetry which consists of thought,
emotion and imagination must originate only from nature. He defends the poetry on nature which
comes from observation instead of the abstract and inflexible. The former functions merely as a
background to convey the particular meanings in classical poetry. To him, poets are responsible for
observing and narrating their thought, emotion, and imagination according to natural reality. His
notions about the relationship between nature and the poet are influenced by French romantics,
especially Victor Hugo and Lamartine. Recaizade Mahmut Ekrem is not only a theoretician but also
a practitioner. He published many poems about all things beautiful in nature. The night is a recurring
theme and image throughout his work. The night is also an indispensable part of classical poetry.
Unlike the classical poets, Recaizade Mahmut Ekrem does not express night with rigid imagery, in
contrast, night becomes a constantly changing image directing of the aesthetical atmosphere of the
poem. In this respect, the focus of night in Recaizade Mahmut Ekrem’s poems provides for discussion
opportunities of his poetry aesthetic. It also hints to the old and new sides of his poems and
contradictions and consistencies between his theory and practice.
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GiRis

Edebiyat tarihlerinde daha ¢ok “kuramci” kimligiyle 6ne ¢ikmus olsa da Recaizade
Mahmut Ekrem, hiiziin, keder, cosku, seving, sikdyet, sizlanma, sikinti, hayal
kirikliklar1 ve zaman zaman isyan gibi her tiirlii duyguya kendini agan ¢ok sayida siir
de yaymlamistir. Onun siirlerinde ¢icekten yapraga, biilbiilden, ahuya, giindelik
hayatin kosturmacasi igindeki c¢obanlardan, ¢ocuklara, sevgiliye, annelere,
mezarliklara, mezar ziyaretlerine, bahara, kisa, geceye, firtinaya, 6liime, aska dek
genis bir konu yelpazesi bulunur. O, gozlerinin ve hislerinin rehberliginde tabiattaki
her seyi siirinin malzemesi haline getirmeyi amaglamis bir sairdir. Bu makalenin
odaginda Recaizade Mahmut Ekrem'in geceyle ilintili siirleri bulunmaktadir.
Makalede bir yandan gece imgesi iizerinden Recaizade Mahmut Ekrem’in siirlerinde
kuramda savunduklarint uygulayip uygulamadig, diger yandan da imge kurarken
gozettigi estetik Slgiitler, imge diinyasmin katmanlar tartismaya agilacaktir. Ozellikle
gece siirlerinin yakin okumaya tabi tutulmasi, gecenin klasik siirin de yeni siirin de
yaygin imgelerinden ve konularindan biri olmasi itibariyle Recaizade Mahmut
Ekrem’in siirinin yenilesen ya da eskiyi asamayan boyutunu daha iyi gozlemleme
olanagi sunmasindandir. Gece imgesi, bir¢ok sairin tercih ettigi bir imgedir ve sairlerin
geceye yiiklendikleri anlamlar pek degismez. Recaizade Mahmut Ekrem’in siirlerinde
ise gecenin tutarlilik gosteren, sabit bir imge oldugunu séylemek zordur. Siirlerde
gece, sairin ¢ok dnemsedigi giizellige katk1 saglamak i¢in siirin atmosferine en uygun
hali alir. Makalede, tiim bu ¢ikarimlar: siirler iizerinden gostermeden 6nce genel
hatlariyla Recaizade Mahmut Ekrem’in siir goriisleri iizerinde durulacak ancak
makalenin konusu itibariyle bu goriisler, Recaizade Mahmut Ekrem’in siirinde
imgenin kaynagi olarak beliren, gecenin de bir pargast oldugu, tabiat ve siir iliskisine
dair olanlarla sinirlandirilacaktir.

Recaizade Mahmut Ekrem, Talim-i Edebiyat, I1I. Zemzeme nin 6nsozii, Takdir-i Elhdn,
Pejmiirde ve Takrizat'ta ortaya koydugu sanat ve edebiyat hakkindaki elestirel
diisiinceleriyle on dokuzuncu yiizyill edebiyatimin kuramsal boyutunu tartisan,
olusturan ve yonlendiren isimlerin basinda gelir. Yazar, kuramsal yazilarinda en ¢ok
siir tiirtiyle ilgilenir (Parlatir 1995: 61). Yeni siirin sdylem kurucularindan olan
Recaizade Mahmut Ekrem, Talim-i Edebiyat’ta yer alan ve edebiyat tarihlerinde siklikla
alintilanan “Zerrattan siimusa kadar her glizel sey siirdir.” (1886: 9)
degerlendirmesinde bulundugu meshur séziinde siirin sinirlarii hem genisletir hem
de muglaklastirir. Tk bakista siirde esas olanin giizellik oldugunu, bu giizelligin
sadece biiyiik seylerden degil her seyden ¢ikarilabilecegini, siirin tabiattaki her tiirlii
varliga acik oldugunu anlatan bu s6ziin {izerine diisiiniildiigiinde aslinda giizelligin
nasil tanimlanacagi, bir seyi giizel olarak nitelemedeki estetik 6l¢iitiin ne olacagy,
tabiatla giizellik {izerinden nasil bir iliski kurulacag1 gibi konularda bir belirsizlik
oldugu anlagilir. Oyle ki Recaizade Mahmut Ekrem de kuramsal diisiincelerinin
biiyiik bir kismini bu meselelere ayirir. Deniz Aktan Kiiciik'iin tespitiyle, “Talim-i
Edebiyat'ta hakikilik vurgusuyla maddi ve somut olanin karsilig: olarak éne ¢ikarilan tabiat,
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II1. Zemzeme'nin onsoziinden itibaren giizellikle bag: tizerinden diisiiniiliirken Takdir-i Elhdn,
tabiat-giizellik-siir bagini netlestiren metin olur.” (2014: 88).

“Tabiat-giizellik-siir bag1”"nin netlesmesinden bir dnceki durakta, III. Zemzeme nin
onsoziinde, Recaizade Mahmut Ekrem eserde giizellik Olgiitiinii eserin sadece
aglatmasi degil, bir miiddet diisiinmeye de mecbur etmesi olarak belirler. Insant
hislendiren, gozlerini yasartan eserleri mutlaka giizel olarak degerlendirse de her
glizel eserin aglatmak gibi bir 6zellik icermeyebilecegini ekler. Recaizade Mahmut
Ekrem igin asil giizel olan siir, “tahassiir” ve “tefekkiir”ii bir arada duyurandir (1997:
281). “Ulviyet-i hakikiyyeden ve hakikat-1 hisseye”den mahrum bir sair ise bu bir
aradalig1 siirde yakalayamaz; hakikate sadik kalmak Recaizade Mahmut Ekrem icin
oncelikli konumdadir. O, diisiincelerini su sekilde toparlar:

Demek olur ki dsir-1 edebiye ve husfisan siir giizel addolunabilmek icin kendisinde fikir
ve haydl ve hisse miiteallik bir iyi sey bulmak ldzimdir. Maamafih yalmz fikir ve hayal ve
his cihetiyle giizel olmast vd-hayfa ki bir eserin makbuliyyetine kifiyet etmiyor! Siirde
elfdzi hatta kavdfiyi ve hatta evzin-1 maliime icinde mevziiun tabitina en ¢ok muvifakat
eden vezni hiisn-i intihdbda muvaffakiyet sartindan mad’add his ve tasavvurdaki hiiziin
veya sidiye rikkat veya siddete —kasvet veya sa’sa’aya ve daha bin tiirlii hile gore ifideye
etvdr-1 beydn icinde en yakisir olan tavir ve rengi iktisab ettirmek dahi iktiza eder ki bu
serditi ifide erbdb”ia rehberlik edecek yine hiisn-i tabiattir (1997: 282).

Gortildiigi tizere, siirin diisiince, hayal ve duyguya dair oldugunu vurgulasa da
Recaizade Mahmut Ekrem, sadece bu birlesimin bir siirin makbul olmas1 agisindan
yetersiz kalacagt kanisindadir. Hangi diisiince, hayal ya da duygu siire konu olursa
olsun onlar1 yansitirken mutlaka tabiata uygunluk, onun isleyisine sadiklik
gozetilmeli, o isleyisi en iyi yansitan duygu bulunmali, bir sair icin tek rehber zaten
tabiatin kendisinde var olan giizellik olmalidir. Bu diisiinceleriyle Recaizade Mahmut
Ekrem, sairi tabiati gozlemekle; diisiince, duygu ve hayalinde belireni tabiata
uydurarak, onunla uyumlu hale getirerek aktarmakla miikellef kilar. Takdir-i Elhin’da
da benzer goriislerini daha keskin bir sekilde ifade etmeye devam eder. “Hepimiz o
[tabiat] tecelli-zdr-1 kudretin birer acemi sakirdiyiz.” (Haz. Sazyek vd 2014: 13) diyerek
sairin kendini tabiatin yol gostericiligine birakmasi gerektiginin altini ¢izer. Recaizade
Mahmut Ekrem, Osmanl sairinin tabiatla gozlem ve gercekgilik {izerinden kurulacak
bu yeni iligskide heniiz acemi oldugunun farkindadir. On dokuzuncu ytiizyil Osmanh
siirinde yenilik, klasik siirin muhayyel anlatimini terk etmek, gorsel olarak algilanani
one cikararak gercekci olmak demektir ve bu da siirde tabiatin genis yer kaplamasi
anlamina gelir (Oztiirk 2014: 19-20). Bu baglamda Recaizade Mahmut Ekrem,
muhayyel tabiattan hakiki tabiata gegerken, klasik siirin konvansiyonlarini, gelenegin
Ogretilerini terk etmeye ¢abalarken heniiz acemi olan sairin tabiatla nasil bir iliski
kurmas: gerektigi, duygular ve tabiatin ne sekilde birlesecegi gibi konular {izerinde
epeyce distiniir. Takdir-i Elhdn’da Menemenlizade Tahir Bey’e tabiati uyandirdigt
hisler tizerinden ele almay1 yanlis buldugunu ifade eder. Béyle bir durum Ekrem’e
gore “tekaddiim-i sinn ile esyay: teldkkide mugayeret zuhuru”dur (Haz. Sazyek vd 2014:
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11). Ciink{i o, sadece hislere gore hareket etmenin hakikatle uyumsuzluk yaratacagimni
diistiniir. Ancak bu goriislerinin hemen ardindan herkesin mizacinin farkli oldugunu,
ozellikle de sairane hayallere tutkun olanlar i¢in her halin bagka bir hitkmii, her
manzaranin baska bir tesiri oldugunu da kaydeder (2014: 12). Boylelikle siradan
insandan ayirdigr sairin, bakis agisini ve 6znel algisini 6ne gikarir. Ancak sair,
Recaizade Mahmut Ekrem’e gore ne kadar yetenekli olursa olsun tabiati taklit etmekte,
Ornegin giinesin batisi tiim renkleriyle betimlemede, yine de yetersiz kalacaktir
(Arseven 2008: 15). Bu yiizden o, sairin resmettigi her ne ise “(...) evza ve etvar ve hasayis
ve ahvale muvafik hi¢ olmazsa miitekarib olmalidir.” (Haz. Sazyek vd 2014: 14) goriisiinii
savunur. Sair, gozlemledigi, kendi 6znel algisinda filtreledigi tabiat tizerinden
hislerini, fikirlerini olustururken bunlarin tabiattan segilen her ne ise o seyin i¢inde
bulundugu duruma, takindigi tavra, kendine has ozelliklerine, kendi tabiatina
uyumlu, yakin olmasi gerekliligi Recaizade Mahmut Ekrem’in 6zellikle altin1 ¢izdigi
bir durumdur.

Recaizade Mahmut Ekrem, kuramsal olarak savundugu bu diisiincelerin
uygulandig bir siir olarak Takdir-i Elhdn’da kendi siiri, “Ferda-y1 Tedfin”e yer verir.
Olen kisinin ardindan duyulan biiyiik bir {iziintiinlin anlatildig1 bu siirde sair,
hissedilen o biiyiik iiziintiiyle tabiatin unsurlarini, mesela “giinesi siydh-piis-1 mitem;
citlar1  girye-bdr-1 elem; biilbiilleri ndle-kdir-1 hasret; cicekleri ser-be-zemin-i hayret”
gostermeyerek yani hakikate ve tabiata uyumsuz bir tablo cizmeyerek yenilik
tagidigimi iddia eder. Oliim, tabiat igin siradan bir olaydir, toprak her an binlerce kisiyi
yutar ve bunu umursamaz. Oliimii umursayan, kaybettiginin acisin1 duyumsayan
insanin kendisidir ve bu yiizden de kisi kendi hiizniinii tabiatta gormek ister (2014:
15). Ekrem’e gore bu elbette kabul edilebilir bir durumdur. Kabul edilemeyecek olan
ise, bu acinin yarattig1 hiiznii aktarirken tabiatin kendi dogasma aykir1 diismektir.
Sairler duygularimi tabiatin sundugu hakikilik dairesinin i¢inde vermeli, bu dairenin
siirlarmi agmamali, abartiya kagarak tabiatin hakikatlerini tahrip etmemelidirler.
Hayal de duygu da tabiatin sahitliginde, onun iizerinden dogrulanabilir oldugu
olgiide siire girebilir:“Malfimunuz ki edebiydt-1 sahiha tesdvir-i hayét-1 insdniyye ve temdsil-
i meghilddt-1 tabi'iyyedir. Onun icin erbib-1 5i'r ii insd —yazdiklar1 sey insaniyete dair olduk¢a—
tabi’at-1 beseriyyeden hari¢ seylere miitehakkimane kail olmamakla. —Meshiiddt-1 tabi’iyyeye
taalluk ettikce— tabiatta bulunmayan evza ve etvari iraeye hod-serine kalkismamakla
miikelleftir.” (2014: 16).

Siirin gozlem iirtinii olan, tabiati taklit eden resme yakin bir tiir oldugunu
vurgulayan Recaizade Mahmut Ekrem igin, drnegin, geceleyin mehtapli bir manzaray1
sanki giindiizmiiscesine ayan ve parlak gostermek dogru bir yaklasim degildir.
Bunlar1 sOylemekle birlikte Recaizade Mahmut Ekrem, miibalaga ve tesbih gibi
sanatlarin hakikat ve tabiat uygunluguna engel olmadigmni da kaydeder. Ancak
bunlar1 hakkiyla kullanabilmenin de gii¢ oldugunu ekler (2014: 16-17). Sairin his ve
diisiincelerini biitiin kuvvet ve siddetiyle verebilmesi i¢in gayriihtiyari olarak
miibalagaya basvurdugunu kaydeden Ekrem’e gore bu durumda “sa’ik-i miicbir”
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yine tabiattir (2014: 18). Diger yandan diisilince, his ve hayalce giizel olan1 aktarmakla
miikellef tuttugu siirde mantik aranmayacagint da one siirer (2014: 18). Recaizade
Mahmut Ekrem’in mantig1 devre dis1 birakmasi onceki soyledikleriyle celisen bir
gorlintii arz eder; zira mantiksal bag gozetilmeyecekse tabiat ve unsurlarinin sair
elinde gergege uymayan her tiirlii doniistimii miibahlasir. Ancak Recaizade Mahmut
Ekrem yazdiklarinin genelinde ve baska sairlere tavsiyelerinde her zaman tabiatin
kendi ritmine ve bu ritim sonucu olusan somut hakikate baghlig1 1srarla
vurguladigindan burada kastettigi, sairin hislerinin tabiat {izerinden aktarilirken
gercege uygunluk adina torpiilenmemesi, hislerin yogunlugunun ve siddetinin —igsel
ve digsal hakikat uyumunu zedelemeden- oldugu gibi yansitilabilmesi igin
miibalagaya acik olabilecegidir. Fikrin de hayalin de hissin de kaynag: tabiattir ve
tabiatin miisaade ettigi 6l¢iide sair miibalagaya basvurabilir.

Recaizade Mahmut Ekrem’in tabiat ve hakikati ele alis bigimi romantiktir.
Romantikligin Kokleri adli kitabinda Isaiah Berlin’in belirttigi iizere, elestirmenlerin
romantikligi tanimlamalarinda ¢ok ¢esitlilik vardir. Romantiklik dogal insandaki ilkel,
egitimsiz, geng ve coskun yasam duygusuyla ilgilendigi kadar insandaki solgunluk,
hastalik hatta yozlasmayla da alakadar olur. Yasamin karmasik dolgunlugu,
zenginligi, 6liimsiizliik bazen de 6liim, dogal diizenle uyum, biiyiik Ben'le aynulik gibi
konulara egilim de romantikligin 6zelliklerinden kabul edilir. Garip, gizemli, egzotik
olan da hallerinden memnun basit yasayanlar da romantikligin ilgi alanina girebilir.
Topragin saglikli ve mutlu bilgeligi, 6zlem, hayal kurmak, sarhos edici riiyalar,
yalnizlik, siirgiin, yabancilasma, bazen yetkeden nefret, doganin kucagi, mistik olana
yonelme gibi ¢ok sayida konuyla ilintilenen romantik estetik, bu manada oldukca
genis bir alan tizerinden degerlendirilir (2004: 35-36). Recaizade Mahmut Ekrem’in,
smirlart oldukca genis olan romantizmin Fransa’daki bi¢imine yakin oldugu
bilinmektedir. O, Talim-i Edebiyat'ta kitabini hazirlarken Fransizca bazi eserlere
miiracaat ettigini belirtse de isim vermez (Haz. Kaciroglu 2011: 25). Ancak
arastirmacilar Lamartine, Victor Hugo, Chateaubriand, Boileau, La Fontaine, Nicolas
Gilbert, Louis de Fontanes, Xavier de Maistre’den terciimeler yapan Recaizade
Mahmut Ekrem’in en ¢ok Victor Hugo ve Lamartine gibi Fransiz romantiklerinden
etkilendigini, yine Fransiz sairlerinden Nicolas Boileau’den Art Poetique ($iir Sanati)
adl1 kitabinin onun siire bakisini bigimlendiren eserlerin basinda geldigini belirtirler
(Kolcu 2004: 237-238)!. Her sey siir olabilir, fikrini Victor Hugo'nun Dogulular adli
kitabinin 6nsoziinden alan (Yuva 2011: 53) Recaizade Mahmut Ekrem’in tabiat, sair ve
siir arasinda kurdugu iliski biiyiik dl¢iide Fransiz romantik siiri menselidir.? Fransiz

! Ahmet Hamdi Tanpinar da Recaizade Mahmut Ekrem’in Alfred de Musset ve bilhassa Lamartine etkisinde
oldugunu vurgular (1997: 480-481).

2 Tiilin Arseven Recaizade Mahmut Ekrem’in Elhdn igin yaptig1 en sert elestirilerden birinin Menemenlizade
Mehmet Tahir'in Victor Hugo igin yazdigi mersiye yonelik oldugunu belirtir. Bu elegtirisinde Recaizade
Mahmut Ekrem, kendisinin de Victor Hugo’dan istifade ettigini soyler ama Victor Hugo’ya gelinceye dek kendi
edebiyatimizda bu tarz bir mersiyeyi hak eden pek cok biiyiik sair oldugunu vurgulamaktan geri durmaz
(2008: 36). Bu anlamda Recaizade Mahmut Ekrem’in Fransiz romantiklerine bakiginin biiyiik bir hayranlik
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romantizminin en 6nde gelen 6zelligi, dykiinmeci olmasidir. Bu anlayisa gore sanatin
amact yasami, yasam ideallerini, hayall ya da ideal varliklari, yasanan olaylars,
yasayan insanlari, yasanan duygular1 gerekirse ideallestirilerek ama her haliikarda
olduklar: halleriyle temsil etmektir (Berlin 2004: 153). Recaizade Mahmut Ekrem
tizerindeki tesirinin yogun oldugu diisiiniilen Victor Hugo ve ondan sonra gelen
romantikler George Gordon Byron'in takipgileridir. Byron'in siirlerinde, toplum
disina itilmis, siirgtin, iist insan olarak konumlandirdigi 6zne, ruhu fazla genis oldugu
i¢in mevcut diinyaya dayanamayan insandir. Hayal giiciinden yoksun, diiz ve ahmak
diinya bu 6zneyi siirekli engeller. Byron'in bu umutsuz bakis1 Lamartine, Victor Hugo,
Noider ve genel olarak Fransiz romantiklerine ge¢mistir (Berlin 2004: 158). Onlardan
devraldigr bu bakisin etkisiyle Recaizade Mahmut Ekrem de kader karsisinda
caresizlik hisseden hiiziinlii bir sesin, aglayan bir 6znenin elemlerini, 1stiraplarini
yazarak duygusal bir etki yaratmak ister. Duygusal etkinin ise ancak, tipki Fransiz
romantiklerinde oldugu gibi, taklidi esas almakla olusturulabilecegini savunur. Sairin
ihtiyac1 olan her sey tabiatta mevcuttur. Romantik diislince siirden bir tamlik, bir
biitiinliik arz eder. Bu tamlik ve biitiinliik disaridaki tabiat ile insanin igsel tabiatinin
birbirinin tamamlayicisi, esi olmasi fikrinden kaynaklanir. Romantizmin bu bigiminde
tabiat, insan igin her seydir; insanin cevapsiz tiim sorularina tabiatin verebilecegi
cevaplar vardir. Bu haliyle biiyiileyici olan tabiat, sairler i¢in en biiyiik ilham kaynag1
olur ve tabiatin iginden seslenmek siirin basat ozelligi haline gelir. Kuramsal
diisiincelerinde romantik estetigin bu ozelliklerini aktaran ve savunan Recaizade
Mahmut Ekrem, savundugu bu estetigin yansimasi olan siirler yazmaktan ise ¢ogu
zaman uzaktir. Gece imgesi sairin, bu anlamda, siirinin ne 6lgiide eskinin, gelenegin
etkisinde kaldigimi, kuramda savundugu romantik estetigi pratikte ne olgiide
gerceklestirebildigini gostermesi agisindan iyi bir 6rnek olarak belirir. Bu baglamda
makale, geceyle ilintili siirlerin yakin okumasiyla ilerleyerek Recaizade Mahmut
Ekrem’in siirinin estetik 6zelliklerini tartisacaktir.

KLASIK SiiRiN IZINDEKi GECE

Osmanl klasik siiri, 6zellikle Lale Devri'nden itibaren daha mahalli renkler
tasimaya, bireysellesme, sosyallesme ve sadelesme emareleri gostermeye baglasa da
genel olarak, bilindigi iizere, bu siir, kaliplagmis, hazir mazmunlardan olusur, soyut
bir anlat1 diinyas: kurar ve okura alegorik olarak belli anlamlari iletir. Klasik siirde
tabiat da siire, karsisinda pasif olan sair tarafindan gergekligi, canlilig1 ve renkleriyle
dahil edilmez, gozlem sonucu olarak siirin bir parcas: haline getirilmez. Sair tabiati
yansitirken belli ve sinirli hayal kaliplariyla hareket etmekle yetinir. Tabiatin unsurlari
siirde ¢cogu zaman mefhum ya da mazmunlar1 dile getirmek igin yer alir (Budak 2008:

igerdigi sdylenemez; onun Fransiz romantiklerine yonelisi daha ziyade fayda amaglidir; kuramini olusturdugu
yeni siire dair bilgi edinmekle sinirhidir.
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143-144). Bu da tabiatin sairlerin igine giremedigi, belli mazmunlarla kurulmus bir fon
oldugu anlamina gelir. Tabiat unsurlar: iginde gece ve gecenin en uzunu olan seb-i
yelda ¢evresindeki mazmunlar da klasik siirin vazgecilmez parcalarindandir ve aymi
bakis acisiyla ele almnirlar. Agik ve masuk iligkisi icerisinde sevgilinin sagiyla
iligkilendirilen gece, siirde siklikla, asik tarafindan acinin, gamin ve kederin en yogun
yasandig1 zaman dilimi olarak yer alir (Uzun 2015: 367). Karanlikla eslesen gecelerde
sevda daha da artar. Asik, geceleri aglayip inlemekle gecirir, uyku yiizii gormez.
Bunun yani sira sohbetler de geceleyin artar (Pala 1989: 460). Geceler boylece klasik
siirde, en ¢ok, asik i¢in ask acisini, sevday1 daha yogun duyumsamak, hatta bitmek
bilmeyen uzun bir karanlikta yalniz basina ac1 gekmek anlamina gelir.

Recaizade Mahmut Ekrem’in klasik siir anlayisini devam ettirdigi eseri Nagme-i
Seher’de de gece gelenekteki bicimiyle verilir, siirlere geceye dair yeni bir temsil
eklenmez. Recaizade Mahmut Ekrem “bu seb” redifli gazelinde gecede yasananlari,
gecede beliren agiklik hallerini anlatir. Agigin sabaha kadar ask acisindan geceyi ah
¢ekip inlemekle gecirmesi —bu ah sesi o denli etkilidir ki mecliste baska bir ¢algiya
ihtiya¢ birakmaz-, sevgilinin yiiziiniin geceyi aydinlatan ayla kiyaslanmasi, gece
sevgilinin suh tavirlarinin, yan bakisinin yaman; isvelerinin goniil kandiran tarzda
olmasi, asigin yaralarinin ancak gece sevgili sayesinde iyilesebilecegi gibi durumlar
aynen klasik siirde goriilen halleriyle kullamilir. Agik askinin gamiyla bela ¢oliinde
oldugunu en ¢ok yine geceleyin fark eder. Ama ayni zamanda onun agk atesinden
olusan mesalesi gece ona yol gosterendir de. Recaizade Mahmut Ekrem, klasik siirin
kaliplasmis mazmunlarindan Hz. Yusuf'a dair olanlarin da siirine alir. Vefa Yusuf'la
tanimlanir. Siir, gece imgesine biiyiik bir yenilik getirmese de as1$1n o gece bedeninin
her bir gézenegini kuyuya benzetmesi 6zgiindiir. Gece, asik i¢in o kadar ac1 vericidir
ki onun bedenindeki her bir gozenegi kuyuya dondiiriir, derinlestirir ve yaralarini
daglayip deger. Recaizade Mahmut Ekrem de Yusuf'a gonderme yapar; asigin Yusuf'u
sevgilisiyle 6zdes kildig1, onu bedeninin her noktasinda hissettigini, Yusuf'u / vefay1
bulmak icin as181n bedenini kuyu haline getirdigini ve orada olgunlagsmakta oldugunu
da distindiiriir:

Mes’al-firiiz-1 kiilliye-i dhtir bu seb
Bezmimde gengndle-i cangdhtir bu seb

(...)

Ol Yiisuf-1 vefdy: goniil ciist ii ciidadir
Her bir mesdm-1 ten yine bir ¢dhtir bu seb

Piir-atesim gaminla ki ser-seng-i meghedim
Dest-i belida mes’ale-i rahtir bu seb

Hahis-giizdr-1 zahm-1 dem-i tig-1 ydr olup



180 | Aslan Ayar / Gazi Tiirkiyat, Giiz 2018/23: 173-200

Her ddgim Ekremd dehen-i dhtir bu seb (1997: 82-83).3

Recaizade Mahmut Ekrem, “seb-i mehtdb” redifli gazelinde de klasik siir
anlayisia has imgeler kullanmaya devam eder. Bu siirde asik, mehtapli bir gecede
duygularmi dile getirir. Klasik siirde gecelerin giizelligi ayin nuruyla tamamlanir. Nur
yliziiyle ay, sevgiliyle 6zdestir. Recaizade Mahmut Ekrem’in siirinde de klasik siirdeki
ay mazmununda oldugu gibi mehtapl gece, yine asiga sevgilisini hatirlatan bir
fondur. Geceyle birlikte gelen ay 15181, asik i¢cin mutluluk kaynagidir, onu sevingten
sarhos eder ¢iinkii bu aydinlik sayesinde mehtapli gecede dolasmaya ¢ikan sevgili
rahatga goriilebilecek, liitfuyla geceye tazelik verecektir. O, ay 1s1§inda kurulan isret
meclisine tegrif etmesi beklenendir. Asik icin mehtapli gecede bahgelerde gezmek gam
giderir. Sebebi yine aynidir; ay 1s1§inda sevgili disariya gezmeye ¢ikacak, kurulan
meclise gelecek, asik da onu gorebilecek ve boylece tiim kederlerinden siyrilarak
mutlu olacaktir. Sadece ay degil, gecenin tiim unsurlar1 sevgilinin istiaresine doniisir:
Yildizlar sevgilinin benleri, bulutlar sag1, gokytiizii goniil oksayan sevgilinin yiizii olur;
boylece gecenin tiim unsurlar sevgiliyi gonle getirmek icin siirdeki yerlerini alirlar.
Siir, as1gn bu coskusunun yani sira hiizniinii de barindirir. Bu manada Recaizade
Mahmut Ekrem, gece ve ziiliif iliskisini de klasik siirdeki bi¢gimiyle kullanarak gecenin
karanliginin, kara sacli sevgilinin sevdasini ona daha da ¢ok diisiindiirerek ne kadar
ac1 gektirdigini de dile getirir. Sevgilinin yiiziinii temsil eden gokteki ay, asigin
sevgiliye geceleri biiyiik bir 6zlem duymasina da sebep olur. Hasretinden g¢ilgina
dénmiis asik, sevgilinin mehtapli gecede bir an evvel goriinmesi i¢in sabirsizlanir. O
yillarda geceleri bile mesire yerlerinde gezmek —kadinlar i¢in bu ancak Ramazan
aymda miimkiinse de- moda oldugundan (Ugar 2013: 84) gazelde sosyal hayattan izler
de bulmak miimkiindiir. Ancak bunu yenilik olarak degerlendirmek dogru olmaz;
zira gazeldeki bu tip yenilesmeler Lale Devri'nden itibaren baglamistir.* Tiim bunlar
asagidaki beyitlerde gozlemlenebilir:

Yar her siidan hiiveydddir seb-i mehtibda
Cin ii dil mest-i temidsddir seb-i mehtdbda

3 Nurullah Cetin, Insan Hata Yapar (Kitap Elestirileri) adli kitabinda Ismail Parlatir ve Hakan Sazyek ile birlikte
yaymna hazirladiklar: ve bu makaledeki tiim siirlerin alintilandig1 Recaizade M. Ekrem Biitiin Eserleri II'deki
yanhsliklar: gosterip dogrularini vermistir. Makalede siirler Cetin’in diizelttigi bigimde verilmistir (2012: 69-
71).

4+ Ozge Oztekin, Divanlardan Yanstyan Goriintiiler adli calismasinda toplumun her kesiminden birgok insani bir
araya getiren Lale Devri'nin zevk anlayisina ve Kkiiltiirel degisimlere bagl olarak gelisen, her mevsimin
ozelliklerine gore tertip edilen eglencelerin ve devlet hayati ile ilgili senliklerin on sekizinci yiizy1l Divan siirine
yansidigin belirtir (2006: 350). Oztekin, baharmn gelisiyle birlikte geceleri cogunlukla lalezarlar ya da giil
bahgelerinden yapilan Ceragan eglenceleri, uzun kis gecelerinde devlet ricali ile halk arasinda ozellikle esnaf
lokantalarinda yapilan helva sohbetleri, padisah ya da sadrazamin at veya saltanat kayigiyla hasbahgelere
yahut mesire yerlerine gittikleri binis gezintileri, eski kameri aya gore mehtabin on iki, on ii¢ ve on dordiincii
gecelerinde durgun suya vuran ay 151811 izlemek igin 6zellikle Bogazigi kiyilarinda yapilan ve gece baslayip
sabaha dek siiren sazli sozlii kayik sefalar1 (2006:352, 361, 371, 376) gibi eglence ve senliklerin donemin Nedim,
Izzet Ali Pasa, Seyyid Vehbi, Rasid, Nasid, Kami, Refi’ gibi cok sayidaki sairlerinin siirlerine yansidigin
gosterir.
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Feyz-i liitfundan kilar kesb-i tardvet cdn u dil
Seyr-i big endith-fersidir seb-i mehtibda

Maih-rityun yid edip hasretle eyler dh u zdr
Cin-1 seydand-sekibddir seb-i mehtdbda

(...)

Eyle tesrifinle resk-enddz-1 burc-1 mahtab
Meclis-i igret miiheyyddir seb-i mehtdbda

(...)

Ahterdn hal ebr gisil vii safak reng-i hizdb
Asmin ril-y1 dil-drddir seb-i mehtdbda (1997: 126-127).

Recaizade Mahmut Ekrem, “Her habib-1 esk-i biilbiil in’ikds-i niirdan / Sii-be-sii Tiir-1
Tecelld’dir seb-i mehtdbda / Saye-yi ebr eyledikge giilleri riidur hicdb / Biilbiil-i dsiifte Milsd’dir
seb-i mehtdbda (...) Zulmetin zerrdta bahs-1 pertev ettikge zemin / Gibta-bahs-1 ¢arh-1 minddir
seb-i mehtdbda (...)” (1997: 127-128) beyitlerinde asigin durumunu kutsallastirmakta,
diinyevi mazmunlardan ¢ok tasavvufi mazmunlar1 yine mehtapli bir geceyle
birlestirerek kullanmaktadir. Alintilanan beyitler asigin gézyasini Allah’in tecelli ettigi
ve Hz. Musa ile konustugu yer oldugu icin kutsal kabul edilen Sina ¢oliindeki Tur
dagma (Harman 1993: 400) benzetmesi, Allah tecelli ettiginde Tur daginin paramparca
olup her tarafa dagilmasi (Pala 1989: 500) ve bu durumla paralellik kurularak asigin
gozyaslarinin da ayni sekilde sevgilinin nurundan dolay1 artip her tarafa dagilmasi
agisindan klasik sdylemin izindedir. Aslinda eglenceden / mehtaptan bahseden bir
gazelde birdenbire bdylesine ¢ok tasavvufi gondermeler iceren beyitlerin yer almasi
sasirticidir.

“

Takdir-i Elhdn’da klasik siirde kullanilan mazmunlar: elestiren, “.... yilan sagl.. ok
kirpikli.. kil kadar belli.. agz1 yok.. cenesi kuyulu.. cadularla -miicevharata miistagrak miizerkes
ve bukalemun —renk libaslarla miilebbes— carsamba karisi sifatl, kara koncolos kiyafetli
mahliklar ...” seklinde 6rnek verdigi kaliplar1 kullananlar icin “Garibdir ki veya daha
dogrusu garip degildir ki bunlar1 begenenler bunlar: sevenlerde bulunur. Mesrebden bahis
olunmaz ya!” (31) diyerek alayci bir tavir sergileyen Ekrem,® geceyi klasik siirin
mazmunlariyla kullanmaya, gecenin unsurlarmni sevgiliye beslenen hayranligin
ifsasinin fonu olarak gérmeye daha yenilikgi siirler yazmaya basladigt II. Zemzeme’de

® Recaizade Mahmut Ekrem’in klasik siir {izerine diisiinceleri hakkinda ayrintil1 bilgi igin bkz. Aytas 2012: 59-
75.
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de devam eder. “Beyan-1 Ask” siirinde, dort tarafi karanlikla kapli geceyi aydinlatan,
glinesi kiskandiran ay yticeltilir ¢linkii ay sadece ay degildir; tipki klasik siirde oldugu
gibi, o, sevgilinin ta kendisidir. Diger giizeller ancak mehtaba yakin yildizlar olabilir.
Bir yildiz da mehtaba yakinsa mehtabin parlakligindan goériinmez. Boylece biitiin o
diger giizeller sevgilinin yaninda soniik kalir. Kisacasi asil giizellik; geceyi
aydinlatarak sevday1 doguran, yayan, ilana davet eden mehtaba, yani sevgiliye aittir:

Berk-efgen olunca géh u bi-gdh

Vechin o siyih¢dr-sebden

Gilyd ki dogar sevdi sebden;

Resk-dver-i dfitdb bir mah.

Hep pfs ii pesindeki giizeller

Mehtdba karin niicitma benzer (1997: 178).

Recaizade Mahmut Ekrem’in klasik siirin hazir kaliplarini kullanmaya, muhayyel
sevgiliyi gecenin unsurlariyla dile getirmeye devam ettigi bir baska siiri de “Naz u
Niyaz”dir. Sevgilinin karanliklar icinde bazen bulutta, bazen bir yildizda
somutlanmasi, hakikati érnekleyen bir imgeye doniismesi ona daha mistik, daha ulvi
bir anlam da katar:

Zalidm-1 sekk icinde bir,

Hakikatin misalisin.

Ya bir bulutta miistetir,

Firigtenin hayalisin.

(Veniiz) mii, Ziihre mi nedir? (1997: 253).

Siirin ilerleyen kisimlarinda sevgili siyah saglariyla, igtigi sarabiyla, utanmasiyla,
ylizlinii 6rtmesiyle tekrar diinyevi mazmunlarla anlatilir. Ay, yine asigin karanlik
gecesini aydinlatmasi agisindan siirde kullanilir:

Getirmemekse miiltezem,

Bu seb zuhiira mihini?
Edip miisid’denle sem,

Su turra-i siydhiny,

Yarin ziyaret eylesem

Olur mu habgdhini?

Ic imdi i¢ sardbins,

Ko bir yana hicdbiny;

Ag simdi a¢ nikiabiny,

Iyan et dftabini. (1997: 254).

“Htllyada Bir Temasa”da ise Recaizade Mahmut Ekrem geceyi gelenekte
kaliplastig1 sekliyle, sevgilinin istiaresi olarak kullanmakla birlikte siirin baglarinda
gecenin bir manzara olarak, sevgiliden bagimsiz bir bicimde, kendi basmna olan
giizelliginden, etkileyiciliginden de s6z eder. Gece, g6z icin son derece tesirli, bash
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basina seyirlik bir gorsel solen olarak resmedilir. Bu haliyle gece, ayin parlakligimnin
altinda yumusaktir, piiriizsiiz, sakin, yekpare bir denizi cagristirir: “Gdordiim felekte bir
seb bir dil-nisin temdsd / Kim miistemir goniilde tesir-i sevki hdld. /Bir seb ki benzemisti aks-i
fer-i kamerle / Piiside-i sefide yekpdre sath-1 deryd” (1997: 220).

Siirde, bu haliyle, gece s6z konusu oldugunda ilk kez Ekrem’in romantizmden
esinlenen estetik anlayisi1 kendini gostermis olur. $air, tabiattaki miikemmel
dinginlikten etkilenmis, siirinin bu kismini sadece ona ayirmustir. Ancak siir
ilerledikge gecenin bu giizelliginin tabiatin kendi harikaliginin bir yansimasi degil de
yine sevgilinin egretilemesi olmasindan kaynaklandig: anlasilir. Boylece ilk bakista
sevgiliden bagimsiz bir sekilde geceye atfedilmis gibi algilanan dvgiiler yine sevgiliye
baglanirken Recaizade Mahmut Ekrem’in iiglincii siir kitabinda hala klasik siirin
etkisinde oldugu bir kez daha goézlemlenir. Zaten siirde Kenan tiilkesine, Hz. Yusuf ve
Ziileyha'ya gondermede bulunmasiyla klasik siir etkilerini agik¢a ortaya koyar:

Mehtdb karsisinda gityd ki méh-1 Ken’dn

Kendi nisimeninde gilya ki bir Ziileyhd

Vechinde aks-i mehtdb titrer de gosterirdi

Niirun ziydya karst aczin sarih ii ra’nd

Galibdi tab-1 vechi Allah bilir ki méha

Bir sems idi o ldkin bir sems-i magrib-drd (1997: 222).

Klasik siirde Allah’in birligini anlatan tevhitler genis yer tutar. Recaizade Mahmut
Ekrem de tiiriin geleneksel 6zelliklerini koruyarak bu tiirde siirler yazar. Gece de, bu
baglamda, herhangi bir yenilik arz etmeden Recaizade Mahmut Ekrem’in tevhitleri
icindeki yerini alir. I. Zemzeme'de yer alan “Tehvid”de “Karartirsin gehi riiz-1 sefidi /
Kizartirsin gehi leyl-i saydhi” (1997: 157) dizeleriyle sair icin gece, Allah’in giiciinii
hatirlamanin vesilesidir. Evrendeki dengeyi saglayan, her seyi olduran Allah’in
iradesidir. Recaizade Mahmut Ekrem, II. Zemzeme'deki “Tevhid”de de benzer
tutumunu devam ettirir: “Nedir leylin ol zib ii drdyisi? / Tulfi’u guritbun o pirdyisi?” (1997:
216) diyerek yildizlarla siislenmis bir gecenin biiyiileyiciliginin yaraticis1 Allah’1 gece
tizerinden zikreder. Recaizade Mahmut Ekrem i¢in gecenin Allah’in hikmetinin
gostergesi olmasi sadece geleneksel tarzda yazdig; siirlerle sinirli da degildir. Yine I.
Zemzeme'de yer alan “Bahar” manzumesinin “Lahn 1”inde “Giizerdn eyleyip zamdn-1
hazdn, | Yine dlemde nev-bahar olmus. / Zulmet-i seb gecip nehir olmusg; / Baslamis handeye
zemin i zamdn.” (1997: 168) diyerek mevsimlerin, gece-giindiiziin doéngiisiinii
yaratanin, tabiattaki kusursuz isleyin kaynaginin ve zamana hiikmedenin Allah
oldugunu vurgular. Romantik estetikte tabiattaki denge, uyum, biitiinliik siire tabiatin
kendi mitkemmelligini kutsamak, onun kendiliginden insani hayran birakan yanini
yliceltmek igin konu olurken, boylelikle tabiat Allah’a 6zdes kilinirken Recaizade
Mahmut Ekrem, gece {izerinden tabiatta gordiigii kusursuz isleyisi Allah’a duydugu
hayranliga baglayarak, tabiati onun tecellisi olarak romantik estetigin degil, Islam
epistemolojisinin sinirlari iginde hareket etmis olur.
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Recaizade Mahmut Ekrem, Nagme-i Seher'in mukaddimesinde zaten yillar evvel
yazdig1 bu siirlerini ahenksiz, 6lgiisiiz, kaba, kisacasi kendi siir Ol¢iitlerine gore estetik
agidan yetersiz buldugunu soyler. “... ekseriyyet iizre ii¢ yiiz yillik fikir ve mazmiinlardan
ibaret ise de bu eg’dr ii dsar (muahharen soyledigim bir iki par¢a seyler miistesnddir) biilbiil-i
tabiatimin, evdn-1 sebdbetimin birinci giinlerindeki teranniimat ii giiftdr1 ve zemin-i fikretimin
en evvel demide olan ezhdri oldugu icin nazarimda idde-i kiymet ii itibdr eyledi.” (1997: 13)
diyerek onlar1 yayinlamaya karar verdigini belirtir. Nagme-i Seher’in herhangi bir
yenilik igermedigini bir siir kuramcisi ve elestirmeni olarak kabul eden Recaizade
Mahmut Ekrem’in bu goriisii, goriildiigii iizere, kitapta yer alan geceli siirler
tizerinden agik bir sekilde dogrulanir. Sair geceye dair klasik siirinkinden farkli bir
kullanimda, yeni bir temsilde bulunmaz. Gece ister beseri ister ilahi olsun klasik siirde
oldugu gibi sevgiliyi, ona duyulan aski ya da Allah’in kudretinin tecellisini anlatan bir
fon iglevi goriir. Recaizade Mahmut Ekrem, Talim-i Edebiyat’la yeni edebiyatin, yeninin
kuramsal boyutunu, usul ve yontemlerini tayin eden, bu anlamda ilk olma ozelligi
gosteren (Yetis 1996: 230), Namik Kemal'e gore yeni devrin ihtiya¢ duydugu edebiyat
bilgisini {ireten (Kaciroglu 2011: 5) kitabi Ta'lim-i Edebiyat’tan itibaren yeninin pesinde
oldugunu kuramsal agidan hep dile getirmistir. Sonraki yazilarinda da siir-tabiat-
hakikat iligkisinin yeni siir anlayisina gore diizenlenmesi konusu iizerinde defaatle
durmustur. Edebiyat tarihgileri de Recaizade Mahmut Ekrem’in kendi sdylemini
destekler ve Yddigdr-1 Sebib ile Nagme-i Seher'in eski tarzda siirler igerdigini,
Zemzemeler'den itibaren ise sairin yenilesme c¢abalarmin gorildiigiinii soylerler.
Ornegin, Ahmet Hamdi Tanpinar, Recaizade Mahmut Ekrem’in eski tarzdaki
siirlerden olusan Nagme-i Seher'de bazi sekilsel yenilikler yaptigini, Zemzeme'lerde
Alfred de Musset ve bilhassa Lamartine ile Abdiilhak Hamid Tarhan'in getirdigi
yeniliklerden etkilenerek daha yenilik¢i olmaya calistigini, Tefekkiir’de ise yenilik ve
biiyiiklitk ihtirasinin artarak devam ettigini, Pejmiirde’de bu yenilik¢i tavrimi
sirdiirdiigiinii belirtir (1997: 479-486)°. Ancak, goriildiigii iizere, gece iizerinden
Recaizade Mahmut Ekrem siirinin yenilesme siireci takip edildiginde sairin yenilikgi
siirler yazdig1 Zemzeme'lerde de siklikla eski tarzi devam ettirdigi gozlemlenmis, bu
da onun kuramda savundugu yenilesmeyi pratikte her zaman uygulayamadigini
ortaya koymustur.

YENILIKCi SIIRLERDE GECE

Genel degerlendirmelerden ziyade siirlerine tek tek odaklanildiginda Recaizade
Mahmut Ekrem’in yenilikgi siir yazma ¢abasi aslinda klasik siir anlayisini siirdiirdiigii
Yadigdr-1 Sebdb’da da goriiliir. Buradaki siirler, yer yer sairin savundugu romantik
estetige yaklasir. Siirlerde romantik siirin ge¢mise siinma, ge¢misi 6zlemle anma

¢ ismail Parlatir Recai-zade Mahnut Ekrem: Hayati-Eserleri-Sanat: adli calismasinda (1997) ve Inci Enginiin de Yeni
Tiirk Edebiyat: Tanzimat'tan Cumhuriyet’e (1839-1923) (2009: 494) baglikli kitabinda ayru fikri paylagir.
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temine yer verilir. Romantik siirde sair, kendi i¢ diinyasindan ve duygularindan gii¢
alir (Goodman 2006: 25). Recaizade Mahmut Ekrem de “Yadigar-1 Sebab”
manzumesinde kaygisiz, nese icinde gecen, hayallerin bol, zevk almanin yogun
oldugu genglik giinlerini anar. Bu baglamda siirde sesi duyulan 06zne, gayet
bireyseldir; gegmisi kendi 6znel algisina yansiyan sekilde bugiinden geriye doniik bir
bakisla animsar. Simdilerde ge¢miste kalan o giinlerde siirin 6znesine gore gece, keder
degil, tipki giindiiz gibi sevk kaynagidir ¢iinkii sair, romantik bir yaklasimla, i¢cinde
bulundugu ruh haliyle, geceye bakar. Siirde gengligini yad eden 6zne icin giindiiz,
0znenin psikolojik durumuyla uyumlu, onun ruhsal diinyasini tamamlar niteliktedir.
Giindiiz bu sekilde ruha ferahlik veren bir vakitken gece de, giindiiziin karsisinda yer
almaz. Gece, “Lahn 5”te kalbe sevk veren, giindiiziin ferahligini tamamlayan bir
zaman dilimi olur: “Giindiiziin ruhta bir bagka ferah / Geceler kalbde bir sevk-1 diger.” (1997:
145). Sair, “Lahn 8”de de ayni yaklasimu siirdiiriir: “Rilz-1 riigen gibi eksilmezdi / Hahisim
seyre leyélimde bile.” (1997: 147). Ozne icin giindiiziin aydmliginin yarattig1 arzu, geceyi
seyrederken bile eksilmez. Bu agidan siirde giindiiz, moderniteye bir tepki olarak
konumlandirilan modernist siirdeki gibi ele alinmaz; giindiiz, gézlemlendigini her an
kisiye duyuran, dayatmalarla oriilii, giindelik kosturmacadan dolay: kisinin kendisini
ve tabiat1 dinlemesine, hayal kurmasina, 6zgiirlesmesine izin vermeyen bir zaman
dilimi olarak algilanmaz. Ciinkii Recaizade Mahmut Ekrem giindiizii geng bir 6znenin
hayat ve nese dolu bakisiyla kurgular. Romantik bir bakisla giindiiz, siir 6znesine
canliligi duyurur. Sairin geceyi mevzubahis ederken sectigi “diger”, “bile” gibi
sozciikler, keyif ve hazzi deneyimleten giindiiziin karsisinda gecenin aslinda kisiyi
bunlardan mahrum birakacak bir zaman oldugunu ima etse de gece, giindiiziin
olumsuzu olarak telakki edilmez. Gengligin verdigi feyzle baktig1 her seyde bir canlilik
goren 6zne, geceyi de bu canli bakisin alanindan ¢ikarmaz. Gece, giindiiziin devamu,
biittinleyicisi, keyif ve hazzin stirdiigii bir zaman dilimi olarak deneyimlenir. Béylece
6znenin igsel biitlinligii, tabiatin biitiinliigiiyle tamamlanur.

“Lahn 9”da ise gece, ilhamin geldigi, siir yazma arzusunun agiga ¢iktig1 zamandur,
tiretmenin vaktidir: “Nerede her gece bin hihisle / Nazm-1 es’dr1 si’dr eyledigim” (1997: 149).
Ancak yine de siirde gece, yarattig1 sessiz ve huzurlu atmosferle kisiyi kendi i¢ sesini
dinlemeye, sonsuzluga katilmaya ve hayal kurmaya ¢agr1 yapan bir unsur olarak
goriilmez. Ozne giindiizden halihazirda feyzini almistir, gengligin verdigi coskun
bakisla o feyzi gece de stirdiiriir. Giindiiz biriktirdiklerini gece siirlestiren 6zne igin
yaslanmak, artik geceleri siir yazma istegini de oldiirmiistiir. Boylece bu siirlerde
aslinda gecenin, giindiizii seven, giindiizde yasamaktan haz duyan 6znenin bu
hazzin1 devam ettiremeyecegi bir vakit oldugu imas1 yer alir. Ancak siirin 6znesi,
gengligin verdigi heyecanla geceye karsi olumsuz bir tavir da gelistirmez; genglik ona
hazzin sonu demek olan geceyi bile hos karsilatir.

Giindiizlerin bdylesine haz kaynagi olarak algilanmasi en ¢ok bahari konu edinen
siirlerde netlesir. I. Zemzeme’'de “Bahar” manzumesinin “Lahn 4”{inde 6zne, “Bastirir
dehri refte refte zaldm / Ona da dlemin g6zii alisir.” (1997: 169) der. Aslinda siirin 6znesi,
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glindiizki aydinligin, cviltinin, renklerin, netligin yerini alan, gitgide diinyay:
karanliga bogan aksam ve geceden memnun degildir; “da” baglacini kullanmas: bu
duruma isaret eder. Ama baharin getirdigi costurucu, tazeleyici, yenileyici ve iyimser
bakisla tabiattaki degisim 6zneye geceyi kétiileyen degil, onu da oldugu gibi kabul
ettiren, onda da bir giizellik gérmeyi isteyen, tabiat1 her haliyle seven bir tutum
sergiletir. Hatta siir ilerledikce gece, romantik siirde daha sik rastlanan bir durum
oldugu tizere, glindiize gore daha ¢ok tercih edilir hale gelir ¢iinkii Recaizade Mahmut
Ekrem’in siirinin 6znesi i¢in gece, giindiize kiyasla ¢ok daha tazelenmis bir atmosfer
getirir. Ozne, geceye egsiz bir manzara sunmasi bakimindan hayrandir. Ay 1181,
dolunay, biraz bulutlu bir gokytizii ve onlardan kainata yayilan esrar ve siik{inet adeta
Recaizade Mahmut Ekrem’in siirde giizelligi esas alan romantik yaklagimini
cisimlestirmek igin secilmis gibidir. Insan1 sagirtan, hayrette birakan, biiyiileyen bu
glizelligi gece vasitasiyla dile getiren Recaizade Mahmut Ekrem tabiatta, gecede
gordiigiinii siire tasir:

Gecenin benzemez tardvetine

Ne safd olsa ruz-1 riisende!

Hele mehtdba kars: giilsende
Doyulur mu onun letdfetine?
Bedr-i tdm oldugu zamansa kamer,
Ger bulutluysa dsiiman da biraz;
Gark-1 sevdd olup nigib ii firdz
Olur erbib-1 tab’a kdsif-i raz.
Ser-be-ser ki'inat vakf-1 siikiit
Hep temisigerin ise mebhut
Kudret-i Hakk’a arz-1 hayret eder! (1997: 169-170).7

Gecenin Recaizade Mahmut Ekrem’in siirlerinde sairin o anki duygusuna gore
degisen, sabitlikten ¢ok cesitlilik arz eden bir imge oldugu s6ylenmisti. Bu noktada,
gengligin ve baharin tazeleyiciliginden mahrum 6znelerin sesinin duyuldugu siirlerde
gece, hiiziinle beraber anilir. “Hilal-i Seher”deki “Bu geb neden yine kaldin benim gibi bi-
hab? | Ne derd ile miite’ellimsin ey hildl-i seher?..” (1997: 295) dizelerinin yansittig: {izere
hilalle cisimlesen geceyle, keder iizerinden bir ortaklik kurulur. Gece, 6zneye kendiyle
bas basa kaldig1, kendi kendisiyle diledigi bicimde konustugu ayricalikli bir yalnizlik
hali sundugu i¢in onun giindiize nazaran ¢ok daha tercih ettigi bir vakit olur. Bu
yiizden de o, giiniin aydinlanmasini hig istemez: “Nedir o siirh ii sefid? Ah baslyor mu
nehdr!..” (1997: 295). Giindiiz, sabah vakti neyse ki gececek ve gece yine gelecektir. Siir,
Oznenin derdini doktiigii, sirdas olarak konumlandirdig: geceye yeniden kavusma
umuduyla biter: “Yarin sabiha demek sohbet ey hildl-i seher!..” (1997: 295). “Yine Hilal-i
Seher”de giiniin aydmlanmasi, gecenin sona ermesi 6zne igin istenmeyen kotii, hatta

7 Recaizade Mahmut Ekrem, bu tutumunu zaman zaman siirdiiriir. @rnegin, II. Zemzem’de yer alan “Bahar”
siiri: “Ne revnak buldu yildizlarla seyr et dlem-i ulvi, / Ki niirdniyyet-i seb gibta-bahsd-yt nehdr oldu!” (197: 275).
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ugursuz bir durum olarak telakki edilir. “Aceb zamdn m1 hazin yoksa ben miyim mugber?
/ Tahavviil eyleyecek bir nehdr-1 menhiisa / Pendh-1 cAn-1 garibim su leyl-i riisenter.” (1997:
356). Onun igin asil aydinlik, karanlik olan gecenin i¢inde saklidir. Geceyi, “Yine sabaha
kadar uyku girmedi goziime | Zamdnim etmede dh! Iztirdb iginde giizer.” (1997: 356) diyerek
ah ve 1stirap iginde, uykusuz bir sekilde gegirmesine ragmen durumundan,
kederinden memnundur ve geceye kavusmay: umar, gilindiizlere katlanmasinin
nedeni budur: “Bu hiizn i¢inde bana hos gelir neden bu seher? / Bakiyye-i seb-i rithdni-i visdl
midir?” (1997: 356). Recaizade Mahmut Ekrem, genglik yillarinda kaleme aldig:
siirlerindeki 6znelerden farkli 6zneler kurgulamais, o yillarda aktardig: duygulardan
baska duygular aktarmistir. Tiilin Arseven’in de altin1 ¢izdigi gibi sairin dogayla
kurdugu iliski yasla dogrudan baglantilidir (2008: 49). Sair, geceyi gencken baska,
yasliyken bagka bir bigimde hisseder ve degisen hislerini dogrudan siirine yansitir.

Recaizade Mahmut Ekrem, pasif bir izleyici olarak tabiata bakmayi, onu
gozlemlemeyi birakip kendi igine dondiigiinde, kendi ruhsal durumunu tabiatla
biitiinlemeye calistiginda ise geceyi melankolik bir bakisla ele alir. “Ask” siirinde
“Aksam1 garib, subhu gamgin / Hiizn-aver-i hiverdnim oldun.” (1997: 175) diyen bir 6zne
vardir. S6z konusu 6zne, sevgiliden uzak diistiigii icin giindiizii kederli, aksam1 garip
bulmustur. Diger yandan Recaizade Mahmut Ekrem’in burada romantik estetikten
ayr1 diistiigii de sOylenebilir ¢iinkii 6zne ayrilik acisini hissetmeye basladiginda
tabiatta degisen vakitler 6zne icin ayirt edici bir 6zellik gostermez. Ozne igin
sevgiliden ayr1 diismek giindiizii de aksami da bir kilmus, her ikisine de hiizniin
rengini vermistir. Bu yaklasim, tabiati melankolik bir fon haline getirir ve Recaizade
Mahmut Ekrem’in kuramsal diisiinceleriyle gelisen bir durumu ortaya ¢ikarir ¢linkii
o, hislerin ifadesinde bagvurulacak miibalaganin tabiatin hakikatine uygun olmasi
gerekliligini savunmaktadir.

Gecenin farkli bir kullanimin1 “Magriika” siirinde gérmek miimkiindiir. Siirde
Recaizade Mahmut Ekrem, yasanmis bir olay:r kaleme alir. Cokesli bir hayat
siirmektense oliimii tercih ederek hayatina kiyan bir kadmin dramini anlatir. S6z
konusu kadin, dénemin Osmanli toplumunda nicelerine rastlanabilecek kadinlardan
biridir. Bu baglamda siir, ¢okesliligi onaylayan bir toplumsal yap: igerisinde bu
kadinin yasadigr dramin genellenebilir nitelikte olmas1 agisindan sosyal igeriklidir.
Boyle bir siirde gece, hem tamamen gercekgi bir tablonun gergekligini daha da
artirmak hem de anlatilan trajediyi estetik acidan da etkileyici bir bicimde sunmak i¢in
siirde varlik gosterir. Siirin baghiginin altinda parantez iginde “gece yaris1” ibaresi yer
alir. Siirdeki ben 6zne, intihara gidis siirecini aktaran bir kadindir. $iir son derece
gercekgi bir sekilde agilir. Siir 6znesinin siradan biri olmasi vakti, Recaizade Mahmut
Ekrem’in diger siirlerinde sairi temsil eden 6znelerden farkli algilamasina yol agmustir.
Diger 6znelerdeki sairanelik bu kadinda onlardaki kadar yogun degildir. Insanlarm
geneli gibi o da, basitge, gecenin uyku vakti oldugunu diisiiniir. Ancak boyle bir uyku
dertsizler icindir: “Bi-derd olan uykuda gerektir / Uykuyla hayit miisterektir.” (1997: 228).
O ise gece yarisina dek uyuyamamuistir. “Vidki” olacak gibi bu sd’at / Bir gizli cindyet i
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send’at! (1997: 229) diyerek geceyi bir cinayete, bir kotiiliige gebe, tekinsiz bir hale biiriindiiriir.
“Yat yat yataginda simdi bi-hils /Ammé uyaninca olma medhiis! (1997: 231) dizeleriyle
anlasilir ki kadinin bu sona siiritklenmesi, onun psikolojisini hice sayarak iistiine
kuma getirmek isteyen, neden olacag: felaketten bihaber, yataginda kendini uykuya
rahatca birakabilmis kocas: yiiziindendir. Bu baglamda kadmn 6zne, gerceklestirecegi
eylemi intihar degil, cinayet olarak degerlendirir. “Yarin sana bir siyih giindiir” (1997:
231) diyen kadinin 1stirabini, intikamini ve hazin sonunu aktarmak igin Recaizade
Mahmut Ekrem, siirde geceye en az kadin kadar merkez1 bir rol verir. Hiiznii, kederi,
esrar1 ve tekinsizligi ayni anda cisimlestirmesi agisindan gece, kadinin hissettiklerini
en tesirli sekilde yansitacak, anlatilan hikayenin estetik olarak da yiiksek bir anlatimla
dile getirilmesini saglayacaktir. Resmedilen gece tablosunda ay da kadina eslik eder:
“Ey madh bu seb neden hazinsin? | Aheste rev ii hafd giizinsin?” (1997: 233) Ayla birlesen
gecenin siire dahil olmasiyla beraber siirin sairane boyutu da artar, romantik bir bakis
siire girer. “Cehren ne kadar sararmis ey mah! / Nilrun ne kadar kararnus ey mah! / Gonliin
goriiniir ki gamla dolmug /| Madtem-zede hali hilin olmus! (1997: 233) Ay, siirin anlati
evrenine kadini bu sonra siiriiklemesine neden oldugu igin asil suglu olan kocanin
yansimast olarak da girer. Diger yandan ayin, kocadan daha ¢ok, belki de, bu sekilde
gidisiyle kocasinin yikilmasini, sararip solmasini uman kadinin arzularinin yansimast
oldugu da soylenebilir. Siir konu olarak son derece agiktir ama ayin farkli ¢agrisimlara
biirlinmesi sembolist siirle diyaloga izin verir. Ancak yine de “Magriika” siirin
nesnesinin bireysel bir bakisla ve ortiilii olarak sunulmasindan yana olan sembolist
siirden (Cologlu 2016: 156) uzaktir. Siirin geneline yayilmuis bir belirsizlikten, cagrisim
giicii yiiksek imgelerden soz etmek giictiir. “Gir ebre cihdni eyle muzlim, / Zulmet seviyor
bu seb hayilim. / Yarin gece sen yine dogarsin, /| Envdrina dlemi bogarsin; (1997: 234) diyen
kadin 6znenin ruh halini gecede tezahiir ettirerek, kadinla tabiat arasinda bir
biitiinlemeye giderek Recaizade Mahmut Ekrem, daha cok romantik bir tavir sergiler.

Buraya kadarki siirlerde gecenin genglik, bahar ya da sosyal igerikli bir temanin
anlatiminda cesitli anlamlara biiriinen, destekleyici bir unsur olarak, yer yer romantik
estetige yakin bir bicimde, ele alindigimi gordiik. Oysa romantik sairler derin ve
samimi bir sevgi besledikleri tabiata, genelde, daha yiiksek bir statii vererek, onu siir
i¢in bagimsiz bir konu haline getirirler (Goodman 2006: 25). Bu baglamda Recaizade
Mahmut Ekrem’in II. Zemzeme'de yer verdigi “Bir Manzara-i Sebane” siiri gecenin
dogrudan baghga tasinmasi agisindan okurda temasi basli basina gece olan, daha dnce
geceyle ilintilenen siirlerinden farkl bir siir okuyacagt izlenimi uyandirir:

Kasr-1 deryd, manzarinda yan gelip bir Mehlikd
Diin gece eylerdi mehtib: temdsabi-nikib

Vakt gegmisti biraz, kendi tek ii tenhd idi,
Ortalik sakin, hevarikid, deniz bi-i1ztirdb.

Ol kadar nezdik idi bahre nisimengihi ki
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Hiisniine dyinelik miimkiindii etmek sath-1 4b.

Gisti-y1 zer-tir1 devr-i gehre-i piir-nurda
Arz ederdi levha-i hilrsid icinde mahtab!

(...)

Maiihtdba karst, nezdimde, nisifu’l-leylde,
Ol perinin oyle tenhd kalkmas: bi-irtiydb:

Aska dd'ir ruh-perver bir sebebdendir derim;
Ben derim ammad yine Alldhua’lem bi’s-savab! (1997: 245-246).

Gece, bu siirde olduk¢a genis bir yer kaplar ama asil anlatilmak istenen gece
degildir. Bu yiizden ilk bakista gecenin ele alinis1 bakimindan farkl gibi dursa da bu
siir de geceyi, mevzubahis edilen siirler gibi ele alir. Siir 6znesinin asil dikkat ¢ekmek
istedigi, gece yaris1 deniz kiyisinda bir basina diisiincelere dalmis giizel bir kizdir.
Ancak yine de Recaizade Mahmut Ekrem’in baktigi her yerde, kuramsal
yaklasimlarinda vurguladig: gibi, giizellik {izerinden estetik biitiinliik, igsel ve digsal
tamamlanmishik aradigi soylenebilir. Gozlemlenen geng kizin kendisiyle bas basa
kalmis haline mehtabiyla, yumusakligiyla gece; sakinligiyle, durgunluguyla deniz fon
olur. Kusursuz bir dinginligi cagristirmak adna gece ve deniz adeta bir olmus
gibidirler. Manzaranin bu yumusak tenhaligiyla uyumlu, dalgmn, geng bir kiz
Recaizade Mahmut Ekrem’in kusursuz hayalini tamamlar. Boylece, ortaya ¢ikan bir
siir oldugu kadar, o siirin duygusunu somutlastiran bir tablo da olur. Bu da, Recaizade
Mahmut Ekrem’in savundugu gibi, siiri resme yaklastirir.

Siir ve resmin yakinligini vurgulayan Recaizade Mahmut Ekrem, siirlerinde hisli
tablolar aktarirken gece de bu tablonun énde gelen imgelerinden biri haline gelir. “Bu
da Bir Si'r-i Muhzin-i Diger” siiri bu baglamda geceyi sevgiliyle iliskilendirmemesi,
gecenin yarattig1 manzaranin onu izleyen, ona bakmasini bilen bir goz i¢in bagli basina
bir sevda daveti olmasi agisindan kayda degerdir:

Gece mukmir, semi sehab-aliid

Amnn altinda niivdan derya!

Hep mendzir hafi hafi meshiid

Hep siikiin tizre nilr u 4b u hevd

Nilr ile imtizdc edip zulemd

Hikim olmus mevdki’e sevdi!

Bu da bir si'r-i eltaf-1 diger! (1997: 310).

Bir baska siiri olan “Kiigiiksu'da Bir Gece” okurda bagligiyla donemin gece
eglencelerini tasvir edecek gercekgi bir siir izlenimi uyandirsa da odagma gecenin
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kendisinden ¢ok asigin ayrilik acisini yerlestirmistir. istanbul'un Kiiciiksu semtinde
yazin yasanan neseli bir geceye sadece siirin son dortliigiinde deginilir:

Rebt’dir bu ki devrdni hurrem etmigtir..

Zeminde hande-niimd bin siikilfe bitmistir..

Yazik bu demde benimciin nesdt bitmigtir!

Gelir mi bir daha ol hos hazin ki gitmistir?..
Bahir acard: goniilde bahdr fevkinde! (1997: 374).

Bunun disinda siir yine basl basina bir tabiat unsuru olarak geceye degil, gece
kendini daha siddetli duyuran ayriligin hiizniine adanmustur. Asik i¢sel hiizniinii disa
yansitmis, gordiigii, baktigi her yerde ayrilik acisinin yasattign iiziintiiyti dile
getirmistir. Onemli olan Kiiciiksu’da yagsanan gercek bir gece degil, asigin kendi
ruhunun ritmidir ve gece bu ritme uydurularak sakin ve kirgin bir hale
burindirilmiistiir:

Bu leyl-i sdkin onun reng-i infi’dli midir?

Bu hiizn-i miiz’ic onun halet-i meldli midir?..

Haf? hafi okunan cesminin me’dli midir?..

Kabd-y1 ebre biiriinmiig gezen haydli midir?

Su necm-i sakib-1 sevdd-nisdr fevkinde?!. (1997: 373).

Siirde gegen “Gecem miinevver idi sevk-i bdmdddimdan.. / Ne hostu ayrilisim her seher
me’ddimdan..” (1997: 374) dizeleriyle asigin sabah vakti sevgiliden, onun hayalinden
ayrildig1 ama bu ayriliktan zevk aldig1 anlasilir. Bu yaklasimiyla sair, geceyi klasik
siirdeki gibi bir imgeye doniistiiriir. Gece, asiga hem sevgiliyi hem yasanan ayriligin
acisini getiren, asikla sevgilinin hayalinin arasina girebilecek her tiirlii dis etkeni
disarida biraktig: icin tercih edilen, zevkle beklenen bir vakit olarak tasavvur edilir.
Boylece, gece iizerinden iz siiriildiigiinde, edebiyat tarihlerinde yenilik¢i olarak
degerlendirilen kitaplarinda yer alan bu siirlerinde Recaizade Mahmut Ekrem’in
siirlerine biiyiik yenilikler getiremedigi, zaman zaman yenilesme ibareleri gosterdigi
ortaya gikar.

Pejmiirde’de yer alan “Seb-i Muzlim” adl siiri ise dogrudan geceyi konu edinmesi
agisindan daha biiyiik bir yeniligi miijdeler. Siirde dis diinyays, tabiati izleyen bir 6zne
vardir. Bu secici izleyici, kararan havayla, geceyle sekil degistiren manzaray1 odagina
almistir. Bakisini sadece gorebildigiyle sinirlamamis, baktig1 yerden tiim cihana dair
¢ikarimlarda bulunmus, karanligin aynilastirici, evrensel giiciinden etkilenmistir.
Siirin 6znesi karanlikla, sessizlikle, kendisiyle bas basa kalarak belki de giindelik
hayatin telasindan farkina varamadigi meseleleri diisiiniir. S6z konusu 6zne, insanin
kiiciikliigiinii, evrenin genisligini kavrar. Koca evren bir dev, diinya ise onun ancak
yavrusudur. Ve gece bu yavrunun korkularmin agiga ¢iktigr vakittir. Karanlik bulutlar
altinda, gizli, gizemli bir sessizlikte deta bir yas havasi ya da bir kdbusa hizmet etme
hali vardir ve bu, 6zneyi {irpertir. Karanligin getirdigi sessizlik ve esrar 6zneye
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varolugsal bir biiylilenmeden daha ¢ok korku ve keder getirmistir. Yildizlarin
hiiziinlii, kiiskiin; aymn bulut iginde kendini hapis hissetmesi, aglamakli goriinmesi
gibi imgelerle 6znenin, gecenin bu hicbir sedanin duyulmasina, yank: bulmasina izin
vermeyen halinden sikayet ettigi, caresiz hissettigi anlasilir. Gece, varligin yokluktaki
tecellisidir ve bu tecelli 6znenin hosuna gitmez. Ona gore gecenin karanhg1 agaclara,
ciceklere, kuslara sessizlik ve sikintidan bagka bir sey vermez; canliy1 cansizlastiran
bir atmosfer sunar. Varligin sonsuz ve yekpare bir yokluga mahkiim edilmesi sadece
canlilar1 degil denizleri, dalgalari, nehirleri, daglar1 da dizginlemis, sakinlestirmis,
dilsiz kilmigtir. Tiim bu manzara 6zne i¢in “mebhft-1 dehset”, “samt- 1 miiz’ic” bir
manzaradir. Recaizade Mahmut Ekrem, bu siirinde romantik bir siir 6znesi
kurgulamistir ve bu romantik 6zne geceleyin tabiati gozlemler. Ozne, tabiatin
geceleyin dehset yaratan, bikkinlik ve bunalti uyandiran manzarasindan memnun
degildir. Bu manzara ona sikint1 verir. Sikint1 isyana dogru kaymaya basladiginda ise
Recaizade Mahmut Ekrem, olusan isyan havasindan rahatsiz olsa gerek ki siir boyunca
kabullenmekte zorluk gektigi ve olumsuz sifatlarla resmettigi gece manzarasinin
iginde aniden bir ahenk, bir denge goriir. Bu, romantik bakisin tabiatta buldugu
giizellik ve kusursuzluktan ziyade Allah'in varligindan kaynaklanir. Boyle bir
manzarayl begenmemek Allah’a karsi gelmek demek olacagindan Ekrem siirin
gidisatini degistirerek manzaraya ilahi bir boyut ekler; tabiatin Allah’1 tespih ettigini
belirterek resmettigi goriintiiniin ulvi boyutunun altini ¢izer. Boylece sairi siradan
insandan ayiran, duygusuyla, ilhamiyla onu 6zel kilan romantik yaklagim Allah’a
teslim olusla sekteye ugrar. Siir, kendisini yenilige a¢mis ama klasik siirde
goriilebilecek bir yaklagimla son bulmustur. Gece olunca beliren manzara alemlerin
yaraticisi Allah’in bir eseridir ve Ekrem bir sair olarak ancak onu kelimelere dokebilir:

Diismiis ademden gerdilna sdye:
Sarmug cihdni zulmet ser-A-pd;
Esyi cekilmis umk-1 hafdya.

Bir div-begge-viri bu diinyd
Olmusg guniide hibgirdna...
Muzlim bulutlar kat kat acilmis,
Almis o divizir-i lihdfa.
Fevkinde gityd matem nigehbin..

Nezdinde giiyi kibiis ddye.

Meftiir u mugber envir-1 enciim..
Maiih ebr icinde mahbiis u giryin.
Hicbir inilti.. Hicbir terdne

Giig-1 zamina etmez tezdhum.
Yerden haviya nefret sagilmis;
Gékten zemine yagims mehife.
Deyctira girmis nilr-1 ta’ayyiin,
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Yoklukta etmis varlik temekkiin!

Bir tiide zulmet hak-1 siyehrenk:

Escar muzlim.. Ezhdr muzlim!
Murgdn nagme himiis u dilteng,
Yek-tavr u yek-dil ma’diim u mevcild. ..
Ebhar muzlim.. Kithsidr muzlim;
Emuvdcnd’im.. Enhdr sikin;

Bi'l-ciimle halik mebhiit-1 dehset!

Bir samt-1 miiz’ic esydda, amma

Ol samt icinde bir gizli dhenk

Tesbih eder der: Alldh! Alldh!..

Bir levhadir bu ulvi temisa..

Sun’-1 mehib-i Rabb-i avdlim.

Ta'rif olunmaz bir naks-1 dil-hdh;

Tasvir olunmaz bir levha; likin

Nezzire sizi yoktur.. Nihdyet

Re’s-i semidan fa’dl-i mutlak,

Pay-1 serddan bir sdir ancak!.. (1997: 352-353).

Recaizade Mahmut Ekrem’in bir bagka yenilik¢i siirine gegmeden &nce Cemal
Kurnaz'm “Tanzimat'tan sonra degisen ve toplum meselelerine agilan yeni Tiirk edebiyatinda
hildl, divan siirindeki mazmunlarin hemen hicbiriyle ifade edilmemistir.” (1998: 12)
seklindeki iddiasini hatirlamak yerinde olur. Kurnaz “Zamanin gegisinin sembolii olan
hilal, bunun diginda pek az 6rnekte de tabiattaki gercek varligiyla ortaya ¢ikar ve ¢ok defa sairin
bulundugu ruh haliyle 6zdeslesir.” (1997:12) yorumunu yapar. Yazar, Recaizade Mahmut
Ekrem’in “Hilal-i Seher” adli siirini de bu minvalde bir siir olarak degerlendirir (1997:
12). Siirde gegen “Ben olmusum ezelf dsik-1 cemil-i seher? / Senin de mi dilin dsiifte-i visdl-i
seher? / Nedir bu hiizn-i garibdnen ey hildl-i seher? / ... / Senin de mi kederin vardir ey hildl-i
seher? /... | Ne derd ile miite’ellimsin ey hildl-i seher?../ ... | Hiidd bilir ki perigdnim ey hilil-
i seher!” (1997: 294-295) dizeleri, Kurnaz'in sdyledigi ¢ogu durumu 6rnekler. Recaizade
Mahmut Ekrem’in siirinin 6znesi agk istirabini, kendi ruhsal acisim1 romantik bir
tavirla hilalle 6zdeglik kurarak dile getirir ancak siir yer yer bu 6zdeslesmeyi asan
yorumlara da kapi aralar. “Ne var aceb dtesinde cihin-1 deycilrun? / Nedir bilinmiyor ash
bu emr-i mestiirun!” (1997: 294) dizeleri sevgiliden uzakta bulunma istirabinin, ask acist
cekmenin Otesinde daha varolussal bir duruma isaret eder. Ozne, derin bir
sorgulamaya girismemekle beraber gecenin karanligin1 metafizik bir mesele olarak ele
alir. Bu kez gece, Allah’in bir hikmeti olarak hayranlik uyandirmaktan ziyade sonsuz
karanlik haliyle merakin, belki biraz da bilinmezlikten kaynaklanan endisenin konusu
olmus, bu karanligin kaynag: ve &tesi bilinmek istenmistir. Boylece gece, varolusun
gizemli boyutunu diisiindiiren yeni bir imgeye déniisiir. Bu baglamda gecenin bu
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sekilde ele alimisi tekrar romantik estetikle diistiniilebilir ¢iinkii romantik sairler
geceye metafizik bir anlam yiiklerler (Sauerborn’dan Akt. Unal 2007: 587). Ekrem’deki
bu metafizik ilginin izleri, Tefekkiir’de yer alan “Tefekkiir” siirinde de siiriilebilir. Sair,
“Her giinii bir siir idi ol dlemin / Her sebi piir-nur idi ol dlemin. ... / Nedir seb? Bast eden
deyciiru kimdir? / Nedir ay? Nesreden ol nilru kimdir? (1997: 342-43) diyerek varolussal
gizeme, bilinmeze duydugu meraki ve kendisini cevreleyen aleme duydugu
hayranlig1 yine gece ve geceye ait unsurlar iizerinden dile getirir.

Siirekli degisen bir imge olarak gecenin en farkli kullanimma “Ebu’n-Nevm”
siirinde rastlanur. Bu siirde gece, hiizlinlii degil, neseli bir anlaimm odagindadir:
“Daha nisfa karib olmaksizin seb, / Tutuldu gozlerim hab-1 girdna. /Gelirdi sozleri candnimin
hep, /Bana ninni gibi hog bir terdne!” (1997: 255). Siirin basinda 6zne, birinden dinleyip
hos buldugu bir hikayeyi paylasacagini okura bildirir. Boylelikle kendisinin sadece bir
aktarici oldugunu vurgular. Hikaye, sevgiliyle sohbet etmek isteyen asigin hentiz gece
yarisina bile eremeden gecenin basinda uykuya yeni diiserek sevgilisi tarafindan
“ebu’n-nevm” yani uyku babasi lakabina layik bulunmasi tizerinedir. Burada dikkat
¢eken, Recaizade Mahmut Ekrem’in siirdeki Oznenin sadece bir aktarict rolii
iistlendigini, s6z konusu as1gin baska biri oldugunu daha en basindan ilan etmesidir.
Recaizade Mahmut Ekrem, kendisiyle daha i¢li, daha romantik 6zneler arasinda bir
0zdeslik kurulmasin isterken komik bir duruma diismiis bir 6zneyle kendisinin
6zdeglestirilmesine izin vermez. Pejmiirde’de kendisini “zulmetler.. siikunetler icinde
zayif zayif parlayan hildl-i sehere dsik”, “cicekler arasinda kelebek tutmak icin niz-perverine
kostuklarini gosteren bir levhadan miitelezziz” ve “sonbahar riizgarlarinin hazin iniltilerinden
zevk-ydb olan” (2014: 134) biri olarak tanimlayan, siirini de bu ruh halinin tezahiirii
olarak goren, bu manada da siiri i¢in melankoli igeren bir romantik bakisla tabiati
izleyen, onu ruh diinyasiyla uyumlu hale getiren Recaizade Mahmut Ekrem’in bu
siirdeki 6zneyle kendisi arasinda 6zdeslik kurmamasi sasirtici degildir.

Recaizade Mahmut Ekrem’in ¢ogu zaman kendisiyle 6zdes kildig1 hisli 6znelere
teslim ettigi siirlerinde ise gecelerin uykusuz gecmesi sadece yardan ayr1 olmaktan,
sevda acis1 gekten kaynaklanmaz. “Tefekkiir” siirinde, rnegin, “Visil oldum yére optiim
la’lini amma yine / Riz ii seb bir dem ne drdnmum ne hibim var benim!” (1997: 299) diyen
6zneyi uykusuz birakan ask acis1 degildir; o coktan vuslata ermistir. “Hatirimda diim?
bir pictdbim var benim” | “Infidliyle dilin bin inkildbim var benim!” (1997: 299) diyerek bu
kez, bagka darginliklari, bagka sikintilar1 oldugunu haykarir. “Agladikca ben olur Ekrem
alev-riz dtesim / Sinede bilmem ne tiirlii siiz ii tdbim var benim!” (1997: 299) Ekrem’i yakan,
onu keder i¢inde birakan, toplumsal cinsiyet kodlarina gore duygusalliktan azade bir
bicimde kurulan “sert”, “hislerini belli etmeyen” erkeklikten onu uzaklastirip aglatan
dert, o denli giigliidiir ki giindiiz ve gece arasindaki farki silmis, her iki vakti
aynilagtirarak tasayla, gamla gegen yekpare bir vakte doniistiirmiistiir. “Ben de bilmem
aslint bir 1ztirdbim var benim!” (1997: 299) diyen 6zne, daha icsel, daha onanmaz bir
1stirabr tarif ederek ve altan alta bu 1stirabi sahiplendigini ima ederek melankolik bir
siir 6znesine evrilmistir. Ekrem bu; melankolik, sik sik hiizne bogulan, hep aglamakli
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olan ama kederinin sebebini paylasmayan ya da hiiznii daha igsel, daha varolussal bir
olgu olarak goren 6zneyi de siirlerinde siklikla kullanir. “Bilmem Kimingin Aglarim?”
siirinin asagidaki dizlerinde goriildiigii {izere bu melankolik hal de kendisini siklikla
geceleri ortaya koyar:

Eylerim aksam olunca seyr-i bahr u mihtdb

Giéh olup hailmehe gihi cekildikce sehdb

Oynadikca pis-i cesmimde miinevver mevc-i b

Bi-sebeb peyda olup dilde haf? bir 1zt1rdb

“Aglarim ammd bilmem nigin bilmem kimingin aglarim!” (1997: 308).

Recaizade Mahmut Ekrem’de melankoliyi yaratan etmenlerin basinda mezarlar
gelir. Oliim, sairin kabullenmekte zorluk cektigi bir durumdur ve bu durumu
somutlastiran, yasayanlarin artik burada olmadigini duyuran mezarlar siklikla
kendisine konu edinir. Mezarh siirlerde gece de siirin atmosferine uygun halini alir.
“Yakacik’ta bir mezarlik alemi —ki hissiyat-1 muhabbetin efkar-1 hikmetle dheng-i
imtizacini tecriibe maksadiyla sdylenmistir.” seklindeki uzun ve agiklamali bir baglk
verdigi siirinde Recaizade Mahmut Ekrem, geceyi ziyaret ettigi sancili, iniltili bir
sessizlige biiriinmiis olan ruhsal durumuyla 6zdes kildig1 mezarligin metrukiyetini,
1ss1zhigini, sessizligini daha da goriiniir hale getirmesi icin segmistir. “Bir sebdi kéyde
Azim-i gest ii giizdr idim /| Ahydya diir-geste vii emvdtacdr idim. | Metrik bir mezarlik idi
meskenim benim / Yalnizca anda hik-nisin-i mezdr idim.” dizeleriyle baslayan siirde 6zne,
“Andim o bi-vefdyr garibdne agladim / Geldi haydli dide-i girydne agladim!” (1997: 300)
diyerek vefasiz sevgiliden uzak oldugu, belki de onu kaybettigi i¢in hiiziinlii
oldugunu belirtir. Gece vakti siikita biiriinmiis bir mezarlik onun hiizniinii daha
estetik bir tablo igine yerlestirir. Aslinda siirde belirleyici olan mekandan g¢ok
atmosferdir: “Ariydi gok niimdyis-i reng-i sehdbdan / Envdr akardi her tarafa mahtabdan. /
Samt u siikiin o mertebe hikimdi mevki'e... Leylin rutiibeti gecerek tdzemine dek / Bir bily-1
uhrevi duyulurdu tiirdbdan! (1997: 300) Atmosferin mezar sessizligiyle uyumlu olmasi,
secilen vaktin gece olmasindan kaynaklanir. Gecenin dilsizligi, aglamakl hali —sair
rutubet kelimesini bu hali cisimlestirmek igin se¢mistir— son derece etkileyici bir tabiat
manzarasi sunar. Gece, degirmen sesi gibi sesleri ya da topragin kokusu gibi kokular1
bagka dikkat dagitic1 higbir sey olmadigindan daha keskin, daha belirgin, daha dikkat
ceker hale getirir. Siirde kisiye duyamadig, giindiiziin hayhuyunda kaybolan sesleri
dinleten, fark edemedigi kokular1 getiren, onu bunlara yogunlastiran geceye ve aymn
karanliga saldig1 1siga biiyiik bir hayranlik duyulur. Sair icin izledigi, dinledigi,
kokladig1 gece miikemmel bir giizellik sunar. Tabiat bdylece tam da Recaizade
Mahmut Ekrem’in kuramsal olarak savundugu bir bi¢cimde ele alinir, “izlenir, dinlenir,
koklanir”, yani tamamen goézlemin {iriinii olarak siirde dahil edilir. Bu gece manzarasi,
sair tarafindan yorumlanirken onun 6znel algisinda son derece nurani ve mistik bir
goriintii de kazanmistir. Diger yandan giderek daha da artan karanlikta kipirdayan
golgeler, 6liim uykusundan uyanip baslarini kaldiran mevtalar ve belki de vefat etmis
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olan sevgilinin hayaletinin mezarlikta belirir gibi oldugu durumlarin da siirde yer
almasi gecenin tekinsiz bir atmosfer yaratmak i¢in de se¢ildigini gosterir:

Dehget bulurdu dil miiteharrik zildlden
Emuvdt kaldirird: serin sanki habdan!

(...)

Dehsgetle doldu hine-i kalbim fakat yine
Asla hayal ii hdtirima gelmedi nedem.
Ni-geh tecessiim eyledi karsimda bir viicild
Bir kahraman-1 isve.. Mehabetli bir sanem!
Emwic-1 niirvdr viiciid-i latifini (1997: 301)

Gecenin karanlig1 iginde daha kesif bir bicimde hissettigi agaglar, golgeler, otlar
oznede bir aydinlanmaya yol agar. Omriiniin askla gegtigini ama bu askin aym
zamanda ona ilahi tecelli ettirdigini fark eder. Bu ask ugruna omriinii harcamay
istedigini dile getirir. Boylece c¢ilekes asik 6zne de Recaizade Mahmut Ekrem’in
siirinde doniisiime ugramis olur. Bu doniisiimii saglayan, ulvi olanla diinyevi olani
kiyaslayan, yer yer de aynilastiran gecedir:

Escirdan zemine diisen sdye-i kesif

Cekmisti pisgdhima bir perde-i siydh.

Ol zulmet-i amika-i hici-niimidda

Perviz ederdi dehset ile td'ir-i nigah.

Ta'mik ede ede o zaldm-i sedideyi

Fikrimde hdsil oldu biraz nilr-1 intibdh.

Bir hayrin olmadan dedim- eyvidh masdari
Gitti hevd yolunda haydtim, yazik!..Giindh!..
Kasriyyet-i fi'dlimi soylerdi Itk hep

Feryid edip ayaklarim altinda her giyadh!
Kandim bu hikmete —dedim— olmug demek ezel
Diddr-1 ask ile miitecelli bana I1dh!

Omriim ki yandz dtes-i aska bu dna dek

Sevdd yolunda isterim olsun biitiin tebdh.(1997: 301)

Recaizade Mahmut Ekrem’de 6len kisinin biraktigi bosluk duygusunun agiga
¢ikmast i¢in mezarlik ziyareti sart degildir. O, 6liimiin kendisinde uyandirdig hiiznii
daima duyumsar ve bu hiiznii pek ¢ok siirinde dile getirir. Hayatin kabullenilmesi zor
bu trajik gergegini, 6lenin ardindan hissedilen ¢aresizligi siirlestirirken Recaizade
Mahmut Ekrem, geceye yine siirlerinde 6nemli bir rol verir. Gece, yas tutmanin,
matemin vakti, birini yitirisin en siddetli hissedildigi zaman olur. “Ferda-yiTedfin”de
0zne, geng bir dliiniin beklenmedik oSliimiiniin yarattig: tizlintiiyli su sekilde dile
getirir:
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Likin neye mahuv etti ol genci felek bilmem?

Ol geng ki etmisti her yolda Hiidd miikrim!

Ahbadb: tutar sandim birkag gecelik mdtem.

Baktim ki giden gitmis diinyadakiler hurrem (1997: 333)

Oznenin bu iiziintiisiine insanlarin Sliiniin ardindan gosterdikleri tavra karsi
sitemi de eklenir. Ozne, bu etkileyici 6liimiin zaman1 durduracagmi umarken, olityii
tantyanlarin geceleri yas tutacagini beklerken giines dogmus, daglar piir hande olmus,
biilbiiller 6tmiis, sular caglamistir; kisacas1 “Alem yine ol dlem devrin yine ol devrdn!”
[dir] (1997: 333). Giriste vurgulandig lizere, Ekrem bu siirini yenilik¢i siire 6rnek
gostermistir. Gergekten de sair ¢ogu siirinde yaptigmmi bu siirde yapmamus,
duygularmi ifade etmek adina tabiatin hakikatine karsi ¢gikmamistir. Ama 6zne yine
de tabiatin kendi duygularina uymasimi bekler. Ona gore dliim, 6zellikle de boyle
Allah’in liitfunu kazanmis bir gencin ani 6liimii, sabahlar1 yok etmelidir; sabahlar da
hazin bir renge biiriinmeli, hayat bitmeyen bir geceden ibaret olmalidir. Gece bu yeni
kullanimiyla nesenin, devam eden hayatin, sabahin aydinliginin karsisinda dliimiin
yol actig1 onanmaz kederle hayatin siyaha, duraganliga, mateme biiriindiigiinii haber
veren bir zaman dilimine doniismiistiir.

Oliim ve yas siirleri iginde bazen de gecenin unsurlar1 geng oliileri hatira getirmek
adina kisilestirilir ancak kisilestirme klasik siirin hazir kaliplariyla yapilmaz; sair
tabiat1 6liiniin ardindan hissettigi hiiziinle goriir. “Iki cocuk Birakarak Hamile Oldugu
Halde Terk-i Hayat Eden Geng Bir Kadin fcin Pederi Lisanindan Soylenmis Bir
Mersiye” de geceleyin ay, bu trajik bakisin etkisiyle resmedilir: “Nedir ay?.. Rithu ugmusg
bir bedendir. /Bulutlarsa birer solmug kefendir. / Karanlik bi-tendhi bir hiiziindiir / Bana zdhir
bu giin ancak gidendir.” (1997: 363). Yastan, yitirilenin acisindan tabiat1 i¢sel hiiziinle
uyumlu hale getirme Recaizade Mahmut Ekrem’in siirlerinde sik rastlanan bir
durumdur. Sair, “Sevki Yok” siirini geng yasta kaybettigi bestekar dostu Sevki Bey icin
yazmustir. Siirde “Meh bile gayretle agilsunda aglar hdlenin!” (1997: 367) diyen, kendi igsel
hiizniinii disarida da arayan sair i¢in gece, duygu durumunun siddetini yansitmasi
agisindan segilmistir.

Recaizade Mahmut Ekrem’in siire tasidig1 en trajik 6znel deneyimi hi¢ kuskusuz
¢ok sevdigi oglu Nijad'in 6liimii sonrasi yasadiklaridir. O, Nijad Ekrem’deki siirlerinde
biricik oglu Nijad'm kaybuyla yikilan acili bir baba olarak yer alir. Nijad'in kayb1 onun
diinyasmi karartirken hayatin olagan akisinda devam ediyor olmas1 Ekrem’i yer yer
isyana siiriikler. Bu isyandan gece de nasibini alir. “Diin.. Bugiin” siirinde “Ben digdar-
1 hicrdn, hicrdn giiler.. Nasil sey? / Her giin siikilfelerde, her sebsitirelerde.” (1997: 396). Derin
bir caresizlikle bogustugu anlasilan sair, atesin sadece diistiigii yeri yakmamasini,
kederine giinlerin, gecelerin de ortak olmasini ister. Ayrica “Teselli” siirinde “Hep
tarassudla gecer riiyalarim,” (1997: 401) diyen sair icin geceler, Nijad’a duyulan 6zlemin
hi¢ olmazsa riiyalarda bir nebze de olsa dindirilebilecegi olasiligini tasimasi agisindan
kiymetlidir. Ama “Her sebi ta’kib eder bir bamddd / Etmede omriimle hicrdn imtidad.. /
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Ozliiyor ruhum seni, rihum Nijad!..” (1997: 402) dizeleriyle Recaizade Mahmut Ekrem,
bu gecelerin de sabaha erdigini, Nijad’'la riiyalarda bulusmarnun bile yarida kesildigini,
tek gercegin yitirdigi oglunun geride biraktig1 giderilmez bir 6zlem duygusuyla
Omriiniin arttk ona kavusmak icin siirdiiriilen bir seye doniistiigiidiir. Boyle siirtip
gidecek 6mrii icin, “Tevelliiat” siirinde goriildiigii tizere, tek signag: riiyalarinda
oglunu ona getirecek olan gecelerdir, hep gece olmasini arzular: “Efldki perisin
edemezsem bile bdri / Fikrim gibi eyydmu sebistan edebilsem! / (...) / Bir sey dese riiydda bana
hikmet-i fikrin / Lutfuyla onun derdime dermadn edebilsem!” (1997: 412).

Ancak, “Son S6z: Hep ve Hi¢” adli siirinde Recaizade Mahmut Ekrem’in 6zlemi,
umutsuzlugu, caresizligi iyice artmistir. Yasama ait olmasi gerektigini diisiindiigii
oglu artik yoktur ve medet umdugu riiyalar1 da ona oglunu getirmez. Gecenin
karanlig aslinda onun ruhsal diinyasinin bir yansimasidir. Recaizade Mahmut Ekrem,
151811, oglunu yitirmistir ve bu da sairin geceye daha metaforik bir gdzle bakmasina
neden olmustur. Burada kastedilen gece, sadece giinesin batis1 ve dogusu arasinda
gecen karanligr degil, Recaizade Mahmut Ekrem’in émriiniin Nijad’siz gegen tiim
saatlerine yayilmis bir karanlig1 ifade eder. Fiziksel olarak giiniin aydinlanmasi, onun
ruhuna ¢oken karanligi ortadan kaldirmaz: “Yullar gecirirken gece sdatler icinde, / Mey'us
aramam niirunu zulmetler icinde.. (...) “Bir kere sabih olsa! Derim-gecse su zulemd!”/ Berbid
olurum yine zulmet gecer amma! (1997: 433).

Siirlerden yapilan tiim bu alintilar Recaizade Mahmut Ekrem icin gecenin, gesitlilik
arz eden, farkli anlamlara biirlinen bir imge oldugunu gosterir. Sair, i¢ sesini
dinleyerek, 6znel algisin1 daima 6n plana ¢ikararak geceye istedigi anlami yiikler.
Sairin algisi, i¢ sesinin ona fisildadiklariysa yas, mevsim, agk, oliim gibi unsurlar
tizerinden siirekli degismektedir ve bu degisim net bir bi¢cimde gece tizerinden takip
edilebilir. Genglik ve bahar gibi unsurlar, saire gore aslinda tercih edilmeyecek geceyi
bile giizellestirmis, istenesi kilmigken ilerleyen zamanlarin yas almis 6znesi olarak
sair, geceye giindiize gore ¢ok daha ayricalikli bir konum vermistir; ¢linkii gece
kendiyle kalmanin vakti olmustur. Sair siklikla da geceyi melankolik bulmus ya da
bazen de onun iizerinden metafizik diisiincelere dalmistir. Ayrica gece, zaman zaman
tek basina, tabiatin en harika vakti olarak siirlerdeki yerini alirken zaman zaman da
giindiiziin canliligin1 yok etmesi ya da izleyene korku salmasi agisindan yerilmistir.
Ek olarak gece, intihara kararli bir kadina, bazen tek basina diistinen bir geng kiza,
bazen uykuya yenilerek komik diisen asiga, bazen de sevdiklerinin ani dliimleriyle
yikilan 6znelere dair anlatilan hikayelerin estetik olarak yiiksek bir anlatimla dile
getirilmesini saglayan, hissi tablolari cisimlestiren bir unsur da olmustur.

SONUC

Siirin nasil yazilmas: gerektigi {izerine diisiinen, dersler veren, kural ve ilkeler
tayin eden, siir-tabiat-hakikat iliskisinde taklidin esas oldugu tizerinde 1srarla duran
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Recaizade Mahmut Ekrem, fikir beyan eden yazilariyla, devrinin sairlerine getirdigi
elestiri ve Onerileriyle on dokuzuncu yiizyll yeni siirinin en Onde gelen
kuramcilarindandir. Cogunlukla 6giit veren bir tislupla yazdig: elestiri yazilarinda
zaman zaman sertlesen Recaizade Mahmut Ekrem, so6z konusu kendi siirleri
oldugunda aynu sert tavr1 kendisine de gostermekten kaginmaz (Arseven 2008: 41). Bu
durum da okurda bir beklenti olusturur: Okur, kuramci Recaizade Mahmut Ekrem ile
sair Recaizade Mahmut Ekrem arasinda bir Ortiisme bekler; diisiince bazinda
savunulan goriislerin, verilen tavsiyelerin uygulandig: siirlerle karsilasmay1 umar.
Okurun karsisinda hem kendi iilkesinin “nitelikli” siirini iyi bilen hem belli isimler
tizerinden de olsa Fransiz siirini takip eden, bir siirin aksayan yodnlerini kolaylikla
gosterebilen iyi bir siir elestirmeni vardir. Bu elestirmen 1srarla yeniligi savunur. Yeni
siirin en 6nemli 6zelliginin siirin sair ile tabiat arasinda hem hakikate baglilik hem de
dogru duygu aktarimi talep etmesi oldugunun altini ¢izer. Kuramci Recaizade
Mahmut Ekrem, yer yer birbiriyle ¢elisen baz1 goriisler ortaya atmigsa da hi¢bir zaman
celiskiye diismedigi bir mesele vardir; siirin kaynag1 gozlemlenebilir tabiattir. Bu,
devrine gore yenilik¢i bir diistincedir. Okur, bu yenilik¢i diisiinceyi {ireten, savunan
Recaizade Mahmut Ekrem’in siirlerine yakindan baktiginda kuramci Recaizade
Mahmut Ekrem’in sair Recaizade Mahmut Ekrem kimligine gectiginde, zaman zaman
tipki savundugu gibi yenilikler igeren siirler yazdigmi ama ¢ogu zaman yenilikci
siirler yazamadigin1 goriir.

Fransiz romantizminden devraldig1 dykiinmeci yaklasimi ama en ¢ok da aglayan,
hiiziinlii tonu siirlerinde belirgin hale getiren Recaizade Mahmut Ekrem’in
savundugu yenilikgi siir estetigini uygulamada ne derecede basarilabildigi gecenin
s0z konusu oldugu siirler iizerinden net bir bicimde izlenebilir. En bastan sdylenebilir
ki, gecenin duragan, sabit, kaliplasmis ve soyut bir imge olmaktan ¢ikarak anlam
cesitliligi kazanmas: bir yeniliktir. Ancak bu, her zaman gerceklesmez. Recaizade
Mahmut Ekrem’in siirlerinde gece, her zaman, onun yenilik¢i tavrindan beklenen
gozlem {irlinii olarak siirdeki yerini almaz; ¢ogu zaman, tipki gelenekte oldugu gibi
asiklik halini anlatabilmek adina halihazirda var olan bir fon islevi goriir. Sairin 6znel
algisini 6ne ¢ikardigi siirlerinde ise gecenin yiiklendigi anlamlar degismistir ve gece,
duragan bir imge, hep ayni deneyimlenen bir vakit olmaktan cikarak sairin
savundugu romantik estetik anlayisina uygun bir bicimde kullanilmistir. Genglik
hallerinin ya da baharin konu edildigi siirlerde gece, gencligin ve baharin getirdigi
tazeleyici, iyimser bakisla giindiiz alman keyfin, hazzin devam ettigi, siirsel
iiretkenligin arttigi ve bitisiyle tekrar gilindiizii, aydmnligi getirecegi igin umut
barindiran, bitmesi beklenen bir vakit olmustur. Sair melankolik bir ruhun
tezahiirlerini siirlestirdiginde ise gecenin daim olmasini, hi¢ bitmemesini dilemistir.
Geceye kendisiyle kalmasini, kendi i¢ sesini dinlemesini sagladigi i¢in kiymet
vermistir. Gece sadece igsel bir stkinttnin yarattig1 melankoliyi degil, ani 6liimlerin
sairde biraktig1 tarifsiz kederin siddetinin en yogun yasandig: vakit olup yasin rengine
biiriinerek duragan bir karanlig1 da temsil etmistir. Bu tip siirlerinde klasik siirin hazir
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kaliplarindan uzaklagsa da Recaizade Mahmut Ekrem’in kurdugu imgelerin her
zaman tabiat hakikatlerine sadik kaldig1 yine de sdylenemez. Sair bazen de ruh
durumundan bagimsiz olarak geceye bakmistir. Bu metafizik bir bakis olup gecenin
anlam katmalarin1 gesitlendirmistir. Gece, bilinmezligi somutlastiran, bazen
tekinsizligi, bazen de tabiattaki kusursuz isleyisi duyurmasiyla hayranlig getiren bir
imgeye doniigsmiistiir. Siirin bir resim gibi, tablo yaratan bir tiir oldugunu diistinen
Ekrem geceyi gergekgi tablolar yarattif: siirlerinin igine de dahil etmistir. Bazen
siradan bir geng¢ kizin geceleyin hayallere dalan halini, bazen bir intiharin vuku
bulusunu, bazen geceleyin uykuya yenik diisen asiklari, bazen kitap okuyan
sevgilileri, bazen [stanbul’'un semtlerinde yapilan gece eglencelerini, bazen de
mezarliklarin metruk goriintiisiinii hep gercekgi bir bicimde yansitmak adina geceyi o
gercekgi tablonun estetik bir pargasi haline getirmistir.

Geceye bu yakindan bakis Recaizade Mahmut Ekrem’in siirlerinde hem klasik
siirin etkilerinin siiriip gittigini hem de Fransiz romantiklerinin etkisiyle olusturdugu
yeni siir sdylemini yer yer Ornekleyebildigini ortaya koymustur. Ancak, gorsel
gercekligi, ruhsal gergekligin siizgecinden gegirerek taklit etme amacinda olan
Recaizade Mahmut Ekrem, hislerin ifadesinde basvurulacak miibalaganin tabiatin
hakikatine uygun olmasi gerekliligini savunan diisiincesine ¢ogu siirinde tabiat1
hislerine uydurmak kaydiyla ters diismiistiir. Sonug olarak, Recaizade Mahmut
Ekrem, siire kiigiik yenilikler disinda biiyiik bir yenilik getirememis, yenilikgi siirlere
Oykiinse de daha ¢ok klasigin, eski tarzin tesirinde siirler yazmig, kurama kimliginin
iirettigi yeni bilgileri 6rnekleyen siirleri kagida her zaman dékememistir.
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