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Ozet: Makalede sanatsal sentez meselesi ele alinmistir. Ozbek modern siirinin temsilcilerinden biri
olan  Fahriydr'in Geometrik Bahar siiri renk-tasvirin  kiibizm akimiyla  karsilastirilarak
aragtirillmigtir. Ayrica makalede gorsel sanatlarin siire gecmesi, sairin tipki bir ressam gibi okurlara
tesir yapmasimin pratik ve teorik ilkelerine dikkat edilmistir.

Anahtar kelimeler: modernizm, kiibizm, sanatsal sentez, gorsel ifade, estetik bakis, grafik siir,
kaligrama.

Abstract: Nowadays in Uzbek poetry artistic synthesis has been strengthened. It can be observed
through the rapid assimilation in poetry the expression means of different arts. That is the reason
why it is necessary to perceive poems, especially poems of modernism tendency, in the close
connection with other types of art.

In the article the poem of Uzbek modernist poet Fahriyor “Geometric spring” is analyzed in relation
with painting school cubism. The paper is concentrated on the ways of transferring the features of
visual arts into the poetic expressions and the theory and practice of influencing the reader as a
spectator by displaying images in words.

Key words: modernism, cubism, artistic synthesis, visual expression, esthetic view, graphic poetry,
calligramma.

Siir, diiz yaziya nazaran daha biiyiik estetik etkiye sahiptir. Bu durum, siirde
duygunun uygun ritm ve musikiyle ifade edilmesiyle acgiklanir. Bu 6zellik, siirin etki
giiclinii arttirir. Fakat siirin etki giicii sadece ahenkle saglanamaz. Siir duygunun bir
ifadesi olduguna gore onun etki giicii daha ¢ok duygunun ifade gekline baglidir.
Siirsel ifade timsaller vasitasiyla ortaya ¢ikarilir. Sair, duygularimi vasiflandirarak ya
da bir ressam gibi tasvir ederek ifade eder.

Yeni donem edebiyati siirin seklinin de ¢ok ©nemli oldugunu ortaya
koymaktadir. Ornegin, 20.ytlizyil Ozbek siirinde basamak ya da tek kelimeden ibaret
muisralar, farkli usullerle meydana getirilen ses oyunlar: ve benzeri durumlarin énem
kazanmasi fikrimizin delilidir. Gegtigimiz yiizyilin son geyreginden itibaren siire
yaklasim tamamen degisir. Bu durum, Ozbek siirinde farkhi sekildeki eserlerin
meydana gelmesine sebep oldu. Oyle eserler vardir ki, ilk bakista onun ne oldugunu
anlamak zordur:
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D (Dortgen ve 1ss1z) bahgelere
doner ilkbahar

D (g agisy) ile.

Bahge aslinda A (iki bahar)dan

ibarettir,
D — biri geri donmiistiir,

A — biri kar altinda kalmis bahar.!

Fahriyar’in Geometrik Bahar adl siiri Ozbek edebiyatinda yeni hadisedir. Ciinkii
bu siir, hem sekil yoniinden hem de ifade bakimindan Ozbek edebiyatina yeni bir
ozellik getirmistir. Bu da Fahriyar’in farkli geometrik sekiller kullanmasidir.

Ozbek edebiyatindaki bu yeni kullamima yaklasimlar farklidir. Bazilar1 onu
destekler. Bazilarina gore bu, sekilciliktir. Kimileri de bdyle siirlerin “sa¢gma bir sey”
oldugunu heyecanla anlatmaya ¢alisacaktir. Oyleyse bu durum nasil
degerlendirilmelidir? Acaba geometrik sekil ve isaretlerin lirik ifadeyle alakas: yok
mudur?

Fahriyar’in siiri tamamen bir yenilik olarak karsimiza ¢ikmis olsa da aslinda bu,
koken itibariyla ge¢mis edebi geleneklerden beslenmektedir. Ornegin, hattatlik
sanatinda Arap yazisini farkl gekillerle ifade etmek eskiden var olan bir gelenekti.
Yaziy1 sanat seviyesine yiikseltebilen hattatlar, manadan once sekille, yani
“gormek”le etkilemeyi ve bu yolla izlenim birakmay: hedeflemislerdir. Bati’'da bu
sanata kaligrafi denir. Kaligrafinin tarihi de c¢ok eskilere dayanir. Yukarida sunulan
Geometrik Bahar tipindeki eserlere de ilk 6nce hattatlik sanati geleneklerinin devami
ve bu sanatin yeni basamakta gelismesi olarak bakilmasi gerekir. Zira, Bati’da
gectigimiz asrin ilk yillarinda yayilmaya baslayan sekilli siir ve kaligrammalar’in
kokeni de kaligrafi sanatina dayanir. F. Rable, S. Polotski, G. Derjavin, L. Kerrol vd.
sairler bu tiirde verimli faaliyette bulunmuslardir. Sekilli siirleri yeni dereceye
yilikselten sanatg1 olarak Fransiz sairi Giyom Apolliner kaydedilir.

20. ylizyilda sairler, siirin sekli iizerinde degisiklik yaratmaya calistilar. Bu

durum, o donemde sanatta meydana gelen degisimlerle aciklanabilir. Sanatta ifade
sekline yaklagim tamamen degisir. Ilk yonlerden (kiibizm, favizm) itibaren seklin

! Metinde gegen siir ornekleri “Fahriyar, Geometrik Bahar, Maneviyat Yaylari, Tagkent, 2004. s. 123-131”den
alinmustir.
2 http//www. ashtray.ru. rpaguyeckux crtuxos, QuUrypHele CTUXOTBOpPeHM:, Kalaurpamum, Poraamdecknmit

CTUX, aHMMVPOBaHHasL l"pa(l)I/I‘IeC](a}I 11023151 (aHI/IMaHOB3a).
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o6nemi de degeri de artar. Bu donemde eser veren modern sairler sekli ifadeyi
gelistirmeye baslarlar. Ornegin, Fransiz sairi G. Apolliner siir seklinde keskin bir
doniisti gerceklestirir. Yani belli bir sekli (Eyfel Kulesi, otomobil, selale vs.) hatirlatan
siirler yazar. Sair, siirlerinde farkl isaret ve hatta resimlerden yararlanir:
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Diyez Peyda Oldu (G.Apolliner)

G. Apolliner, yarattign bu siirlere kaligrama admi verir ve o, 1918 yilinda
Kaligramalar adl1 kitabin1 yayimlatir. Fakat onun olusturdugu kaligramalar, siirin asil
tabiatina uygun degildir. Ciinkii bu sekiller, siirin diger sanatlarla sentezinden ortaya
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¢ikmistir. Bu konuda Apolliner soyle der: “Bu sanatin imkanlar: ¢ok genistir. Bu
sanatta renk, tasvir ve musikinin sentezini gorebiliriz”.3

Sanattaki degisimler, yeni sekil ifadesi ilk o6nce ressamlikta ortaya cikar.
Modernizme kadar resimlerde doganin gercek cizgilerle tasvir edilmesi, ilk
orneklerinden itibaren modernizmde tamamiyla reddedilmistir. Boylece favizm,
kiibizm, fiitiirizm, abstraktizm gibi akimlar ortaya ¢ikmuistir. Apolliner’in sanatini,
ressamliktaki degisimler, 6zellikle de kiibizm derin bir sekilde etkilemistir. O, sair
Pablo Pikasso, Jorj Brak ve diger kiibist sanat¢ilarla yakin arkadasti. Apolliner’in
kaydettigine gore, o donemde sairler ve ressamlar isbirligi i¢indeydiler. A. Salmon,
M. Jakobs, B. Sandrar, J. Kokto gibi sairler istisnasiz kiibizmi desteklemislerdir. Onlar
kiibizmin hayranlariydilar.

Kisacasi grafik siirin yeni sekilleri renk-tasvirin modern sekilleriyle uygunlukta
meydana geldi. Kanaatimizce, renk-tasvir ve siirin sentezine dayanarak yaratilan
Geometrik Bahar eserini de grafik siir Ornegi olarak ressamligin yukarida dile
getirdigimiz sekilleri, 6zellikle de kiibizm sekliyle karsilastirarak incelemek yerinde
olur.

VAT

Bilindigi {izere eski caglarda “siir, konusan renk-tasvir”, “renk-tasvir ise dilsiz
siir” olarak biliniyordu. Ciinkii bir resim kelimeler olmadan duygular1 ifade
edebildigi gibi, siirdeki kelimeler de tasavvurumuzdaki duygularin resmini
canlandirtyordu. Yani, bu iki sanat birbirinin ikizidir. Fahriyar, bu bagi daha da
pekistirmeye calismistir. Farkli sekilleri, ki bunlari ressamliga ait unsurlar olarak
degerlendirebiliriz, kelimeye yardim ettirdi. Ciinkii sekiller kelimenin imkanlarini
tamamlar, hislerimizi etkiler ve bunun neticesinde de tasavvurumuzda renkli ve
hassas bir manzara canlanur:

(D

...onlar birbirine kavustuklarinda
yeserir bahge ()"

Bahar bahgeye bitkinin dili (A)

ile girer caktirmadan

& (yilan) in agzinda cennete
giren seytan gibi.

Kiibizm sanatindaki resim, belli bir geometrik figiirii hatirlatir. Sair, alemi bu
sekillerle anlamaya c¢alisir. Kiibizmin ifade vasitalart olduk¢a fazladir. Bu
miinasebetle resimde varligin gercek 6zelliklerini ifade etmek sinirlanmigtir. Bunun
i¢indir ki, kiibistlerin tasvirlerindeki sekle, kesin bir estetik nesne olarak bakilamaz.

3 G.Apolliner, Stihi. Nauka, Moskova, 1967. S.9.
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Boylece dis goriintiiden alinacak etki dnemini yitirerek tasvirde nesnenin mabhiyeti
Onem kazanuir. Ig yap1, yani mahiyet smirsizdir ve bu da dort 6l¢iilii aleme sigmaz.
Varligin belli manzaralarinin tasvir edildigi resim, hayal igin kendi smirlari
cercevesinde hareketlenme imkanimni verir. Tam bir estetik nesne olarak goriilmeyen
farkli sekiller ise tasavvur ve hayale serbest hareketlenme imkanini saglar. Sadece
hayal, siirsizlig1 takip edebilecek giice sahiptir.

Gernika. 1937. (P.Picasso)

Fahriyarin “¢izdigi” tasvirde de kiibizme mahsus yonleri gorebiliriz. Siiri
okurken tasviri sadece hayalinizde canlandirmaz, belki de goziiniizle hayalinizde
bulunan manzaray: etkilersiniz. Yani kelimeyle ifade edilen bir tasvire belli isaretler
eslik ettiginde tasavvurunuzdaki manzarayla bu isaret suurunuzda birbirine karigir.
Sonugta gergek olmayan, kiibizmde goriilen geometrik figiirleri hatirlatan tasvir
meydana gelir.

Biilbiillero (daire) otiiglir baharda,

tabiatin hitkmuidiir bu,

O (6tiigken yanlarr) m
biger geger giiliin giizelligi.

Siirde kullanilan isaretlere belli bir manay: anlatan bir unsur olarak
bakilmamalidir. Ciinkii siir metnindeki kelimeler bu isaretler olmadan belli bir
manzaray1 ortaya ¢ikarabilmistir. Bu noktada figiirlere izlenimi etkileyen vasita
olarak bakmak yerinde olacaktir. Ayrica séz konusu figiirlerin birer sembol olduklar1
da gozardi edilmemelidir. Sembol konusu ele alindiginda daima sekil ve anlam
uygunlugu, sekilsiz anlamin ve anlamsiz seklin bulunmadig: diisiincesi vurgulanir.
Sekil, herhangi bir anlami olmadan sezileri etkileyemez mi? Sekil, belli duygular
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vasttasiyla tasavvur uyandiramaz mi? Anlamsiz gibi goziiken bu sekiller, sanat¢inin

]

(dortgen) ve D (tiggen)i hatirlayalim. Okuyucu bunlart farkli sekilde
yorumlayabilir. Fakat bu figiirlerin estetik degeri ve ifade ettikleri anlam tam olarak
bir okuyucu tarafindan agiklanabilir mi? Kanaatimizce bu sorunun cevab: “Hayir”
olacaktir. Ciinkii bu figiirlerin tek vazifesi, herhangi bir anlam ifade etmeyip suuru
etkilemektir. Her okuyucu bundan farkli yorum yahut sonug ¢ikaracaktir. Ciinkii
okuyucunun hislerinde ve zihninde aym sekilde iz birakan, estetik cevhere sahip
olan geleneksel sembolden tamamen farkl: bir sembole rastlanmistir.

anladigi mahiyeti hisleriyle ifade etmez mi? Yukaridaki 6rnekte yer alan

Havuz — ay isteyen (baga) nin
. (dortgen) viraklamast.

(Kur)Baganin viraklamasiyla u(dértgen) arasinda herhangi bir iliski yahut
(kur)baganin dortgen seklinde viraklamasiyla havuzun benzer yani var midir?
Muhtemelen bu sorunun cevabi “Yoktur.” olacaktir. Ancak hi¢ kimse, sanatsal bir
semboliin goriildiigli gibi zihinde canlandirildigini, yani tasavvur edildigini
reddetmez.

Yukaridaki verilen orneklerde ger¢ek olmayan ve mantiksiz goriinen
manzaralarin ortaya konuldugu tasvir siiri, ilk okundugunda okuyucunun zihninde
kolayca bir seyleri canlandirabilir. Tabii ki siire bir seyleri ifade etmek gayesiyle dahil
edilen sekillere dikkat edildiginde, sairin burada yapmaya ¢alistig1 tesbihler anlagilir
ve bu tesbihin sebepleri de agikliga kavusur:

Tozla birlikte

riizgar ay1

gokten havuza indirir ugurarak,
® _ g degmis ay

séner havuzun dibinde — |

Diinya aysiz kaldi. Havuzda yanstyan ay (@ ) artik yok( .-)tur. Dikkat edilirse

sairin tasavvurundaki havuz © m (kare) seklindedir. Aym suya degmesi ve
sonmesi, (bu durum tasavvur edilirse) resimlere benzer. Daha sonraki muisralar

(kur)baganin viraklamasi bir hayvanin degil, belki de 2] (dortgen) seklindeki
havuzun bir 6zelligi olarak gosterilir. Sanki (kur)baga degil, aya hasret kalan havuz
viraklamaktadir. Goriildiigii iizere, ilk bakista anlamsiz goriinen tasvirin temelinde
gercek prototip vardir. Karanlik gecede (bazen giindiizde) havuzun yaninda
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(kur)baganin viraklamasma hi¢ dikkat ettiniz mi? Boyle bir ortamda sesi
duyabilirsiniz, fakat (kur)bagay1r goremezsiniz. Anlasilacag {izere sairin tasavvur
diinyast sinirsizdir. flk &nce belli bir benzerlige dayanarak ortaya atilan sekiller,
mantiksiz semboller yaratmaktadir. Fakat tasavvur serbest birakildiginda bu
sembollerin de estetik tesiri olabilir.

Geometrik Bahar1 “grmek” ve “hissetmek” kolay degildir. Ciinkii eserdeki tasvir,
sairin tasavvurundaki aleme gore “cizilmis” ve onun ilk izlenimi de belli bir tasviri
meydana getirmistir. Bu tasvir ayni zamanda daha sonraki izlenimin de edinilmesini
saglayacak, bu da sonucta estetik zevkle biitiinleserek tasviri gittikge
soyutlastiracaktir. Dolayistyla bu mahiyetteki siiri anlayabilmek igin sairin
tasavvurunda cereyan eden tasvirin takip edilmesi gerekmektedir. Okuyucu bu sanst
yakalayabildiginde sairin mantiga dayanmayan belirsiz diinyasin1 anlamaya
baslayacaktir. Gergi okuyucu buradan herhangi bir anlam ¢ikartamasa bile hayrete
diiser. Almakta oldugu izlenim ona estetik zevk verir.

Geometrik Baharda biitiin sekiller mahiyet itibariyla esdeger degildir. Isaretler
bazen “yapilan” tasvirin bir par¢as1 mahiyetinde ortaya ¢ikar:

Riizgar hitkmiinii gegirir gece,

C

yildizl1 semays,

|
(ay)1 uguran riizgar,

aysiz semayl1

iifleyerek sisirir.

Gece boyunca havuzda yiizer durmadan

— (Kabarmig sema).

p
(Gok) (e )(yelkeni)ni tasiyan varlik

Ve sabaha ulagir zar zor...

Giizel ve hayret verici bir tasvirle gece manzaralarinin ele alindig1 bu parcaya
dikkat edelim. Misralarda ifade edilen isaret ve resimler, estetik zevk verebilecek
ozellige sahip olmasiyla siirin diger parcalarindan ayrilir. Riizgarin siddetle esmesi,

onun ¢ikardig: ses, sanki gogii tifleyerek sisiriyormus izlenimi verir. Gok siser:

Daha sonra da onun bu sismis sekli dikey sekle gelir: Bu durum, geminin
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]

yelkenlerine ("“";*) benzer. Siddetli riizgar gecenin kara perdelerini yelken gibi
siiriikleyerek varlikta gece boyunca yiizer. Okuyucu giizel tesbihler (resimler)
vasttasiyla gercek hayatta izledigi gece manzaralarini, zihninde canlandirirken
goziiniin 6niinde agilan yeni manzara artik tesirli ve onu hayrete diisiiriicii bir sekle
bilirlinmiistiir. Ama nedense bu tiir eserleri okuyanlardan bazilari, kendilerinde
estetik bir tesir olusturmadigini dolayisiyla bu mahiyetteki okumalarin kendilerinde
bir tesir uyandirmadigini ifade ederler.

> Onun ucu igne kadar keskindir
tiggenin dayanak ¢izgisi
geriye yol vermez,
uggen
(gOsterge ¢izgisi) gibi
Sadece ileri dogru gider.

Bir siirin duygusal 6zellikleri ilk bakista hissedilmez. Bu durum, 20. yiizyilin ilk
yillarinda ortaya ¢ikan yeni estetik ifade, diinyaya kesik cizgiler ve diizensiz sekiller
vasitasiyla bakma nedenlerine danayir. Siirlerde seklin anlama nazaran duygunun
zayiflamasina neden olur. Kiibist ressamlar da eserlerinde duygusalliktan kagarak
onun yerini sekille doldurmaya calisirlar. Onlara gore bu tiir diizensiz tasvir,
diinyanin goreli mahiyetini daha iyi ifade etmeye yarar.

Siir metninde bu tiir isaretlerin kullanilmasi, okuyucuyu sairin tasavvurundaki
tasvire yaklastirir. Ciinkii bu figiirler kelimeyle ifade edilmemekte, yerine onlarin
resimleri sunulmaktadir. Okuyucunun suurunda isaret ya da resim tam olarak
canlanir ve o, ister istemez sairin gordiigii diizensiz sekiller diinyasini gérmeye
basglar.

Patikalarin kenarindan yiiriir

S | daga tirmanan bahar,

Kayalar1 doner geger.

N \

(Arklardan gegemediginde bahar)

toygarin bogazinda

onu gotiiriir dagin ardina...



Siirin Geometrik Sekli| 177

Metin incelendiginde onun dogay: tasvir etmeyip daha cok tavsif ettigi goriiliir.
Yani manzaranin ifadesinde ve detaylarin temelinde bir tasvir yoktur. Eserde gegen
sekiller, metinde tasvir edilen manzaray: tamamlamistir. Metin, belirsiz bir izlenim
uyandirdiginda geometrik sekiller baharin arklardan nasil gecemedigini aciklar.
Sekillerle karigmis izlenimin metnin canlandirdig tasvirden ayricalik tasimasi ¢ok
dogaldir.

Sanatta estetik bakis kavrami vardir. Oyle insanlar vardir ki, siradan “goz”lerin
fark edemediklerini “goriir”ler. Bu 6zellik, daha ¢ok ressamlarda ya da resimden
anlayan, onu hissedebilenlerde bulunur. Estetik bakisi keskin insanlar, dogadaki
renklerin uyumunu da, sekillerin diger insanlarin goremedigi gizemini de
hissedebilirler. Bu tiir insanlarda izlenim alma va tasavvur etme siireci de farkl
sekilde geger. Bunlardan hareketle Fahriyar'in Geometrik Bahar siirinin okuyuculari
etkileme giiciine sahip oldugu iddia edilemez. Fakat gergek, dis dlem hakkindaki
bilgiyi istesek de istemesek de goéziimiiz vasitasiyla aliriz. Bu baglamda estetik
etkilenme siirecinde bakis 6nemli bir etkendir. Ressamlik, sinema ve fotografcilik
sanat1 insani estetik yonden besleyen sanatlardir.

Siir sanatinin bu sanatlarla miinasebeti ve bunun neticesinde ortaya ¢ikan sentez,
onun ifade, kuvvet ve tesir giiclinii arttirir. Bunun sayesinde sair, manzarayi ressam
gibi ¢izmeye, sinemada oldugu gibi canlandirmaya calisir. Sair, tasavvurundaki
alemi tasvir etmek i¢in uygun ifade seklini arar ve bulur. Onun igin tasavvurunda
canlanarak onu hayrete diisiiren alemi tasvir etmeye geleneksel yol yeterli degildir.
Dolayisiyla sair bunu okura “gostererek” onu etkilemeye c¢alisir ve okuru
tasavvurundaki diizensiz, gizemli diinyaya dogru ceker.

Sonug¢

Giintimiiz edebiyat1 sanatsal sentezin neticesi olarak meydana gelmektedir.
Dolayistyla bir siiri anlayabilmek igin siire mahsus &zelliklerin yani sira onun diger
sanatlarla iligkisine de dikkat etmelidir.

1. Fahriyar'in siirleri gorsel ifadesiyle 6nemlidir. Sairin siirlerini ele alirken
modern akimlara 6zgii 6zelliklerle birlikte Dogu ve diinya edebiyatinin en giizel
tecriibelerine de dayanmalidir.

2. Geometrik Bahar siiri, renk-tasvirin kiibizm, ekspresyonizm, pop-art, op-art
gibi modern akimlarmin gelenekleriyle siki sikiya baghdir.

3. Geometrik Bahardaki her sekil birer gorsel semboldiir. Siirde doganin siradan
gozlerin goremeyecegi manzarast kaleme alinirken ifade ve tasvir vasitalar: paralel
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olarak kullanilmistir. Metinden alinan izlenim, gorsel semboller vasitasiyla daha da
pekistirilmistir.
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