SEYHI’NIN BiR GAZELININ YAPISALCI METODLA
INCELENMESI

The Study Of One Of Seyhi’s Gazels In The Structural
Method
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Cosku ve heyecani dile getiren metin olarak siirlerin ses ve anlam olmak
tizere iki yonii vardw. Klasik siir serhi yontemlerinde siirin anlami, ¢cagdas
yapisalci ¢oziimlemelerde de ses yapisi, soz varligi on plana ¢ikarilir.
Basarili sairler siirlerini yapisal olarak da soylemek istediklerine uygun
olarak kurgularlar ki bu da siirde anlam ve ses biitiinliigiintin yakalanmast
demektir.

Anahtar Kelimeler: Serh, ses-anlam biitiinlesmesi, yapisalct ¢dziimleme
Abstract

Poems, which are texts that express enthusiasm and excitement have
two aspects; tone and meaning. In classical poetry analysis method, the
meaning of the poem is emphasized whereas in contemprorary structural
analysis sound structure and vocabulary are empasized. Successful poets
organize their poems so that they are structurally appropriate too and this
means that a harmony of meaning and tone is obtained in poetry.

Keywords: Analysis, integrity of tone and meaning, structural analysis.

Oteden beri yapilagelmekte olan metin serhi, bir manay1 agiga ¢ikarmak, beyan
etmek, dile getirmek amaciyla metinde okuyucunun anlayamayacagi diistiniilen
yerlerin, biri tarafindan agiklanmasidir. Bu yontem, metni esas alan geleneksel metin
inceleme yontemidir. Serh; “agiklama, ayirma, agimlama, agik anlatma” anlamina
gelen bir kelimedir. Terim olarak, bir kitabin ibaresini kelime kelime agiklayarak
yazilan kitaba denilmistir. Bu yontem, metni anlama, yorumlama (hermeneutik) ve
aciklama esasina dayali olarak eskiden beri uygulanmistir. Geleneksel metin serhi
“hésiye, tahsiye, hdmis, telhis, ta‘likat” gibi cesitli adlarla anilarak serh yapmanin
ustli gelistirilmistir. Sarih segtigi eseri; a. Kelimeler (kokeni, anlami, mecazlari,
tiretilmis kelimeleri), b. Dil bilgisi (gramer), c¢. Imla (yazim) bilgileri, d. Metindeki
yeri, baglami ve islevi, e. Muhteva (serhin yapildig1 kiiltiir diinyasi, ansiklopedik
bilgiler) bakimlarindan agiklar yorumlardi. (Geng 2007) Burada asil amag¢ okuyucuyu
bilgilendirmektir. Durum boyle olunca sadece metnin anlami tizerinde durulup siiri siir
yapan baska unsurlar g6z ardi edilmektedir. Halbuki divan siirinde asil olan sdylenen
degil, soyleyis seklidir ve ses ¢ok onemlidir. “Divan siirinde s6z ve anlam, birbirine
siki sikiya bagli ve birbirinden ayr diistintilemeyecek iki énemli 6gedir. Sesin de
s6ziin anlamin1 vurgulayan bir 6ge olarak siirde 6nemli bir yeri vardir.” (Dilgin 1991)
Bu yiizden divan siirine yaklasirken ses unsurlart ve bu unsurlarin anlamla olan
iliskileri de g6z 6niinde tutulmalidir.

Glinimiize kadar devam eden klasik serh metodunun yan1 sira XX. asrin ikinci
yarisindan itibaren metni yap1 yoniinden inceleyen yapisalct metot da hakli olarak
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epeyce revag bulmustur. Bu metotta metni, metnin i¢inde var olanla izah etmek esastir.
Yani metnin gekli, ritim ve ahenk unsurlari, s6z varligi, edebi sanatlari incelenerek ses
ve anlam arasindaki iliski ortaya konmaya calisilmaktadir. Ciink her sanat eseri gibi
bir biitlin olan siir, yazildig1 dilin ses sisteminden alinma sesler {izerine kurulur ve
onlarin yardimu ile iletilir. Ama siirde ses diizenlemelerinin bu siir 6rgiistiniin ¢esitli
tabakalarini tasima ve iletme isinin daha 6tesinde onemli bir yeri oldugu agiktir.
Bir dilin sesleri ¢esitli anlam birimlerinde bir anlami tasimak i¢in kullanilirlar; ama
anlamdan da bu seslere bir seyler siner; hatta bazi anlam birimlerinde, tastyici olan
seslerin perde, vurgu, uzunluk, kisalik gibi ozellikleri anlami belirleyici duruma
gelebilirler. Ayrica anlam birimlerini tasiyan sesler, sesli okumayla duyulduklari
gibi, sessiz okumada da silinip gitmez, ses imajlart olarak varliklarini stirdtrtrler.
(Kortantamer 1993)

Biz de divan edebiyatinin olusum devresinin 6nemli ismi Seyhi’nin (d.1371-76
7 -6l. 1431 ?) (Isen-Kurnaz 1990) bir gazelini hem klasik hem de yapisalct metotlarla
inceleyecegiz. Bu, divan siirindeki ses gelisimini takip agisindan oldukg¢a 6nemlidir.
Bu devre, sesi kullanmanin doruk noktasina ¢iktig1 klasik devrenin hazirlayicisidir.

A. Gazelin Metni (isen-Kurnaz 1990)

mefa‘iliin mefa‘iliin mefa‘iliin mefa‘iliin

1 Kagan kim ztlf-i seb-rengin yiiziine seh nikab eyler

Giintinii asikin gor kim nice bi-afitab eyler

2 Sacin sevdasi us beni kara toprak eder her dem

Dilimde od u basimda heva vii gézde ab eyler

3 Hayal-i ¢esm-i mahmirun oturup dil otaginda

Ciger biiryan edip her dem kabagim piir-sarab eyler

4 Siiziilmiis cesm-i mestanin gortp dil tak-1 kasinda

Dedi zi-mest kafir kim bu mihrab i¢re hab eyler

5 Lebin vasfini Seyhi’den isidip rith-1 kuds eydiir
Goriin bu telh-1ys1 kim ne hos sirin hitab eyler

B. Gazelin Serhi
1. Ey sah! Gece renkli sagin yiizini Orttigii zaman, asigin giindiiziinii nasil
geceye cevirdigini gor

Zulif gece renkli yani siyahtir ve sik sik ylize dokiilerek onu kapatir. Sevgilinin
yiizii ise parlakligi yoniiyle giinestir. Sag yiize dokiiliince giinesin de 6niinii perdelemis
olur. Boylece asigin giindiizinii giinessiz birakir. Ziiliif geceye benzetilerek tesbih;
sevgilinin yiizii glinese benzetilerek acik istiare; yine ziilif buluta benzetilerek kapali
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istiare yapilmistir. Seb-rengin ve bi-afitab ile giin arasinda tezat, seb ve bi-afitdb
arasinda tendstip vardir.

2. Sa¢inin sevdast beni her an kara toprak héline getirip gonliimde ates, basimda
heva, gbztimde yas ortaya ¢ikmasina sebep olur.

Sevgilinin asig1 en ¢ok etkileyen giizellik unsurlarindan bir tanesi sagtir. Sag
siyahtir, burada sevda kelimesi tevriyeli olarak kullanilip sevgi anlami sdylenmis;
fakat siyahlik anlami kastedilmistir. Bu siyahliktan dolay1 4sik, kara toprak olmustur.
Yine bu siyahliktan dolay1 asigin gonliine ask atesi diismiis, bast sevgilinin hevesine
kapilmis ve kavusamamaktan dolay1r da goézlerinden yaslar akmistir. Sair burada
asikligin ozelliklerini siralamistir. Beytin ilgi ¢eken bir yonii de andsir-1 erbaa
dedigimiz dort unsuru bir arada kullanmasidir. Toprak, ates, hava ve su insanin
yaratilisindaki dort ana unsurdur. Ask ile bu dort unsur bir araya gelerek bir insan
(asik) ortaya ¢ikiyor.

3. Mahmtir goéziiniin hayali goniil otaginda oturup daima cigerimi biiryan edip
kabagimi sarap ile doldurur.

Beyitte bir padisah tasavvuru goriilmektedir. Padisahlar otagda oturur. Sevgilinin
mahmr goziiniin hayali de asigin goniil otaginda oturmus onun cigerini kebap edip
kadehini sarap ile doldurmustur. Buradaki kadeh asigin gozii olmalidir. Ciinkii divan
siirinde 4s181n bagr baslt (cigeri kebab) gozi yashdir. Fakat bu gézyasimin 6zelligi,
cok aglamaktan dolay1 kanli olmasidir. Boylece kan rengindeki gozyas: da saraba
benzetilmektedir. Sonucta bir padisah meclisi tasavvuru ortaya ¢ikmaktadir. Fakat
bu padisah igki sersemidir ve keyfemdyesa davranarak kuluna (asiga) cevr i cefa
etmektedir. Goniil otaga benzetilerek tesbih-i belig; goz kadehe, kanli gozyas: saraba
benzetilerek acik istiare; sevgilinin goztiniin hayali padisaha benzetilerek kapali
istiare yapilmustir.

4. Gonill, kaginin taki altinda sarhos gozlerini siiziilmiis goriince soyle dedi;
sarhos olmus kafir ki mihrap i¢cinde uyur.

Sevgilinin gozii sehla bakisiyla sarhos gibidir. Bu yoniiyle nergise benzetilir.
Kaslar ise kavisli olmalar1 hasebiyle mihrap gibi diistiniiltir. Sarhos ne yaptigini, yatip
kalktig1 yeri bilmez, nerede aksam orada sabah yasar, onun icin mihrap veya bagka yer

fark etmez, bu ylizden kéfir gibidir. Kas mihraba, goz ise sarhos olup mihrap i¢inde
yatan kafire benzetilerek tesbih-i belig yapilmaktadir.

5. Rlih-1 kuds, dudaginin vasfin1 Seyhi’den duyunca “Bakin agzinin tadi kagmis
olan (Seyhi), ne giizel ve ne tath anlatiyor.” dedi.

Agzmin tad1 kagmis olan Seyhi sevgilinin dudagindan s6z ettik¢e agzi tatlaniyor
yani mutsuzlugu yerini mutluluga birakiyor, bunun sebebi de sevgilidir. Telh-1ys ve
hos sirin ifadeleriyle tezada bagvurulmustur.

C. Gazelin Tahlili
1. Nazim Sekli:

Gazel ask ve sarap siiridir. Sair, sevgilinin giizellik unsurlarini bes beyit iginde
asikane bir sekilde dile getirmistir.
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2. Ses Orgiisii:

Siir ile musiki arasinda derin bir bag vardir. Divan sdirleri sdyleyise 6nem
vererek siirde musikiyi yakalamaya c¢aligmislardir. Yahya Kemal’in “derini ahenk”
diye isimlendirdigi siirin miizikalitesini ses tekrarlari, s6z tekrarlari, tinlii-tinsiiz
tekrar ve benzesmeleri, vezin ve kafiye temin eder. Bunlardan vezin ve kafiye
ritmi; Unli-tinstiz seslerin tekrarlari ve aralarindaki iligkiler de armoniyi olusturur.
Siir, ses diizenlemelerinde tinlti tinstiz iligkileri, ¢esitli tekrar tipleri, kafiye, redif,
misra, paralellikler, vezin ritim gibi ses araglarindan nasil yararlaniyorsa, anlam-
ses baglantilarinin dilde olusturdugu yerlesmis ses degerlerinden de 6yle yararlanir.
Burada gozden kagirilmamasi gereken nokta, biitiin bu araglardan yararlanan ses
diizenlemelerinin anlamdan soyutlanmamis olmasinin 6nemidir. Anlamdan kopuk
ses diizenlemelerinin de belki ¢ekici yanlari olabilir; ama bu yalnizca sese dayanan
cekicilik, daha tist diizeydeki ses diizenlemelerine sahip olan miizik sanatinin en basit
tirinleri ile bile hi¢bir zaman boy dlgiisemeyecegine gore, sanat agisindan fazla deger
tasimaz. (Kortantamer 1993) Siirdeki sesler ile anlam arasinda bir bag bulundugunu
Dogan Aksan dogru bulmaz ve bu goriisiinii soyle gerekcelendirir: “Dildeki gostergeler
(kelimeler) her dil birliginin kendi ses diizeni i¢inde olusturdugu nedensiz birimlerdir
ve gosterdikleri kavramlarla aralarinda nesnelerin niteligine uyan bir ses iliskisi
yoktur. Herhangi bir sesin bir niteligi belirtmesi s6z konusu degildir.”(Aksan 1995)
Her kavram degisik dillerde degisik seslerle kargilanmaktadir. Aksan’a gore siirdeki
ses tekrarlart daha ¢ok rastlantiya dayanmakla birlikte bu durum bazen bilingli bir
tercih olarak tezahiir eder; bazi sairlerin, anlatmak istedigi konuyu belirledikten sonra
uygun sesleri 6zellikle sectigi goriiliir. (Aksan 1995) Ancak biz bu yazimizda ses ile
anlam arasinda bir bag bulundugu goriistinii esas alarak siir incelemesi yapacagiz.

a. Ritim:

Ritmi olusturan unsurlardan vezin, uzun ve kisa hecelerin diizenli olarak bir
arada bulunmalarini temin eder. Seyhi’nin bu gazeli divan siirinde en ¢ok kullanilan
hezec bahrinin “mefa‘ilin mefa‘ilin mefa‘iliin mefa‘ilin” kalibiyla soylenmistir.
Arapcada giizel sesle bagirarak sarki soylemek anlamina gelen hezec (Ipekten 1994)
bahrinin kaliplari, kelime anlamryla da miizikaliteyle ilgili olup bu bahrin kaliplar1
ritmik yapilari sebebiyle fazla ragbet gérmiislerdir. Divan siirinin olusum devrinde
aruza heniiz tam anlamiyla alisilamadigini goriiyoruz. S6z konusu gazelde bes beyit
olmasina ragmen 23 imale bulunmaktadir ki bu hacimde bir siir i¢in olduk¢a kabarik
bir rakamdir. Bu imélelerin 12 tanesi kelime kokiinde, 10 tanesi eklerde, 1 tanesi de
izafet kesresindedir.

Bir fiil olan siirin redifi (eyler) bir hareket ifade ederek veznin yani sira siiri
duraganliktan kurtaran ve ritmik bir yap1 kazandiran ikinci bir unsurdur. Rediflerdeki
“r” sesinin sizic1 olmasi ritme bir sitireklilik havasi katiyor. Kafiyeleri iceren kelimeler
ise isimdir. Siirin biitiiniinde zengin kafiye kullanilmistir. Kafiyelerdeki “a” sesi siire

ses acisindan ayri bir zenginlik kazandirmaktadir.
b. Armoni:

Armoniyi aliterasyon ve asonans olusturur. Unlii ve insiizlerin birbirleriyle
uyumundan ortaya ¢ikar. Unsiizlerin agirlikli oldugu siirler hareketli; tinltilerin hakim
oldugu siirler ise daha agir ve duragandir. (Horata 1998) Bu gazelde toplam 208 iinsiiz,
148 tnli bulunmaktadir. Buradan da anlasiliyor ki siir yukarida da sdyledigimiz
gibi hareket agirliklidir. Bunda redifinin bir fiil olmasinin rolii de vardir. Bu tinlii ve

tinstizlerin beyitlere dagilimi1 da hemen hemen esit miktarlardadir:
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1.Beyit 2.Beyit 3.Beyit 4 Beyit 5.Beyit Toplam
Unlii 29 30 31 27 31 148
Unsiiz 43 41 40 42 42 208

Unlii seslerin ne kadar kullamldig1 da asagidaki tabloda gosterilmistir:
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Goriildiigh gibi siirde genis tinliler baskin konumdadir. Bununla birlikte ince

tinliiler, kalin tinliilerden daha fazladir. Unsiizlerin durumu da séyledir:

Sedali tinsiizler:

b c d G g 1 m n T v y z
15 2 16 5 11 16 |23 27 |4 8 3
Sedasiz tinstizler:
¢ f h K p s $ t
4 3 12 11 8 5 7

Yukaridaki tablolarda da goriildiigt tizere sedali tinstizler, sedasiz tinstizlerden
daha fazladir. Buradan hareketle siirin muhtevasi ile ses yapisi arasinda sdyle bir bag
kurulabilir; siirde sert ve keskin degil yumusak hareketler anlatilmaktadir. Clinki
siirin konusu, sevgilinin gtizelligidir.

Ayrica ayni seslerin pes pese tekrarlart da armoniye katkida bulunmaktadir.
“kagan kim”, “sacin sevdasi”, “dilimde od”, “cesm-i mahmur”, “tak-1 kas”, “kafir

kim” kelime gruplarinda k, s, d, m sesleri art arda gelmektedir.
3. Dil
a. Soz Varhgi:

Iyi bir siirde ses diizenlemeleri de so6z diizenlemeleriyle uyum igerisinde,
icerigin bigimlenmesine katilirlar. Siirde kisiler, nesneler, zaman ve mekan diinyasini
bicimlendiren ses ve soz diizenlemelerinin bitiinii, ayn1 zamanda siirin genel
havasini olustururlar. (Kortantamer 1993) Gazelde 39 isim, 15 fiil ve 8 tane de sifat
bulunmaktadir. Sifatlarin az olmasi1 metnin tavsifi degil tarifi bir tislupla kaleme
alindigini gosterir.(Horata 1998) Isimlerin 20 tanesi somut, 19 tanesi soyuttur. Soyut
isimlerle somut isimlerin esit miktarda olmasindan hareketle siirde hayal ile kozmik
alemin ayni derecede yer aldig1 sonucuna varabiliriz. Fiillerin 6 tanesi redif olan
“eyler” kelimesidir. Fiiller siirin biitiniinde azimsanamayacak bir yer tutmaktadir
ki bu da yukarida da ifade edildigi gibi siiri duraganliktan kurtararak daha canli ve
hareketli bir havaya sokmaktadir.

b. Tamlamalar:

Siirde 5’1 isim, 6’s1 sifat olmak iizere toplam 11 adet tamlama vardir. Bu devrede
pek fazla rastlanilmamakla beraber sifat tamlamalarindan birisi tigludiir ki bu da soyut
bir kavrami karsilamaktadir (hayal-i ¢gesm-i mahmtir).
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¢. Ciimleler:

Metinde biittin ctimleler fiil cimlesidir. Cogunlukla bir misrada tamamlanan
climlelerin bazen bir misrada birkag tane olup birbirlerine fiilimsi ve ki edatlariyla
baglandig1 goriilmektedir. Cimlenin bir misrada tamamlanmasi okuyucunun anlama
ulasmasinda kolaylik saglamaktadir.

4. Edebi Sanatlar:

Gazel boyunca tesbih-i belig, agik istiare, kapali istiare, tenasiib, tezad ve tevriye
gibi anlam sanatlar1 kullanilmaktadir ki bunlardan tevriye hari¢ digerleri heyecana
bagli sanatlardir. Seyhi, so6z oyunlarindan ziyade benzetmelere dayanarak hayal
diinyasini ortaya koymustur.

5. Muhteva:

Siirin biitiintinde sair anlatict okuyucu ise alicidir. Her beyitte sevgilinin bir
unsurunun benzetmelerle tarif edildigini gériiyoruz ki yukarida da soylenildigi gibi

siir tavsifi degil tarifidir. Beyitlerdeki anlatim diizeni soyledir:

Mesaj
Gonderici | Ozne Benzetmelik | Alict
(gonderge)
Sag, sevgilinin
. X yuiziinii Orter ve Ortﬁ, giines,
1.Beyit Sair Sag o Okuyucu
ag1gin glindiiztini gece
gece eder
As181, kara toprak,
. . Sagin gonliinde ates,
2.Beyit Sair . ? Okuyucu
siyahlig1 basinda heva, gozii
yash eder.
. As181n cigerini
. . Goziin ’ _
3.Beyit Sair . biiryan edip, goziini | Padisah Okuyucu
hayali
kanl yasla doldurur.
Sarhos olup, kas
4.Beyit Sair Goz mihrabinin 6ntinde Sarhos kafir. | Okuyucu
uyur.
. . Telh-1ys .
5.Beyit Sair N Hitab eder ? Okuyucu
(Seyhi)

Ilk iki beyitte sa¢ ve sagin siyahlig1, {i¢ ve dordiincii beyitlerde goziin hayali ve
g0z, son beyitte ise dudak anlatilmaktadir.

Sonu¢

Seyhi’nin bu gazelindebir fiil olan redifin, diger fiillerin ve iinsiiz seslerin
kullanimiyla monotonluktan uzak, hareketli bir anlatim saglanmis. Ayrica kullanilan
tinstizlerin sedali olmalar1 da sevgilinin giizelliginin konu oldugu muhteva ile uygunluk
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saglamistir. Divan siirinin bu devresinde ses Orgiisiinde, ahengi saglamak i¢in daha
cok soz tekrarlar1 ve ikilemeler kullanilmaktadir. Seyhi s6z tekrarlarindan ziyade
ses tekrarlarina yer vermistir ki diger siirlerine baktigimizda da ayni manzarayla
karsilagmaktayiz ve bunun hususi bir tavir oldugunu séyleyebiliriz. Siirde soyut
ve somut isimlerin esit miktarda kullanildig1 goriilmektedir ki bu da sairin kozmik
alemle hayal diinyas1 arasinda vasat bir iliski oldugunu gosterir. Ciimlelerin kisa olusu
da anlatima ayr1 bir canlilik katmaktadir. Sair, siir boyunca klasik siirimizin en ¢ok
konu edindigi giizellik unsurlarini yine ¢ok kullanilan yonleriyle benzetmeler yaparak
tanimlamugtir.
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