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Ozet: Bu makalede siirin ahenk unsurlarindan redif
iizerinde durulmugstur. Oncelikle redifin tanimi yapilmus
ve redifle alakali ahenk, ritim, kafiye kavramlarinin
ne anlama geldigi anlatilmistir.  Kafiye c¢esitlerine
yer verildikten sonra redifin fonksiyonu ve kullanimi
hakkinda bilgi verilmistir. ““Tiirk Siirinde Redif” baslikl
kisimda ise redifin giiniimiize kadar Tiirk siirinde nasil
kullamldigr orneklerle agiklanmistir.  “Bati  Siirinde
Redif” adli kisimda ise Bati siirindeki kafiye cesitleri
verilmis, fngilizce, Almanca, Fransizca’'dan secilen ii¢
siirle bu kullanimlar gosterilmeye calisilmistir. Biitiin
bunlardan hareketle Bati siirinde redif kullaniminin olup
olmadigr hususu tartisumis veya Tiirk siirindeki redif
kullanimimin Bati siirinde neyi karsitladigi belirlenmek
istenmistir. Sonug olarak ta Tiirk ve Bati siivindeki “redif
kullanimi” hususu benzer ve farkli yonleriyle ele alinmas,
bunlardan hareketle ii¢ temel yargiya variimustir.

Anahtar Kelimeler: Redif, Tirk, Bati, Siir, Kullanim,
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Abstract: In this article, redif, which is an element
of harmony in poetry, will be examined. First of all,
definition of “redif” is made and then harmony, rhythm
and rhyme concepts are defined and described. After
kinds of rhymeare examined, information about usage
and function of “redif” is given. In “Redif in Turkish
Poetry” part, how “redif” has been used in Turkish
poetry until today is explained by examples. In “Redif
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in Western Poetry” part, kinds of rhyme in western
poetry is discussed, and these kinds are demonstrated by
three poems selected from English, German and French
literature. After all these studies, whether “redif” is
used or not in western poetry is discussed, or in other
words, what is used in western poetry similar to “redif”
concept of Turkish poetry. In conclusion use of “redif”
in Turkish and Western poetry is studied with regard to
similar and different aspects of these two literatures, and
the article is ended with three basic judgments derived
from comparisons of two literatures.

Keywords: “Redif”, Turkish, Western, Poetry, Use,
Harmony, Rhythm, Rhyme

Sanat, insanin varlik sartlarindan bir tanesidir. Edebiyat da dille
gerceklestirilen bir sanat faaliyetidir. Edebiyatin bir dali olan siirde ise cosku ve
heyecanlar, giindelik dilden farkl bir dille ifade edilir. Kelimeler, yeni anlam ve
degerler yiiklenerek siiri olustururlar. Siiri olusturan unsurlardan biri olan redife
gecmeden oOnce redifi diisiindiirecek kelimelere deginmek yerinde olacaktir.
Ahenk, ritim, kafiye kelimelerini redif etrafinda diislinebiliriz. Siir her seyden
once bir ahenk etrafinda viicut bulur. Siirdeki ahenk, ses akisi, sOyleyis, ritim,
ses benzerligi ve ses tekrarlari ile saglanir. Redifi ise ahenk unsurlarindan “ses
tekrarlar1” i¢inde ele alabiliriz.

“Ahengin sozliik anlami, bir biitiinii teskil eden pargalarin veya unsurlarin
estetik Olgiiler i¢inde birbiriyle uyusmasi anlamina gelen gesitli ilim ve sanat
dallarinda kullanilan terimdir. Edebiyat terminolojisinde ahenk, islibun bir
niteligi olarak siir ve nesirde kelime ve ciimlelerin adeta bir musiki tesiri yapacak
sekilde art arda getirilmesiyle saglanan uyumdur.” (Yetis, 1989: 516-517) Bu
sekilde tanimlanan dhenk, siiri siir yapan ve onu diger edebiyat dallarindan ayiran
en 6nemli 6ge durumundadir. “Talim-i Edebiyat’tan beri yenilesme devri Tiirk
edebiyatinda edebiyat nazariyesi kitaplarinda harmonie (armoni) karsiliginda
iisliiba ait bir 6zellik olarak kullanilan dheng-i selaset terimi yer alir. Recaizade
Mahmut Ekrem, bu kavramla ibare igindeki kelimelerin kulaga hos gelecek
sekilde diizenlenmesini kasteder ve ahengi selaseti ikiye ayirir: 1. Umumi Ahenk:
Kelime ve ibarelerin ses bakimdan uyumundan dogan ahenk. 2. Taklidi Ahenk:
Soz ile delalet ettigi anlam arasindaki uyumun yarattig1 ahenktir.” (R.M. Ekrem,
1923: 171-190) Goriiliiyor ki konumuz olan redif ile ritim ve kafiye kelimelerini
de umumi ahenk i¢inde diisiinmemiz gerekmektedir.

“Ritim ise siirdeki ses, hece ve kelimelerin belli sayida 6beklesmeleriyle,
vurgulu ve vurgusuz uzun ya da kisa hecelerin diizenli dizilisiyle saglanir. Siir,
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ritim tizerine kurulmus bir ifadeler biitiinii s6zel bir diizendir. Aslinda ritim biitiin
giizel sanatlarin temelini, 6ziinli meydana getirir. Ciinkii ritmin olmadig: yerde,
birlikten yoksunluk, diizensizlik ve hareketsizlik vardir.” (Macit, 2004: 69)
Ritmi bir nevi siirdeki hareketi saglayan unsur olarak diisiinebiliriz. Kelimelerin
dizilisindeki ¢esitlilik veya diizenin siirdeki ritmi meydana getirdigi sdylenebilir.

“Siirde musiki yaratabilmek i¢in bir sairin en ¢ok sahip olmasi gereken
seyler ritim anlayis1 ve bu ritmik yapiy: siirle kaynastirabilme giictidiir.” diyen
T.S.Eliot s6yle devam eder. Bir siir veya bir siirin pargasi 6nce ritmik bir yap1
olarak gergeklesir, sonra bu ritmik yapi, kelimelerde ifade bulur ve fikir ve imajlar
da dogurur.” (Eliot, ¢cev: Kantarcioglu, 1983: 147)

Ritim, siirde farkli sekillerle yakalanabilir. Ses, hece, kelime veya
kelime gruplarindan meydana gelen redif de siirde ritmin olusmasini saglayan
unsurlardan bir tanesidir. Kisacasi ritim siirin vazgecilmez unsurudur bu hususu
da Mayakovski soyle dile getirir: “ Ritim, her siirsel yapitin i¢inde bastan sona
giimblirdeyerek ona ses veren temel 6gedir. Sozciikler yavas yavas tek tek bu soz
giimblirtiisliniin i¢inden ¢ikarak belirir... Ritim siirin temel giict, siirin temelinde
yatan erkidir.” (Mayakovski, 2002: 39-40)

Makalemizin konusu olan redifle alakali deginmemiz gereken en énemli
kelime ise kafiyedir. Kafiye ile ilgili birgok tanim yapilmistir. Bunlardan bazilar
ise sOyle siralanabilir. “Manzum soyleyislerde en az iki misra sonunun kulakta
benzer sesler birakan, harf, hece ve kelimelerle bitirildigi goriiliir. Nazimda misra
sonlarindaki bu ses benzerligine kafiye denir.” (Banarli, 1971: 182)

“(Uyak, Osmanlica’da kafiye, Fr. rime) Dize sonlarindaki ses benzerligi.
Asli Arapga olan kafiye, eski tanimla misra sonlarinda tekrarlanan ve ayni sesi
veren harflerin hareket ve siikiin hallerindeki birlesmedir.” (Ozkiriml, 1984:
s.1182) “Nazimda misra sonlarindaki ayri kelime veya eklerin tekrarmdan
dogmayan ses benzerligine denir. Buna gore kafiyeden bahsedebilmek i¢in bir
arada en az iki misra bulunmalidir. Bir tek misra i¢in kafiye bahis konusu olamaz.”
(Y.Tirk Ansiklopedisi c.5, 1985: 1617)

Kafiye tariflerinde kullanilan ifadeleri belirli basliklar altinda tasnif etmek
miimkiindiir: 1. Kafiye, nazimda olur. 2. Kafiye, nazim sonunda olur. 3. Kafiye,
misra sonlarinda olur. 4. Kafiye, beyit sonlarinda olur. 5. Kafiye, bazen misra icinde
olur. 6. Kafiye, bazen misra baglarinda olur. 7. Kafiye, manaca farkli kelimeler
arasinda olur. 8. Kafiye, gorevce farkli kelimeler arasinda olur. 9. Kafiye, harfler
arasinda olur. 10. Kafiye, heceler arasinda olur. 11. Kafiye, ekler arasinda olur.
12. Kafiye, ayn seslerle yapilir. 13. Kafiye benzer seslerle yapilir. Bu tasniften
yola ¢ikilarak “kelime, ek ya da hece benzerligi” ifadelerinin “ses benzerligi”
kapsaminda disiiniilmiis olabilecegi fikriyle sdyle bir neticeye ulasilabilir:
“Kafiye, en az iki misrada bulunan ve anlam ya da gorev itibariyle farklilik arz
eden ses veya ses gruplarinin benzerligidir. (Erol, 1994: 16- 20)
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Yukaridaki tanimlardan da anlagilacagi lizere kafiye; misra, dize, beyit
sonlarinda goriilen bir ses benzerligidir. Bu ses benzerlikleri de Tiirkge’deki
kullanimlarina gore farkli isimler alirlar. “Yapilar1 bakimindan yarim, tam,
zengin, cinash, tunc¢ kafiye seklindeki adlandirmalar, misra, dize veya
beyit sonlarindaki sesli ve sessizlerin sayisina gore isimlendirilirken, bigim
bakimindan misra, dize veya beyitteki siralanisina gore diiz, ¢apraz ve sarma
diye adlandirilmaktadir. Kafiye, misradaki yerine gore de farkli isimler alir.
Misra basinda ise baskafiye, misrain ortasinda ise orta/i¢ kafiye, misra sonunda
ise son kafiye olarak adlandirilir... Kafiyeyi olusturan seslerin sonuncusuna revi,
kafiyeden (revi harfinden) sonra gelen bicim ve anlam olarak ayni olan seslerin
tekrarina redif denir... Redife halk siirinde donerayak da denir.” (Karatas, 2001:
227 —232,343)

Redif, siirin ahenk unsurlarinin en énemlilerinden biridir. Siirde kafiyeden
sonra gelerek siirin ritminin olugmasinda gerek kulak gerekse g6z igin bir uyum
saglar. Bu uyum siirin miizikalitesinin de temelini olusturmaktadir. Redif nedir,
fonksiyonu, kullanim alanlari nasildir, bu hususlar iizerinde sirasiyla duralim.
Redifin birgok tanimi1 yapilmistir.

“Misra sonlarinda genellikle kafiyeden sonra yaziliglar1 ve anlamlar bir,
ek, kelime veya kelime grubuna redif denir. Kafiye rediften énce bulunur.” (T.Dili
ve Edebiyati Ans C.5, 1982: 95)

“Hayvanda birinin arkasina binen. Arkadan gelen, birinin ardindan giden.
Terhis edilerek ihtiyata gecirilen kura askerlerine verilen bir ad. Her beytin
sonunda kafiyeden sonra tekrarlanan kelimeye redif denir.” (Develioglu, 1982:
1657)

“Redifin sozliik anlami “arkadan gelen” dir. Uyak sozcligiiniin revi
harfinden sonra gelen harf, ek, taki ve sdzciiklere denir.” (Dil¢in, 1997: 68) “Diger
bir tabirle redif, kafiye seslerinden sonra gelen, kafiye kelimeleri gibi birbirleri
arasinda ihtilaf olmayan, yani yekdigerinin aynisi olan tekrar gruplaridir.” (Akin,
2001: 57-58) Muallim Naci ise redifi soyle tarif eder: “Misralarin yahut beyitlerin
evahirinde reviyi miitedkip aynen tekrar eden bir veya birden ziyade sey.” Redifi
bu sekilde tarif ettikten sonra hemen arkasindan kisa bir agiklama yaparak bu
tarifteki “sey” tabirinin bir harf yahut bir kelimeden ibaret olan rediflere samil
oldugunu, redifin gesitli sekillerinin “veya birden ziyade” tarifin igerisine dahil
edilmis oldugunu sdyler. (M. Naci, haz: M.A.Yekta Sarag, 1996: 84)

Ismail Habib Seviik ise redifin tarifini sdyle yapar: “Kafiyeden sonra aynen
tekerriir eden seye redif denir.” Redifler ya edat olur, ya kelime olur, edatlar ve
kelimeler de ya tek, veya miiteaddit olabilir. (I.H.Seviik, 1942: 91-93)

Omer Faruk Akiin’e gore ise redif, simetrik tekerriirii ile siiri belirli bir
kavram ve konu etrafinda toplayan bir atmosfer yaratan mihver olmustur. Cok
defa siirde belirli bir duygu ve diisiinceye zemin hazirlayan redif ona “yek dhenk”
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diye vasiflandirilan konu biitiinliigii kazandirir. (O.F.Akiin, 1994: 402)

Yukaridaki redif tanmimlarindan su yargilara ulasabiliriz: Ilk olarak redif,
kafiyeden sonra gelen bir kavram veya kullanimdir. Digeri ise tekrar grubu
olmasidir. Sesler arasindaki benzerlik olmamasiyla kafiyeden ayrilmaktadir. Her
seyden Once redif, bir “ayni olma” durumunun ifadesidir.

“Redif, sozliikte siirde uyaktan sonra tekrarlanan ayni anlamdaki kelime
veya ek, yedek diye tanimlarken, diger bir anlami ise son donem Osmanh
ordusunda askerlik gorevini bitirdikten sonra yedege ayrilan erdir.” (Tiirkce
Sozlik C.2, 1988:1218) Goriilityor ki redif, siirde bir tekrar grubu olmasindan
baska ayn1 zamanda Tiirk kiiltiiriinde bir askeri teskilata verilen isim olarak da
karsimiza ¢ikmaktadir. Her seyden once redif, bir diizeni, intizami ifade eder ve
tiirkiilerimizde dahi asker kavrami olarak karsimiza ¢ikar.

Kislanin 6niinde redif sesi var
Varin bakin ¢antasinda nesi var
Bir ¢ift kundurayla bir de fesi var (Yemen Tiirkiisii)

Muallim Naci ise sozligiinde redifi s0yle tanimlamaktadir: “ Birinin ard1
sira giden. Arkadan gelen. Askerin sinif-1 ma’rufi. Hizmet-i nizdmiyeden sonra
gectigi sinif (Smif-1 redif, efrad-1 redife, miiddet-i redife, hizmet-i redife) Siirde
her beytin sonlarinda miistakil olarak tekerriir eden bir veyahud daha ¢ok elfaz.”
(M.Naci, 1322: 435)

Redifin siirde yiiklendigi fonksiyon ise ¢ok yonliidiir. Redifin siirde hem
bi¢im hem ahenk hem de anlam yoniinden bir tamamlayic1 gorevi iistlendigini
sOyleyebiliriz. Ayrica redifin, siirdeki temanin olugmasinda da bilyiik 6nem arz
ettigini belirtebiliriz. Bu hususta Tanpinar’in su sozleri dikkate degerdir: “Siirde
asil tema, kafiye ve rediftir. Sairin ilhamin1 bunlar idare eder. Diislince ve hayal,
kafiye ve redifin mihveri etrafinda kurulur. Sair, duygu ve duyularinin diinyasina
bu iki unsurun imkanlariyla girer. Her yeni kafiye ve redif, yeni bir mana alemine
acilmis bir yola benzer.” (A.H. Tanpinar, 1982: 20)

Redifin dize sonlarindaki tekrar oldugu unutulmamalidir. Bu tekrarlar tek ses
olabildigi gibi ciimlenin biiyiik kism1 hatta bazen climlenin tamami da olabilirler.
Simetrik bir sekilde siralanan bu tekrarlar, ciimlenin ahengi ve anlami bakimindan
da biiyiik bir 6nem tagir. Bu konuda Sevkiye Kazan makalesinde sunlari dile
getirmektedir: “Redifin dize sonlarinda simetrik olarak tekrarlanmasiyla anlam
ve ahenk biitliinliigli saglanir. Boylece redif, bir konu etrafinda sekillenerek, siirin
temasini meydana getirir. Hatta redifler, gogu zaman siirlerin ismi yerine kullanilir
ve siir ‘su kasidesi’, ‘giil kasidesi’, ‘siinbiil kasidesi’, ‘giines kasidesi’, ‘sithan
kasidesi’ gibi adlarla kimlik kazanir... Leitmotif, bir metinde tekrarlanan soz,
climle, motif veya parcadir. Bu tekrarlarin metnin anlamini olusturucu bir etkisi
vardir. Redif, siirin onemli bir 6gesi olduguna goére ahengin ve miizikalitenin
disinda siirin anlamina biiyiik bir katkis1 vardir. Redif, bir mana tagiyan sesler
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serisidir. Siirdeki sesin anlamdan tamamiyla ayrilarak incelenmesi goriisii yanligtir.
Redif, siirin tamamlayici bir parcasidir. Bu bakimdan redifi bir leitmotif olarak
degerlendirmek mimkiindiir. Redif, giirin temasinin olusmasinda saire adeta
rehberlik eder. “Sithan” redifi de bunlardan birisidir. Sairler, sanat giiglerini ve
dile olan hakimiyetlerini gostermek ve bir ahenk yaratmak istemislerdir... Redif,
siirin hem sekil hem de muhtevasinin sekillenmesinde ve sdirlerin soyleyiste ve
dilde kendilerini ifade edebilmeleri yoniinden énemli bir yere sahiptir. Sairler,
sOyleyislerine giic katmak ve siirlerine bir ahenk verebilmek i¢in vezin, kafiye,
redif gibi unsurlardan yararlanmiglardir.” (Kazan, 2004: 75-103)

Siiri sekil ve muhteva yoniinden iki pargaya ayirirsak redif fonksiyonu
itibariyle hangisinde daha etkili bir rol oynar. Bumeseleye ise Kaplan’in su satirlar
151k tutar. ““ Divan siirinde kafiye ve redif, siirin sadece seklinde degil, muhtevasi
iizerinde de rol oynar. Sair, fikir ve hayallerinin ¢ogunu kafiye ve rediften ¢ikarir.”
(M. Kaplan, 1992: 408-424) Redifin siiri okuyan okuyucu iizerindeki etkisi, onda
uyandirdig1 duygu degeri de dnemli ve dikkat edilmesi gereken bir hususiyettir.
Bu durum redifin kullanim alanini genislettigi gibi fonksiyonunu da 6nemli kilar.
“ Redif, siirde ahengi artirarak okuyucuyu / dinleyiciyi etkilemenin yani1 sira siirin
cagrisim diinyasini da zenginlestirir. Bu bakimdan divanlarda redifli gazellerin
sayisi redifsizlerden fazladir.” (Macit, 2004: 78-90)

Rediflerin siirdeki kullanimlari fonksiyon itibariyle bazen siirlerin o
rediflerle anilmasini saglar ki bu durumda redif bir devri veya sahsi1 temsil eden
bir kelime durumundadir. Bu hususu Cemal Kurnaz soyle dile getirir: “Divan
sairlerinin kullandig1 baz1 yeni redifler, ayn1 zamanda birer “belge” niteligindedir.
Redif olarak secilen bu kelimeler, sairlerin ve ayni zamanda i¢inde yasadiklar
toplumun psikolojisini de yansitirlar. Bu gibi rediflerle yazilmis siirler kronolojik
olarak siralandiginda siyasal olaylara paralel olarak degisen toplum psikolojisini
takip etmek miimkiindiir.” (Kurnaz, 1997: 265-267)

Bazi redifler ise Muhsin Macit’in dile getirdigi iizere, sairlerin mesrep ve
mezhep iligkilerini, varsa tarikat baglantilarini yansitan ipuglar icerir. “Mesela
Seyh Galip’in tercih ettigi redifler, bilylik 6lgiide onu Mevlevi gelenegine baglar.
Cografyanin belirledigi duyarlik alanlarmni da redifler sayesinde tespit etmek
miimkiindiir. Meseld Rumeli duyarliligini tagiyan sairler, Taslicali Yahya, Hayali,
Hayreti, Usuli, Asik Celebi gibi sairlerin divanlar kullanilan redifler agisindan
taranacak olsa miisterek kullanimlarin oranmnin yiiksek oldugu goriilecektir.”
(Macit, 2004: 85)

Redifin 6nemli bir fonksiyonu da konunun belirlenmesi hususundadir.
Cogu vakit siirde kullanilan redifler, konuyu belirlemekte veya bize konuyu tespit
etmemiz noktasinda yardime1 olmaktadir. “Konu, ¢ok kere redifi belirler. Mesela
mersiyelerde kullanilan rediflerle tevhitlerde kullanilan redifler miistereklik arz
etmez.” (Isen, 1994: 29-31) Ayrica diger bir hususiyet de bir ahenk unsuru olan
redifin kullanildig1 siirlerde konu biitinliigii saglamasidir. Kafiyelerin farkli
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kelimelerin sonunda olmasi bunu engellerken rediflerin ayni ses, hece veya
kelimelerden olusmasi buna zemin hazirlamaktadir. Muallim Naci’de bu durumu
soyle dile getirir: “Redif mezamin-i ebyatin yekdigere miirtebit olmasini icap
eder. Mesela gozlerin redifli bir gazelde irdd edilecek mezamin hep gozlere nazir
olmak tabii olacagindan o gazel yek-ahenk denilecek strette viicuda getirilir...
Bununla beraber miireddef olan siirin kendine mahsus bir letafeti oldugu inkar
edilemez. Mesela miireddef bir gazel-i beligin matla1 okundugu vakit onu takip
eden beyitlerde redifin nasil bir maharetle tekrar edildigini gérmeye tabiat
miitesevvik olur. Redif tekrar ettik¢e tesviki artar. Redifsiz siirde ise bu halet
bulunmaz. Onda yalniz kafiye zevki vardir. Halbuki tabiata redifli siir sdylemek
redifsiz siir sdylemekten kolay gelir. Clinkii mezamini redif cezb eder. Tabiat da
onun cazibesine kapilir gider.” Iste bu yiizdendir ki “belagatge miitesavi olan ve
biri miireddef, digeri gayr-i miireddef bulunan iki gazelden birincisi ikincisine
tercih olunur.” (M. Naci, haz: Y.Sarag, 1996: 84)

Redifli siirlere viicut vermek, sairlik yeteneginin de bir gdstergesi olarak
diisliniilebilir. Zira Osman Horata’nin su satirlart da bu goriislerimizi dogrular
mabhiyettedir: “ Redifli siirler, sairlerin ek, kelime ve kelime grubu etrafinda
dilin biitiin imkanlarin1 yoklayarak, siir kabiliyetini gosteren bir mihenk tasi
ozelligi gosterirler.” (Horata, 1998: 45) Cavusoglu’na gore de redifli siirler,
hayal diinyasinin en iist noktada tesekkiil ettigi siirlerdir. Cavugoglu bu durumu
su satirlarla ifade eder: “Redifli siirler, sairin muhayyilesinin biitiin genisligiyle

Rediflerin aymn siir i¢inde sik¢a kullanilmasi ise bazen sikinti yaratabilir.
Nedeni ise her redif, okuyucunun duygu ve diisiince diinyasinda degisik cagrisimlar
yapabilir. Bu nedenle okuyucu, redif ekseninde belirli kaliplar i¢inde duygu,
diisiince ve hayallerini sikistirmis olur ki bu da siiri belli agidan degerlendirmeyi
gerektirir. “Sairin redif kelimeyi gazelin biitiin beyitlerinde tekrar etmesi, bir
kelimeye bagli kalarak, degisik hayal cephelerini zorlamasi demektir. Bu durum,
tahayyiil cephesinden bakilinca oldukg¢a giictiir. Buna mukabil redif kelimeye bagh
kalmadan kafiyeyi teskil edecek kelimelerle diizen saglamak nispeten kolaydir.”
(Akkaya, 1996: 21)

Redif, siirde bir dhenk unsuru olmasiin yaninda siire giizellik katan,
onun ses ve anlam olarak hoslugunu artiran bir 6ge durumundadir. “Redif iyi
kullanildig1 zaman siirin letafetini artirir.” (1.H.Seviik, 1942: 93) Redifli siirlerin
olusturduklar1 musiki, okuyucudaki giizel ve haz duygusunun 6n plana ¢ikmasini
saglar. Bunun yaninda ayni unsurlarin tekrari, redifli siirlerin ezber kolayligini da
beraberinde getirir.

Redifin fonksiyonlarini toparlayacak olursak, redif, kafiyeden sonra gelen
ses, hece veya kelime tekrarlaridir. Siirde ¢ok onemli bir ahenk unsurudur ve
ahengin artirilmasina yardimci olur. Siirde tema ve konunun olusmasinda etkilidir,
ayrica siirde konu biitiinliigii saglar. Sairin hayal aleminin olusmasina yardim
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eder. S6ze bir musiki katar. Sairlerin isini kolaylastirir. Manaya etki eder. Redifin
kullanim sairlik yeteneginin bir gostergesi olarak diisiiniilebilir. Siirdeki ses ve
anlam biitlinliiglini saglar. Siiri okuma ve ezber kolayligi saglar. Bazen sairin
mizacini, diinya goriisiinii, icinde yasadigi toplumun psikolojisini verir."* Siirin
sekil ve muhtevasina etki eder. Iyi kullanildig1 vakit siirin giizellik degerini artirir.
Siirin tamamlayici bir parcasi ve kanaatimizce siirin kalbine giden bir yoldur.

Tiirk Siirinde Redif Kullanim

Redifin kullanimina ve hangi kiiltiirlerde kullanildigina bakalim: * ‘Redif
dedigimiz sekil yalniz Acemce ile Tiirk¢e’ye has bir tarzdir.” Bir tarz, bir ustl olarak
ozellikle Tiirk ve Acem siirinde genis bir kullanim alani1 bulan redifin, baslangi¢
itibariyle ihtimaller dahilinde degerlendirildigini goérmekteyiz. Kafiye gibi,
redifin de oncelikle bu iki dilde kendini gosterdigini belirten Banarli, Ma’ltimat-1
Edebiyye’deki yorumlara katilmakla beraber ihtiyatli ifadeler kullanmaktadir.
‘Kafiyenin diger dillere hangi kaynaktan yayildigi heniiz ¢6ziilmemis olmakla
beraber diisiiniilen ihtimal sudur: Kafiye daha ¢ok eski Pehlevi ve eski Tiirk
siirinde goriiliiyor. Redif ustlii de yine Iran ve Tiirk siirinde basliyor. Su halde bu
iki miihim ses unsurunun yeni Avrupa edebiyatlarina bu siirlerden gecmis olmasi
miimkiindiir.” Ozellikle, siir incelemeleri iizerindeki tespitlerden yola ¢ikarak boyle
bir tahmine ulasan Banarli, uygulamadaki kabullere dikkatimizi ¢ekerek, siirde
genis Ol¢iide kafiye ve redif kullanan iki eski dilin Fars¢a ve Tiirk¢e oldugunu
belirtir.” (Erol, 1994: 171-172)

Redifli siir Arap edebiyatinda yoktur... Tiirk ve iran edebiyatinda giiclii
ve sanatkar sairler degisik redifler bularak ve bunlar1 iyi kullanarak siirlerine
ayr1 bir giizellik vermislerdir. (Dilgin, 1997: 70) Ayn1 goriisii bircok kaynak ta
desteklemektedir. Arap edebiyatinda bulunmayan redifli siir, Iran ve Tiirk siirine
Ozgiidiir.> Ayni hususu Mutluay’da su satirlarla ifade eder. “Arapga, terki —arkadan
gelen birinin ardindan giden- anlamina gelen redif, daha gok Iran ve en genis
uygulama ile Tiirk siirinde kullanilmis, bazen bastaki kafiyeli tek kelimeden sonra
dizenin biitlin sozleri redif olarak tekrarlanmigtir.” (Mutluay, 1979: 91)

Aciklamalardan da anlagildig: iizere redif kullanimini, daha ¢ok Tiirk ve
Iran edebiyatinda gdrmekteyiz. Arap siiri i¢in ise bu kullanim séz konusu degildir.
Gariboglu yukaridaki goriislerden daha da ileri giderek sunlar1 soyler: “Diinya’da
yalniz Tiirk edebiyatinda vardir. Araplar bile redifi bilmezler. Acemler’e bizden
geemistir.” (Gariboglu, 1983: 27) Redif kullanimi eski Tiirk siirinde nasildir,
kullantlmig midir, var midir, yok mudur? Bu hususta ise Orhan Seyfi sunlari
dile getirir: “Eski siirimizde ¢ok defa kafiyeden sonra, redif denilen kafiyenin
yardimeist bir s6z tekrarlanir.” (Erol, 1994: 173)

Redifin eski Tiirk siirindeki kullanimiyla ilgili Fuat Kopriilii de su satirlara

1 Bu konuda genis bilgi i¢in bkz. Liiti Alici, “Klasik Tirk Edebiyatinda Sosyal Tenkit
Ornekleri Olarak “Yuf’ Redifli Siirler” ilimi Arastirmalar Dergisi, S.17, Istanbul 2004
2 Kafiye, Biiyiik Kiiltiir Ansiklopedisi, Baskent Yay. Istanbul 1984, c.6, 5.2246
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yer verir: “Eski Tiirk siirinde kafiyelerde redif usiliine uyuldugu da olur; yani
son ciizii her misrada sabit kalip kafiye ondan evvelki hecede olur.” (F.Kopriili,
1981: 80)

[lk Islami eserlerde dahi redif kullanimiyla karsilasiimaktadir.

Bilig kiymetini biliglig bilir

Ukuska agirlik ukisdan kelir (Kutadgu Bilig)

Esitgil biliglig negii tip ayur

Edebler basi til kudezmek tiyiir (Atabetii’l Hakayik)

Islami donemin ilk devrelerinde kalan kosug, agit, sagu, destan vb. gibi
manzum eserlerin sonunda goriilen kafiye, genellikle yarim ve rediflerden ibaretti.
(Erol, 1994: 175 -176)

Demek ki ilk donem eserlerimizden itibaren Tiirk siirinde redif kullanim1
vardir. Yahya Kemal Beyatli ise bu konuda sunlari sdylemektedir: “Gerek
Acem’den aldigimiz aruzlu siirin gerek de babalarimizdan kalan heceli siirin
miisterek bir hassasi vardir. Ikisinde de manzumeler sonuna kadar zincirleme
kafiyelerle oriiliirler. Simdi dikkat edilecek miithim bir nokta var: Bu iki nevi
siirde de siirin dayandigi nokta kafiye degil, rediftir. Vakia Acem’in lisan1 Aryani
bir lisandir, Tiirkge bilakis Tlranidir. Bu iki lisan ayr1 ayr tabiattadirlar; birinde
fiiller ciimlenin basinda digerinin sonunda gelir. Eger mantiken diisiiniilecek
olursa denilebilir ki Farisi de redif fazladir. Farisi siiri tipki Almanca, ingilizce,
Fransizca siir gibi tabiaten redifsiz olmaliydi. Tiirk¢e’de bilakis redif zaruridir,
clinkii fiil cimlenin sonunda gelir, fiillerdense kafiye olmaz, diger kelimelerden
olur, binaenaleyh rediften 6nce kafiyeye de ihtiyag vardir. Fakat bu asirda mazinin
hakikatleri kéhne mantikla degil, onlar1 olduklar1 gibi tespit eden yeni ilimle
goriiliir, biri Sami, biri Aryani, biri de Ttrani yani ii¢ z1d ziimreden olan Arabi de,
Farisi de ve Tiirk¢e’de siirin sekilleri birdir, ¢iinkii kitap birdi, din birdi, medeniyet
birdi, irfan birdi, hazlar ve lezzetler de bir idiler.

Islam medeniyetinin canli zamaninda bu {i¢ millet de siirlerini ayn1 zevkle
sonuna kadar zincirleme redif ve kafiyelerle yaziyorlardi. Arab’in siirinde redif
usludur, fakat Acem’le Tiirk’iin siirinde azgindir, taskindir, cogskundur. Tiirk’{in ve
Acem’in sairleri kafiyeden ziyade redife basarlar. Bilhassa Tiirk’iin manzumeleri
denilebilir ki adeta rediften dogar; Tiirk redifi buldu mu siirin asil 6ziinii sdylemis
demektir. Mesela redif: Olsak da olmasak da bir dir; bu redif arttk muayyen bir
felsefedir...

Duygusuz sairler redife tipki cankurtarana sarilir gibi sarilir, duygululari
ise sevkin en yiiksek zirvesine firlamak i¢in basarlar... Fikret zincirleme rediflerle
beraber zincirleme kafiyeleri de durdurdu. Redife ancak Tiirk¢e’nin tabiatinda
oldugu kadar hak verdi, kafiyeleri basitlestirdi... Sairin uzviyetinde kafiye kusta
kanat gibidir. Yani baslica bir uzuvdur.” (Y.K.Beyatli, 1971: 127-134)
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Yahya Kemal’in satirlarindan da anlasilacag: lizere redif, Tiirk siirinin
temelinde yatan en biiyiik unsurlardan bir tanesidir. Diger bir husus ise Tiirkge’nin
climle yapisinin yani fiillerin sonda bulunmasinin, Tiirk siirinde redif kullanimini
zaruri kilmasidir. Resid’in Nazariyyat-1 Edebiyye’deki su satirlart da bu hususu
dile getirmektedir: ‘Hususiyle redifin bu iki lisana inhisarimin ikisinin de ef’alin
climlelerde daima son kelime olmasindan, edevatin kelime nihayetlerine
gelmesinden miitevellid ve binaenaleyh lisanlarin tabiat-1 asliyelerine miisteniddir.”
(Erol, 1994: 178)

Yukaridaki satirlardan da anlagilacagi tizere Tiirk siirinde redif kullanimi
Islami doénem eserlerinden itibaren vardir. Bu kullanim da en énemli hususun
ise Tiirk dilinin yapisinin oldugu soylenebilir. Tiirk¢e’nin sondan eklemeli bir
dil olmasu, fiillerin sonda bulunmasi, redifin de adi Gistiinde “arkadan gelen” bir
ek olmasi sebebiyle redif kullanimi Tiirk siiri i¢in her zaman 6n planda gelmistir.
Siirde birgok fonksiyonu yiiklenebilen redifin Tiirk siirindeki ¢esitli kullanimlar
iizerinde duralim. Bu konuda Cem Dil¢in’in redif ¢esitlerini ayirmada ki tasnifini
ele almak dogru olacaktir. “Cem Dilgin redifli siirlere miireddef ad1 verildigini
sOyler ve tasnifi kafiye olan kelimenin son harfi (revi) harfinden sonra gelen “vasl,
hurlic, mezid, naire” ye gore diizenlenebilecegini belirtir. Su basliklar altinda da
ornekler verir.

a) Revi harfinden sonra yalniz ek ve taki olan redifler:

Fikr-i ztilfiinle perisanliktir ey meh pisemiz

Gayri sevdaya dolasmaz rise-i endisemiz (Seyh Galip)

b) Revi harfinden sonra ayri bir sézciik olan redifler:
Gam diyarinda ecel peyki giizar etmez bana
Yok sanir varim meger kim itibar etmez bana (Fuzuli)

¢) Revi harfinden sonra hem ek hem de ayri bir sozciik olan redifler:
Ezelden sah-1 agkin bende-i fermaniyiz cana
Muhabbet miilkiiniin sultan-1 ali-santyiz cana (Bak?)

* Kimi zaman redif, dizenin basindaki uyak sézcliglinden sonra dizenin
biitliniinii de kaplayabilir.

Safa-y1 agki kim anlar kiminle soyleselim

Vefa-y1 aski kim anlar kiminle soyleselim

Redifin ek olsun, taki olsun ya da ayri bir sozciik olsun ilgili her dizede
hi¢ degismeden yinelenmesi bir genel kuraldir. Buna karsilik, Necati asagidaki
gazelinde “dersen igte” sozciiklerinden sonra gelen redifi, bir dizede “sen”, bir

dizede “ben” diye sirayla kullanarak ¢ift redif denemesi yapmustir.**
3 Genis bilgi i¢in bkz. Aydemir — Celtik 2005: 167- 186
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Bir yiizii giil gonce-leb dil-dar dersen iste sen
Sen giile biilbiil gibi kim zar dersen iste ben (Necati)

Bundan bagka Esrar Dede de redif kullanmakta daha degisik bir deneme
yapmustir. Esrar Dede, “dilim” redifini her dizede yineleyerek kullanmistir. Yalniz
her dortliikte ayni redif yinelemekte ise de dortliiklerin uyaklar1 ayridir.

Zahm-1 elemin tuttu ser-a-pay dilim

Ateslere yandi yine ey vay dilim

Ortada gezer bi-ser i bi-pay dilim

Olmus biitiin alemlere riisvay dilim

Ey vay dilim vay dilim

Cem Dil¢in redif kullanimi i¢in yukaridaki 6rnekleri verdikten sonra redifin
Divan ve Halk Siirindeki yerini ve degerini yeni Tiirk siirinde tiimiiyle yitirdigini
soyler ve soyle devam eder. Tanzimat, Servet-i Fiinin ve Fecr-i Ati sairleri
divan siiri etkisiyle yazdiklar siirlerinde, Cumhuriyet donemi sairleri de halk
siiri etkisiyle yazdiklar siirlerinde kullanmislardir. Bunlarin disindaki siirlerde,
ek durumundaki redifleri saymazsak, eski anlayis ve gelenege uygun rediflere
rastlanmaz. Ancak, kimi siirlerde sdze bir ses degisikligi vermek, anlama bir gii¢
katmak ya da yeni bir duygu ve diisiinceye ortam hazirlamak i¢in siirin herhangi
bir beytinde kullanilmistir. Han Duvarlari adli siirden aldigimiz agsagidaki parcada
“yollar”, “yasli yollar” ve “duvarlar1” redifleri, i¢ uyuma yeni bir canlilik, duygu
ve diigiinceye yeni bir gii¢ verecek bigimde kullanilmistir.

Bu 1slikla uzayan, donen, kivrilan yollar,

Uykuya varmis gibi goriinen yilan yollar

Ey kdyleri hududa baglayan yash yollar

Donmeyen yolculara aglayan yash yollar!

Ey garip ¢izgilerle dolu han duvarlar,

Ey hanlarin gonliimii sizlatan duvarlari!...” (Dilgin, 1997: 68 -92)

Halk siirinde de redif kullanim1 oldukg¢a yaygindir. “Halk sairleri redife
kafiyeden daha ¢ok 6nem vermislerdir. Biitiin duygu, diisiince ve benzetmeleri
rediften dogar. Halk edebiyat: iiriinlerinin ¢ogunlugu rediflidir.” (Dilgin, 1997:
80) “Halk siirinde redif genellikle misralarin sonundadir. Bazen basa dogru kayar.
Misra basindaki kelimenin disindaki biitiin kelimeleri i¢ine alir. Karacaoglan’in
su dortliigiinde oldugu gibi:

Kalkt1 deli goniil stirdil yiiriidii

Gel oldu gidelim bizim illere

Gozlim yaslar yeryiiziinii biirtidii

Sel oldu gidelim bizim illere

Karacaoglan’imn 285 siirinin birinci dortligiinde bir kafiye bir redif
kullanilmustir.
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Ilg1t 1lgit esen garibin yeli

Sol gavur daginin bast duman mi

Deli gonliim ne kaynayip cosarsin

Yoksa bu giin delirdigin zaman m1” (Rayman, 1996: 62)

Orneklerde de goriildiigii {izere redif, Tiirk siirinin her doneminde ve her
tiiriinde kullanilan bir ahenk unsuru durumundadir. Kafiye ses benzerligi redif ise
kafiyenin arkasindan gelen ses tekrarlaridir ve ahenk ile anlam arasinda bir kdprii
durumundadir.

Bat1 Siirinde Redifin Karsihig:

Bati siirinde redif var midir, yok mudur? Oncelikle bu sorunun cevaplanmasi
gerekir. Tiirk¢e’de redifin kafiyeden sonra gelen ve ses tekrar1 géren bir ek olmasi
yukaridaki satirlarda da bahsedildigi iizere Tiirk¢e nin yapi bakimindan sondan
eklemeli bir dil olmasi ile alakalidir. Bat1 siirinde (Ingilizce-Fransizca- Almanca)
esas almarak bu konu iizerinde durulacaktir. Her seyden once yukaridaki diller
Hint-Avrupa dilleri arasinda olan g¢ekimli dillerdir ve yapilar itibariyle dogal
olarak Tiirk¢e’den farklilik arz ederler. “Cekimli dillerde de tek ve ¢ok heceli
kokler ve birtakim ekler vardir. Fakat yeni kelime yaparken ve ¢ekim sirasinda
cok defa, koklerde bir degisiklik olur. Yani bazen az sayidaki ekler kullanilmakla
beraber, umumiyetle gramer ifadeleri kokiin bir icten kirilma ile aldigi degisik
sekillerle karsilanir. Bazi dillerde bu degisiklik ¢cok defa kokii taninmaz bir hale
getirir, yeni kelimede veya kelime halinde kokii hatirlatacak higbir iz, higbir ses
kalmaz. Hint-Avrupa dilleri boyledir.” (M. Ergin, 1992: 8) Bu satirlardaki kaideler,
Tiirk¢e’deki kafiye ve redif anlayis1 ile Bati siirindeki kafiye ve redif anlayisinin
farkl tarzda diigiiniilebilecegini gosterebilir. Yahya Kemal’in “Farisi siiri, tipki
Almanca, Ingilizce, Fransizca siir gibi tabiaten redifsiz olmaliydi.” (Y.K.Beyatli,
1971: 133) satirlari, bize Bati siirinde redif kullanimimin olup olmadigina dair
ipucu vermektedir.

“Bat1 siirinde, siiri kafiye olarak gorenler mevcuttur ki De Banville
bunlardan biridir. Siire “kafiye sanati” kendisine de “kafiyeci” diyecek kadar ileri
gider. Kafiye de tipki vezin gibi belli degisiklikler gecirmistir. Son devirlerde
sairler kafiyeyi sadelestirmisler, daha sonra da atmaga kalkismislardir; ancak
bunu bagaramamiglardir. Misrada birbirine yakin olarak yerlestirilmis ses
tekrarlar mevcuttur ve satir sonundaki bu sesler kafiyedir. Kafiye ses tekrarinin
sadece bir seklidir ve aliterasyon ve asonans gibi benzer ses olaylariyla birlikte
incelenmelidir.... Bat1 siirinde degisik sekilde kafiyeler goriilmektedir. Ingiliz
siirinde “li¢ heceli kafiyeler veya disi kafiye denen, vurgulu bir heceden sonra
vurgusuz bir hecenin yer aldig1 kafiyeli kelimelerin genellikle kaba ve komik tesir
yarattig1 goriiliir. Diger taraftan ortacag Latince’sinde, Italyanca’da ve Lehge’de en
ciddi durumlardabile dini kafiyelerin kullanilmast mecburiyeti vardir.” (Celepoglu,
1986: 89-90) Yukaridaki satirlarda, misrada birbirine yakin olarak yerlestirilmis
ses tekrarlart mevcuttur ve satir sonundaki bu sesler kafiyedir, ibaresi gosteriyor
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ki Bat1 da kafiye ses tekrari olarak goriilmektedir. Oysa bizim siirimizde daha
once de bahsedildigi lizere kafiye ses benzerligi olarak diistiniiliirken redif ses
tekrari olarak kabul edilmektedir.

Bat1 siirinde kafiye karsilig1 olarak “Rhyme” kelimesi kullanilmaktadir.
Fakat sozliiklerde redif kelimesini karsilayan bir sdzciik bulunmamaktadir.
Bu da bizi Bati siirinde redif diye bir kavramin olup olmadigi hususunda
diisiindiirmektedir. “Kafiye son derece karmasik bir olaydir. Seslerin tekrarlanis
(yahut tekrara yakin sekli) kafiyenin ahenkli ses fonksiyonunu meydana getirir.
Henry Lanz’in Physical Basis of Rhyme adli eserinde gdstermis oldugu gibi
vokallerin kafiyelenmesi tiz veya pes tonlarmin tekerriirii ile olur. Fakat kafiyede
ses olmakla beraber bu, tabiatiyla onun sadece bir yoniidiir. Siirdeki kita
kaliplarinin diizenleyicisi hatta bazen yegane diizenleyicisi ve misra bitimlerinin
habercisi olan kafiyenin vezindeki rolil estetik agidan ¢ok daha 6nemlidir. Fakat
her seyden 6nemlisi, kafiyenin bir mana tasimasi ve bunun i¢inde siirin biitliniiyle
ilgili olmasidir. Kelimeleri bir araya getiren, bagdastiran veya zitlastiran
kafiyedir. Kafiyenin bu semantik fonksiyonunun (yani manay1 etkilemesinin)
bir¢cok yonleri vardir. Kafiyelerin hangi manalari tagiyan kelimeler arasindan
secildigini sorabiliriz: Mesela, kafiye son ekte mi (character, register), kokte mi
(drink, thank), yahut da her ikisinde birden mi (passion, fashion) vardir? Kafiyeli
kelimelerin hangi semantik siiftan secildigini arastirabiliriz: Mesela, bir veya
birkag¢ semantik kategoriden mi (isim, sifat, fiil gibi gramer unsurlarindan) yoksa
belirli esyalar arasindan mi1 segilmislerdir? Kafiye ile birlestirilmis kelimeler
arasinda ne gibi bir mana baglantis1 oldugunu 6grenmek isteyebiliriz: Mesela
(heart, part, tears, fears) gibi cok goriilen benzer sesli kelimeler arasindan m1, yoksa
cok farkli manalar tagidiklari i¢in yan yana gelince okuyucuyu sasirtan kelimeler
arasindan mi secilmislerdir? W.K. Wimsatt, “Queens” (kraligeler) ve “screens”
(perdeler), “elope” (sevgili ile kagma) ve “Pope” (papa) veya “mahogany” (maun)
ve philogyny (kadin sevgisi) kelimelerini kars1 karsiya koymak suretiyle bir sok
tesiri yaratmaya ¢aligan Pope ve Byron gibi sairlerin seslerin bu 6zelliklerinden
nasil faydalandiklarmi bir incelemesinde c¢ok giizel bir sekilde gostermistir.
Kafiyenin, bir giirin biitliinligi i¢inde ne rol oynadigi, kafiyeli kelimelerin yalniz
tampon kelimeler mi, yoksa siirin manasinin onlara m1 bagh oldugu incelenebilir.
Kafiyeler bazen bir kitanin iskeletini meydana getirdigi halde, bazen de mesela
Browning’in “Last Duchess” inde oldugu gibi, onu fark edilemeyecek kadar silik
bir duruma diisiiriilebilirler.” (R.Wellek — A.Warren, ¢ev: A.Edip Uysal, 1983:
210 -211)

Yukaridaki satirlardan anlasildig: iizere kafiye bir ses tekraridir. Yapisi
itibariyle Tiirkge’den farkli olan Ingilizce’de de dogal olarak kafiyelerin siirdeki
kullanilig1 da farklidir. Misralarmn bitisinin habercisi oldugu sdylenen kafiyenin
bir mana tasiyarak siirin biitliniiyle ilgili olmas1 gerektigi ve siirdeki ahenkli ses
fonksiyonunu saglayan unsur durumunda bulundugu belirtilir. “Siir konusunda en
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dikkat ¢ekici metin Boileau’nun kafiye hakkinda yazdigi ti¢ beyitlik manzumesidir.
L’Art Poetique’den aliman bu manzumede Boileau, kafiyenin siirde tasidigi
ehemmiyete dikkati gekmektedir.

Kafiye

Boileau’dan

Ben sahihen bir suhen-perver isem

Abd-i memlikumdur elbet kafiye

Ben ne istersem ne emreyler isem

Ba-edeb eyler itaat kafiye

Gelmesin gitmekse 1azim safiye

Istemem ben yle ser-kes kafiye

Ispartali Mustafa Hakk1” (Kolcu, 1999: 309)

“Siirin bir ritmik yapisit vardir. Bizim siir yazarken kullandigimiz bu
yapi, kelimelerin bi¢imini yikmamali dogal seslerini ve kelimelerin anlamini
bozmamalidir. Sizburitmik yapiy1 yeterli derecede gii¢lii ve etkili olusturabilirsiniz
fakat bu yapiy1 olustururken misra sonlarini ve vurgu yerlerini iyi ayarlayamama
nedeniyle cesitli yanliglar yapabilirsiniz. Sayet siirde veya baska bir sanat
dalinda zevk vermek istiyorsaniz kafiye siirprizin bazi énemsiz elemanlarindan
biri olmalidir. Garip veya dikkat ¢ceken bir sey olmasina gerek yoktur fakat onu
kullandiginiz biitiin unsurlardan iyi kullanmak zorundasiizdir.”(Cook, Pound,
2004: 83 -90)

Goriliyor ki siirde kafiye 6nemli bir 6gedir. Fakat anlagildig1 iizere Bati
siirinde redifi karsilayan bir kavram yoktur. Bat1 siirinde, Ingiliz siiri basta olmak
iizere, Alman ve Fransiz siirinde de kafiyelerin ¢esitli kullanimlarimin oldugunu
gormekteyiz.

Bat1 siirinde kafiye, siir igerisinde iki ya da daha fazla kelimede ayni
veya benzer Unlilerin veyahut iinsiizlerin kullanimina, tekrarina verilen addir.
Kafiyelerde kendi aralarinda 6zelliklerine gore soyle tasnif edilir.

1. Exact Rhyme: Tiirkce karsilig1 tam kafiyedir. Misra i¢indeki kelimelerde
birbirini takip eden tiinliilerin ayni olmasi sonucu ortaya ¢ikan kafiye tiirtidiir.
Ornegin follow — hollow, go —slow, disband — hand, wealthily — stealthily,

2. Slant Rhyme (Near rhyme, off rhyme, imperfect rhyme) : Tiirkce
kargilig1 yan kafiyedir. Misra iginde birbirini takip eden iinsiizlerin ayni fakat
iinliilerin farkl1 olmas1 sonucu ortaya ¢ikan kafiye tiiriidiir. Ornegin reason —
raisin, mink — monk

3. Consonance : Bir ¢esit yan kafiye tiiriidiir. Kelime veya ibarelerin
basindaki ya da sonundaki sessiz harflerin tekrari durumudur. Ornegin spoilled
— spilled

4. Masculine Rhyme: Tiirkge karsilig eril kafiyedir. Bir hece igindeki ses
tekrarlartyla olusan kafiyedir. Ornegin vorce — remorce, contrive — survive
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5. Feminine Rhyme: Tiirkce karsilig1 disil kafiyedir. Iki veya daha fazla
hecedeki seslerin benzerlikleriyle olusan kafiyedir. Ornegin turt le — fertile,
gladness — mad ness

6. End Rhyme: Misra sonundaki kafiyelere verilen addir. Bir¢ok kafiye
boyledir.

7. Intermal Rhyme: Misra sonu kafiyenin tersidir. Misra i¢indeki
kelimelerde goriilen kafiye tiirtidiir.

8. Eye Rhyme: Kelimedeki hecelerde benzer seslerden olusan fakat
telaffuzlar1 farkli olan kelimelerde goriilen kafiye tiiriidiir. Ornegin laughter —
daughter , idea — flea (Kenedy, Gioia, 2005: 173 — 176, 696 -707)

Yukaridaki satirlarda goriildiigii lizere Bati siirindeki kafiyelerin tasnif
edilisi bizim siirimizdeki kafiyelerin tasnif edilisinden c¢ok farklidir. Bizde
benzer seslerin sayisina gore yarim, tam, zengin kafiye diye adlandirilirken
onlarda inliilerin ve {nsiizlerin kullanilisina, hece yerlerine, basta ve sonda
kullanimlarina, misra sonunda veya misra ortasinda kullanimlarina gore degisik
isimler almaktadir.

Gone were but the Winter

Come were but the spring

I would to a covert

Where the birds sing

Where in the whitehorn
Singeth a thrush,
And a robin sings
In the holly-bush

Full of fresh scents

Are the budding boughs

Arching high over

A cool, green house” (Richards, 1929: 31 -32)

Yukaridaki siirde 12 kafiyenin oldugu sdylenmektedir. Demek ki ilk
iki satirdaki “were but the” kullanimi bir kelime grubu tekrari (redif) olarak
diisiiniilmemekte bir i¢ kafiye yani (internal kafiye) olarak goriilmektedir. Siire
dikkat edilirse Ingilizce’deki ciimle kurulusunun da Tiirkce’den ne kadar farkli
oldugu goriilecektir. Simdi farkl dillerdeki siirlerden boliimler alarak bu konuyu
diisiinelim.
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THE OCEAN (OKYANUS) Lord Byron

Roll on, thou deep and dark bule Ocean — roll!
Ten thousand fleets sweep over three in vain;
Man marks the earth with ruin — his control
Stops with the shore; upon the watery plain
The wrecks are all thy need, nor doth remain
A shadow of man’s ravage, save his own,
When, for a moment, like a drop of rain,

He sinks into thy depths with bubbling groan,

Without a grave, unkell’d, uncoffin’d, and unknown. (Ulkiilii, 2001: 68)

Yukaridaki Lord Byron’un Okyanus adli siirinde kafiye olabilecek sesler
ve tekrarlar gosterilmistir. Siirdeki bu ses tekrarlarinin siirin ahengini saglamada
gerek gz gerekse kulak i¢in bir uyum olusturdugu goriilmektedir. Siirdeki bir diger
husus ise son satirdaki ti¢ kelimenin dniine gelen italik olarak yazilmis “un” yani
Ingilizce’deki olumsuzluk ekidir. Tiirk¢e, sondan eklemeli bir dildir ve kelimelere
gelen ekler kelimenin sonuna eklenmektedir. Bunun da Tiirk siirindeki redifin
olusmasinda biiyiik bir etken oldugu sdylenilebilir. Oysa yukaridaki ingilizce siirde
oldugu gibi kelimenin oniine gelen ekler Bati dillerinin yapistyla alakalidir ve bu
da Bat1 dillerinde yazilmis olan siirlerde redifin olamayacagina dair ip ucu verir.
Siirde goriildiigii gibi kelimelere gelen ““s” yani Ingilizce dilbilgisi kurallarina gore
¢ogul yapan ek ise, yine ses tekrari olarak alinmaz ve diger benzerliklerle beraber
kafiye olarak nitelendirilir. Dolayisiyla buradan sdyle bir sonuca varabiliriz: Yap1
bakimindan farkli olan dillerdeki kelimelerin almis olduklar1 ekler de fonksiyon
itibariyle farkli gorevlerde kullanilirlar. Bir ses tekrar1 olan redif i¢in kelimelere
gelen ekler, takilar ve kelimeleri izleyen diger kelimeler énemli bir unsurdur.
Ingiliz siirindeki kafiye anlayistyla Tiirk siirindeki kafiye anlayisi yukaridaki
orneklerden de anlasilacag tizere farklilik arz eder. Bizde kelimenin sonundaki
seslerin adetine gore kafiyeler isimlendirilirken yukaridaki siirde de goriildigi
iizere Ingiliz siirinde sayidan ziyade sesli ve sessizlerin kullanim kafiyeye viicut
verir. Bu kullanim tiirii de redifin Ingiliz siirinde olmamasinda bir etken olarak
diisiiniilebilir.

GESTANDNIS (iTiRAF) Goethe

Was ist schwer zu verbergen? Das Feuer!
Denn bei Tage verrat’s der Rauch

Bei Nacht die Flamme, das Ungeheuer
Ferner ist schwer zu verbergen auch

Die Liebe; noch so stille gehegt,
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Sie doch gar leicht aus den Augen schlagt
Am achwersten zu bergen ist ein Gedicht;
Man stellt es untern Scheffel nicht.

Hat es der Dichter frisch gesungen

So ist er ganz davon durchdrungen,;

Hat er es zierlich nett geschrieben,

Will er, die ganze Welt soll’s lieben,

Er liest es jedem froh and laut,

ODb es uns qualt, ob es erbaut. (Wolfgang, 2000: 28 -29)

Yukaridaki Goethe’nin Itiraf adli siirinde ortak ses kullanimlar1 ve sik
kullanilan ekler ve kelimeler gosterilmistir. Misra sonlarindaki kelimelerdeki ses
tekrarlari, kelime kokiindeki ses tekrarlaridir. Bu nedenle redif olamazlar. Misra
ici veya baginda ve siirde sik¢a kullanilan “ist, er, es, der, bei, die” gibi ekler
ve kelimeler ise Almanca’nin dil yapisinin igindeki ekler ve kelimelerdir. Yani
kafiyeden sonra gelmez ve ondan tamamen bagimsizdir. Redifin sozliikk anlaminin
“arkadan gelen” oldugu hatirlanirsa Alman siirinde de redif kullaniminin olmadigi
sOylenilebilir.

LE CIMETIERE MARIN (DENiZ KIYISI MEZARLIGI) Paul
Valery

Ce toit tranquille ou marchent des colombes
Entre les pins palpite, entre les tombes;
Midi /e juste y compose de feux

La mer, la mer, toujours recommencee!

O recompense apres une pensee

Qu’un long regard sur le calme des dieux! (Ulkiilii, 2001: 74)

Yukaridaki Paul Valery’nin Deniz Kiyis1t Mezarligi adli siirinde kelimelerde
tekrar edilen sesler ve misralardaki “les, le, des” ek ve kelimeleri gosterilmistir. Bu
ekler ve kelimeler Fransizca’nin dil 6zelliklerine ait kullanimlardir. Lakin siirde
de gortildiigii tizere misra sonundaki kelimenin devaminda gelmemektedir. Misra
sonundaki kelimelerdeki ses tekrarlar1 ise o kelimenin kokiindeki ses tekrarlaridir.
Ilk iki misranin sonundaki “s” eki ¢ogul yapan ek olsa da diger kafiye seslerinden
ayn diisiiniilmez ve kafiye olarak ele alinir. Fransizca’da da fillerin misranin
sonunda bulunma gibi bir zorunlulugu yoktur. Bu 6zellik Fransizca’nin da dil
yapist itibariyle siirde redif kullanimina uygun olmadigini gosterir. Siirde ikinci
misradaki les eklerinin kelimenin 6niinde yer almasi da bu goriistimiizii dogrular
mabhiyettedir.

“Mimaride, resimde, heykelde, dekoratif sanatlarda, musikide oldugu gibi
edebiyatta da bir motifin, bir sesin bir ifade tarzinin muayyen araliklarla tekrari,
insan {izerinde biiyiileyici bir tesir birakir. Zaten sanat da bir ¢esit biiyli degil midir?
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Biitiin sanatlar tekrarin bu tesirinden faydalanirlar.” (Okay, 1990: 36) Dolayisiyla
bizde redifin, Batida ise kafiyenin ses tekrar1 olarak ele alindig1 diisiiniiliirse siir
sanatinin da bu tekrarlarin tesirinden dogdugu belirtilebilir.

Redif, her seyden dnce siirdeki ahengi saglayan unsurlardan bir tanesidir.
Kafiyeden sonra gelen ve ses tekrarlar1 olan redifler, siirin ritmik yapisinin
olusturarak anlam ile musiki arasinda bir baglayict gorevi Gstlenirler. “Herhangi
bir siirde yer alan yinelemeler, vurgu ve ezgi agisindan kosutluklar, eslikler
dogurdugu i¢in siirin ses bakimindan etkisini ve miizikalitesini artirmaktadir.”
(Aksan, 1993: 237) Kafiye ise rediften once gelen misrain son kelimelerindeki
ses benzerliklerinin adidir. Tiirkge’nin yapt bakimindan sondan eklemeli bir dil
olmasi, ciimle kuruluslarinda fiilin sonda bulunmasi gibi nedenler, Tiirk siirindeki
redifin varligini zorunlu kilar.

Batida, yukarida 6rnek verildigi iizere ingiliz- Alman ve Fransiz siirinde,
durum daha farklidir. Yap1 bakimindan ¢ekimli bir dil olmalari, fiilin veya eylem
bildiren kelimelerin sonda bulunma gibi bir zorunlulugun olmamasi, 6n ek almalari
ornegin possible, impossible vb. nedenlerden 6tiirii Bati siirinde redif veya redife
denk gelen bir kavrama rastlanmaz. Bir diger unsur ise “rhyme” kafiye olarak
adlandirdiklar1 kelimeyi ses tekrarlari olarak gérmeleridir. Oysa biz kafiyeyi ses
benzerligi, redifi ses tekrar1 olarak nitelendiririz.

Onlarin kafiyeleri tasnif edisi de farklidir. Biz misra sonunda yer
alan kelimedeki ses benzerliklerinin sayisina gére yarim, tam, zengin diye
nitelendirirken onlar ses tekrarlar1 olarak gordiikleri bu sesleri, kullanimlarina
gore (iinliiler-linsiizler, bir hecede veya daha fazla hecede kullanma) adlandirirlar.
Ayrica onlar, misra sonundaki kelimeleri ayr1 kafiyelendirdikleri gibi misra
icindeki kelimeleri de i¢ “internal” kafiye olarak nitelendirirler. “ Bat1 yazininda
sozciik i¢i linsiiz benzerligini ya da kok {inliideki benzerligi anlatmak {izere
kullanilan Fr. Assonance terimi Tiirk siir incelemelerinde yalniz, linsiizleri ayni
olan sozciiklerle kurulan uyak i¢inde kullanilmis ve yarim uyak adini almistir.”
(Aksan, 1993: 189) Bu durumunda onlarin siirinde redif veya redif dengi bir
kavramim olmamasinda etkili oldugu sdylenebilir. Bat1 siirinde alt alta gelen
misralarda ayn1 kelimeler oldugu gibi misra i¢inde veya basinda kullaniliyorsa bu
kelimeleri de ses tekrart gordiikleri i¢in kafiye “rhyme” olarak nitelendiriyorlar.
Bizde ise aynen tekrarlanan kelimeler genellikle kafiyeli kelimenin arkasindan
geldigi i¢in redif olarak nitelendiriliyor.

Bizim siirimizde 6zellikle dortliiklerde, kafiyeli kelimenin misra sonlarinda
bulunuguna gore diiz a-a, capraz a-b-a-b, sarma a-b-b-a ayrim yapilir. Bat1 siirinde
de benzer dizilisler goriilmektedir fakat bunlarin bizdeki gibi tasnif edilmis bir
ismi yoktur. Bat1 siirinde “eye rhyme” goz kafiyesi denilen kafiye ¢esidi daughter,
laughter gibi seslerin tekrar1 bakimindan biiyiik benzerlik arz etse de telaffuzda
tek veya birkag sesten dolay1 farkli okunur.
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Tiirk siirinde misra sonunda yer alan kelime kokiindeki son ses veya
seslere gore kafiye belirlenir ve kafiyeden sonra gelen ek-taki-kelime veya
kelime gruplar ise redifi belirler. Bat1 siirinde ise dil yapilarinin farkli olmasi
nedeniyle (¢cekimli dil) kokte degisiklik olabilir. Bu da Tiirkge siirlerin yazilistyla
Bat1 dillerindeki siirlerin yaziligi arasinda bir fark oldugunu gosterir. Her ne
kadar Bat1 siiri kafiyeyi ses tekrar1 Tiirk siiri kafiyeyi ses benzerligi redifi ses
tekrar1 olarak goriirse gorsiin birlestikleri tek nokta “ses” merkezli olmalaridir.
Farklilik ise dil yapisindan ve bakis agisindan kaynaklanmaktadir. Ortak nokta
ise ister ses benzerligi olarak nitelendirilsin ister ses tekrari olarak, Tiirk siirinde
kafiye ve redif, Bat1 siirinde ise “rhyme” kafiye bir ahenk unsurudur ve siirin
miizikalitesinde, ritminde, anlaminda biiyiik rol oynarlar.

Unutulmamali ki siir, kelimelerin kendi anlamlarindan siyrilarak siir i¢inde
yeni bir anlam kazanmalariyla olusan bir s6z sanatidir. Her siir, yazildig1 dilin
biiyiisiinii tasir ve bagka dile aktarildigi zaman bu biiyiisiinii kaybeder. Onun i¢in
her siiri yazildigi dilde okumak ve o dilde degerlendirmek, yorumlamak gerekir.
Yazildigt dilin biyiisii derken kastedilen o dilin yapisi ve o dilde siir yazilirken
kullanilan o dile has ahenk unsurlaridir. Her dilde ayni kullanimlar1 gérmek zordur,
beklemek de manasizdir. Bati siirinde redif var midir yok mudur? Sorusuna da bu
mantik ¢ercevesinde cevap vermek gerekir.

Siir, duygularin dilidir. Duygularimizi ifade etmek i¢in kullanacagimiz
kelimeleri rast gele alt alta siralamakla siir yazilmaz. Bu kelimeleri bir ritmik yap1
gergevesinde, dhenk olusturacak sekilde, seslerin meydana getirecegi miizikaliteyi
dikkate alarak yazdiginizda iyi bir siire viicut verirsiniz. Ritm- ahenk — miizikalite
tiggenini kurmanin en 6nemli yolu da Bati siirinde “rhyme” kafiye bizde ise kafiye
ve rediflerin kullanilmasidir. Ayrica bunlarin kullanilmasi siiri diizyazidan ayiran
en dnemli etkenlerden de bir tanesidir.

Sonug olarak redifbir ses tekraridir ve ses benzerligi olarak nitelendirdigimiz
kafiyeden sonra gelir. Tirk siirinde redif, siirin ahenginde-manasinda-
miizikalitesinde-ritminde ses ve anlamin kaynastirilmasinda ¢ok etkilidir. Redifin
fonksiyonlarin1 sadece bunlarla da sinirlamak dogru degildir. Redifin “arkadan
gelen” anlamini tasimasi, Tlirkge’nin de yapist itibariyle sondan eklemeli bir dil
olmasi, redifin Tiirk siirinde kullanilmasini saglar. Bat1 siirine baktigimizda ise
“rhyme” kéfiye kelimesi disinda redifi karsilayan veya onun istlendigi gérevi
istlenen bagka bir kelimeye rastlamayiz. Bu hem onlarin dil yapisi ile alakali
hem de kafiyeye bakis tarzi ile alakalidir. Zira bizim i¢in ses benzerligi olan
kafiye onlara gore ses tekraridir. Yani onlar benzerlik ne derece olursa olsun, bu
aym kelimelerin tekrar1 da olabilir, ses tekrar1 olarak diisiinmektedirler. Bu da
“rhyme” dedikleri kafiyenin ayn1 zamanda redifin fonksiyonunu da iistlendigini
gosterebilir.
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Caligmamizdan ¢ikan sonuglart su basliklar altinda toplamamiz
mimkiindir.

1. Dil Yapilarinin Farklihgi: Bizde redifin olmasi, Bati siirinde ise redifin
kullanilmamasinin en biiyiik nedeni dil yapisi ile alakalidir. Zira redif, ek, taki,
kelime ve kelime grubudur ve misra sonundaki kelimenin arkasindan gelir. Tiirkce
sondan eklemeli bir dildir ve buna uygundur. Oysa Bat1 dillerinin yapisinda 6n
eklere de rastlanmaktadir.

2. Bakis Ag¢illarimin Farkhih@i: Biz de kafiye ses benzerligi redif ses
tekrar1 iken, Bati siirinde kafiye ses tekrari olarak diistiniiliir. Dolayisiyla
redifin Tirk siirinde yiiklendigi fonksiyon Bati siirinde kafiye kelimesiyle de
kargilanmaktadir.

3. Kifiye Kullanimlarimin ve Tasniflerinin Farkhihgi: Tirk ve Bati
siirinde kéfiye kullanimlarinin ve bu kullanimlara gore kafiye tasnifinin de
tamamen farkli olmasi, redif diye bir kavramin siirde kullanilip kullanilmamasinda
etkilidir. Ornegin bizde kafiye ¢ogunlukla sonda bulunurken Bati siirinde misrain
ortasinda veya bazen bas taraflarinda da kafiye kullanildigi goriilmektedir. Bu
da Bat1 siirinde redif veyahut redif dengi bir kelime kullaniminin olmamasinda
etkilidir.

Yukaridaki yargilar1 goyle ozetleyebiliriz. Bati siirinde “rhyme” olarak
adlandirilan “kafiye” bir ses tekrar1 olarak goriilmektedir. Ve misra i¢indeki biitiin
ses benzerlikleri, kelime aynen kullanilsa bile, ses tekrari olarak nitelendirilir.
Eylem bildiren kelimelerin sonda bulunma gibi bir zorunlulugunun olmamasi
da bunu kuvvetlendirir. Kisacasi redif kullanimi her seyden once dil yapisi ile
ilgilidir ve Bat1 dillerinin kurulug tarzi redif kullanimina miisait degildir. Redif
veya redif dengi bir kavramin Bat siirinde kullanilmamasinin nedenini de burada
aramak yerinde olacaktir.
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