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MARCEL PROUST VE AHMET HAMDIi TANPINAR’IN
KAHRAMANLARININ RESME iLGILERi VE PORTRE
BETIMLEMELERIi
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Marcel Proust and Ahmet Hamdi Tanpinar’s Characters’ Interest in
Drowing and Descriptions of Portrait
In the works of Proust and Tanpinar, the traces of the art of drawing and
painting are reflected in the presentation of every element. Some of their characters
are paintists and some are interested in art and have the culture of it. Many artists
contributed Proust and Tanpinar to form aesthetics in the description of their
portraits. The writers in question, as in the description of landscapes, use multi-
dimension to represent portraits because of the different perspectives and the
reflection of visionary dimension. As a conclusion of these techniques, Proust and

Tanpinar introduced not only one — known portrait but also many sided ones of a

single character, out of their impressions to the readers.

- Keywords: Portrait, differences of perspective, visionary dimension, Prooust,

Tanpinar.

0.Giris:

Proust’un romaninda resim sanatinin izlerini her yerde gérmek miimkiindiir.
Yazarin anlatisinda resim boyutu 6nemli bir yer tutmaktadir. Proust, zengin bir
estetik betimleme yapabilen goézlemci goérevini iistlenmis gibi géziikmektedir.
Cunkii o, gozcii-anlatici sanatsal roliinii, deneyim ve izlenimleriyle ustaca ortaya
koymaktadir. izlenimlerini betimledigi sahnelerle Proust, 20.yiizyilin baslarinda bu
teknigin onciilerinden sayilmaktadir.

Tanpinar, Tiirk edebiyatina yeni bakislar ve yeni boyutlar kazandiran bir
romanct, bir sair ve bir deneme yazaridir. Yazar, Tiirk edebiyati i¢in tamamen yeni
sayilabilecek modern bir senteze ulagsmistir. Giizel sanatlar konusundaki bilgi
birikimini ustaca yansittifi yapitlart Tanpinar’in 20.ylizyihn Tiirk klasikleri
arasinda yer almasina olanak saglamistir (Oztiirkmen 1975). Fransiz edebiyatinda
Proust’un biiyilk bir basariyla uyguladigi “fenomenolojik (gériingtibilimsel)
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metodunu Tiirk edebiyatina getiren bir iislupgudur (Oztiirkmen 1995). Bir yazin
adami olarak daha ¢ok bati kiiltiiriinden beslenmistir (Emil 1963: 97). O, “bende
asil biiyiik tesir, Fransiz siirinden geliyor. (...) Sevdigim Fransiz ve italyan
ressamlarini, Fransiz empresyonist ressamlarin mithimini, bazi modernlerin payini
da ayirmak lazimdir. Nihayet bunlara en sevdigim romanci olan Marcel Proust’u da
ilave gerekir” (Kerman 1992: 247) demektedir. O “bir kiiltiir adamidir” (Yamen,
www.imece.org/dergi/bahar 2002 tanpinarestetigi.html).

Proust ve Tanpinar’in kahramanlarmin bazilari ressam, bir ¢ogu da resme
karsi ilgisi olan ve resim kiiltiiriine sahip kisilerdir. Cok sayida ressam, Proust ve
Tanpmar’a portre betimlemelerindeki estetiklerinin  olusmasinda  katkida
bulunmuslardir. Doga betimlemelerinde oldugu kadar portre betimlemelerinde de
empresyonizmi biiyiik bir ustalikla uygulayan ve varliklari bilinen tek bir bigimde
degil de farkli sekillerde betimleyen Renoir, Merhamet tablosuyla Botticelli,
yaptig1 kadin portreleri ile Degas, s6z konusu yazarlara esin kaynagi olmuslardir.
Ayrica Whistler, Rembrandt ve Corot gibi ressamlarin ¢izdigi portreler de bu
yazarlarin betimledikleri portrelere model teskil etmislerdir. Ressamlar, Proust
(Beaumarchais 1984: 809) ve Tanpmnar’in kahramanlarina referans olmakta ve
kullanilacak teknikleri 6gretmektedirler.

S6z konusu yazarlar, manzara betimlemelerinde oldugu gibi Kkisi
portrelerinde de, bakis agisi farkliligindan kaynaklanan ¢ok boyutluluga yer
vermektedirler. Resmin bir perspektif konusu oldugunu vurgulayan Proust,
kurgusal ressami Elstir’in de portre ¢izimlerinde perspektif yontemini kullandigini
belirtmektedir. Tanpinar’in Aydaki Kadin romanmnin  kurgusal ressami Suat da
portre resimlerinde perspektif yontemini kullanmaktadir. Ressamin bakisi bir
varhgin degisik goriiniimlerini kesfedebilmektedir ¢iinkii o, resme dair farkl
motifleri segebilmektedir. Ayrica bu yazarlar kisi portrelerinin betimlenmesinde de
diigsel boyutun yansitilmasina yer vermektedirler. Bu nedenlerledir ki Proust ve
Tanpinar ayni kiginin yalniz tek bir portresini degil de bir ¢ok degisik portresini
okura sunmaktadirlar. Bir bagka ¢alismamda da (Giinday 2001: 219) belirtigim
gibi, Proust ve Tanpinar resim sanatinin tekniklerini kendi yapitlarinda
uygulayarak resim sanati ile edebiyat arasindaki iliskiyi ustaca ortaya koymaya
calismislardir.

1. Proust ve Tanpinar’in kahramanlarinin resme ilgileri
1.1.Proust’un kahramanlar:

Anlatici (Marcel): Proust’un anlaticist da Proust gibi resme ¢ok ilgisi olan
bir kisidir. Bu anlatici, resimli sanat tarihi kitaplarini okumakta, sanat kentleri ve
ressamlara iliskin incelemeler yapmaktadir (C.A.K.s.135). Ressamlar iilkesi
Hollanda’yi, ¢igekler kenti Floransa ve kanallar kenti olan Venedik’i gezer
(G.T.s.125). Anlatici, sanat muhitlerini gezme arzusunu bir ¢ok kez dile
getirmektedir (Mahpus s.400).
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Vinteuil Ciimlecigi’ni Pieter de Hooch’un tablolarina (Swann T.s.226),
Balbec sahilinde karsilastigi bir kadini “Hogarth’in  Jeffreys Portresi”ne
(C.AK.5.357) benzetmektedir. Yine gordiigii bir delikanliyr betimlerken anlatici,
onu Montegna’nin tablolari ve yunan heykelleriyle karsilastirmaktadir: “Birkag adim
Otede hayallere dalmis duran iiniformal, iriyar1 delikanli, Mantegna’nin en hareketli
tablolarinda, yani basinda insanlar alt alta iist iiste birbirlerini bogazlarken kalkanina
dayanmig diigiiniir halde gordiigiimiiz dekoratif savag¢i kadar kipirtisiz, heykelsi ve
anlamsizdi. (...) Doganin kivirdigi, kendisinin biryantinle yapistirdigi kizil saglari,
kivrimlarinin en ince ayrintilarina kadar 6zenle ¢izilmisti; ayni sekilde, Mantovali ressamin
siirekli inceledigi Yunan heykel sanatinda da, saglar ince ince islenir.” (Swann T.ss.333-
334) Dostoyevski’nin Kkisilerini ressamlarin portreleriyle karsilastirmaktadir:
“Rembrandt’in Gece Nobeti’ndeki insanlardan daha olaganiistiidiir. Bununla birlikte, belki
de olaganiistii goriinmeleri, Rembrandt’ta oldugu gibi, 151k ve kostiim sayesindedir, belki de
aslinda olagandirlar.” (Mahpus s.376) Haddad-Wotling, Proust ve Dostoievski de
estetik iizerine yaptig1 karsilastirmali bir ¢alismada Albertine’i Dostoievski’nin
kahramanina benzetmektedir. Her iki yazar da resim ve yazin sunulari arasindaki
iliskiyi ortaya koymaktadir (128.100.124/81/ailc/ wotling.htm (1995: 581). Zengin
bir resim koleksiyonuna sahip olan Guermantes’lari ziyaret eder (G.T.s.40).
Kurgusal ressam Elstir, romanin anlaticisinin bakis agist ve teknigini derinden
etkilemistir: “Bu bakimdan ben de Elstir’e benziyordum” (Mahpus s.135) der. Elstir
ona bir varlik ya da nesneye sanatsal bakmay1, ondaki farkliliklar1 ve zenginlikleri
gormeyi Ogretir. Anlatici, resim yetenegine sahip oldugunu bizzat kendisi
aciklamaktadir: “Prensese tek tek her agaci, giillerin altinda ezilen her kiigik evi
gosteriyor, her seyi hayranlkla seyrettiriyordum (...) Resme istidadim oldugunu fark

____ettigini, resim yapmam gerektigini (...) soyledi.” (S.G.s.308)

Elstir: Kayip Zaman Izinde adli yapitta Proust’un kahramanlarindan birisi
olan Elstir ressamdir. Yapitin bilyiik bir kismi romanda ressam roliindeki Elstir’in
tablolarinin anlatisiyla doludur. Kurgusal ressam Elstir, siirekli resimleri ve resim
teknigi ile okura sunulmaktadir. Elstir ve Vinteuil’iin Dogusu adli makalesinde
Kolb (1973: 147), Elstir ve Vinteuil’iin sadece karakteristik olarak degil islevsel
olarak da zengin ve kompleks bir yapiyla Proust’un yapitinda etkin olduklarina
dikkat gekmektedir. Anlatici, “Elstir’in atélyesi bir bakima diinyanin yeniden yaratildigt
bir laboratuvar gibi geldi bana” (C.A.K. s.362) demektedir. Carquethuit Limani
tablosunu ¢oziimleme, diis konusundaki gézlemler, Miss Sacripant portresinin
kesfi, Miss Sacripant’in Mme Swann ve Elstir’in ressam Biche ile
Ozdeslestirilmeleri bu atSlyede olmustur. Elstir bazen bir ressam bazen de bir sanat
hocasi gibi goziikmektedir (Cazeaux 1971: 85-87).

Elstir’in Carquethuit Limani resminde kara deniz terimleriyle, deniz ise kara
terimleriyle betimlenerek doga ¢ok boyutlu bir biitiin olusturulmaktadir (Tadié
1971: 242). Yapittaki portre betimlemelerine de model teskil eden bu tabloya bir
g6z atalim:



38 RIFAT GUNDAY

“Evler limanin bir béliimiinii, bir kalafat yerini veya Balbec yoresinde sik sik
rastlanan korfezler halinde karaya dalan denizin kendisini gizliyorsa da, kasabanin
kurulu oldugu burnun obiir kiyisinda, damlarin iizerinde (bacalari, ¢an kulelerini
andiran) gemi direkleri yiikseliyordu; bu direkler, ait olduklari gemileri sehre ait,
karada insa edilmis seyler haline getiriyordu; (...) mesela Criquebec kiliseleri, bu
balik¢1 filosundan daha denize ait seylermis gibi goriiniiyorlardi. (...) kiy1 ¢izgisi
perspektif yiiziinden daha da ¢ok pargalaniyor (...). Daha sonra zihnin ayni doga
giici haline getirdigi sey, bir yerde firtina yiiziinden siyah, biraz dtede gokyiiziiyle
tipatip ayni renkte ve parlaklikta, baska bir yerdeyse giines, sis ve kopiikten o kadar
beyaz, o kadar yogun, o kadar karaya ait, evler tarafindan o kadar tuzaga
duistiriilmiistti ki, insanin aklina tas bir yol veya karla kapl bir arazi geliyordu. (...)
Elstir’in nesneleri bildigi sekilleriyle degil, ilk izlenimimizi olusturan optik
yanilsamalara gore gosterme cabasi da, onu bu perspektif yasalarindan bazilarimi
aci3a cikarmaya sevketmisti; (...) Ayni sekilde, denizin 6tesinde, bir agag dizisinin
ardinda, giinesin batisiyla pembelesmis bir baska deniz baslardi; gékyiiziiydii bu. (C.
A. K. ss. 363-366)

Aslinda Proust’un kurgusal ressaminin yaptig1 séylenen bu tablo, Proust’un
romandaki tiim 6geleri betimlerken ortaya koydugu estetik anlayisi 6zetlemektedir.
Siiphesiz bu manzaralar perspektif teknigin ve izlenimciligin dogal sonucudur.
Elstir’in resimlerinde bdyle manzaralarin ortaya ¢ikmasini saglayan onun bildik
biitin  gergekeilik ilkelerini bir tarafa birakip, sadece izlenimlerine gore
resmetmesinden ileri gelmektedir (C.A.K. s.366). Elstir, resmin maddesine modern
tarzi ortaya koyan duygusalligi katmaktadir (Kristeva 1994: 83-84). Ciinkii onun
tuvallerinin estetik ¢Oziimlenmesi sanatta aklin egemenligini bir tarafa
birakmaktadir: “izlenimin kokiine igtenlikle donerek, bir nesneyi, ilk yanilsamanin
simseginde zannettigimiz sekliyle betimlemek mantikli degil midir?(...) Elstir, hissettigi
seyden, bildigi seyi ayiklamaya galisiyordu.” (G.T.s.376) Marcel, Vinteuil’iin miizigi
ve Elstir’in resimleriyle, kendi farkli diinyalarini nasil siirekli olarak yeniden
yarattiklarmin farkina vararak sanatin tek gayesinin bu oldugu kanisina varir
(Wolitz 1971: 45-46). Elstir’in tablolarinda anlaticiy1 en ¢ok etkileyen resimlerin
Ozgiinltugiidiir.

Elstir’in resimleri tizerine agiklamalar ve yorumlar daha sonraki ciltlerde de
devam etmektedir: “Onun eserleri, sinirlar1 asilmasi imkansiz, benzersiz bir maddeden,
kapali bir krallik gibiydi.” (G.T. ss .109-110) Bu kurgusal ressam, bazi resimlerinde
Whistler’i model alir (G. T. s. 25). Ayrica Elstir’in, Carpaccio’nun tablolarinda
resmetmekten hoslandigi  Venedikli birbirine tipatip benzeyen soylular
resimlerindeki gibi, tablolarinda birbirine ¢ok yakin olan modelleri kullandigi
goriilmektedir (G. T. s. 377). Elstir, portre betimlemelerinde ressam Manet’den
esinlenmigtir: “Elstir’in iislubunun, heniiz tamamen Kigisellesmemis oldugu, biraz
Manet’den etkilendigi, asag1 yukari ayni déneme ait, ciddi portrenin de aymi adama ait
oldugunu farketmistim.” (G.T.s.446) Chardin gibi basartli natiirmort tablolar da
yapmaktadir (Swann T.ss.215-216).
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Biche: Proust’un kahramanlarindan Biche de bir ressamdir. Swann ve Odette
onun atdlyesini ziyaret eder (Swann T. s.211). Doktor Cottard ve esi onun resim
tarzini yorumlarlar. “Halk, doganin biiyiisiine, zarafetine, sekillerine iliskin yegéne
bilgisini, agir agir sindirilmig bir sanatin basmakalip drneklerinden 6grendigi igin ve dzgiin
bir sanat¢i da, bu kaliplart reddetmekle ise bagladigi i¢in, bu bakimdan halki tam olarak
temsil eden M. ve Mme Cottard, kendilerinin miizikte armoni, resimde giizellik dedikleri
seyi ne Vinteuil’iin sonatinda bulabiliyorlardi, ne de ressamin (Biche) portrelerinde. (...)
Ressamin tablolarinda bir sekil segebildiklerinde ise, o sekli, (...) gergekten uzak buluyordu;
M.Biche, bir omuzun yapisini, kadinlarin saglarinin eflatun olmadigini bilmiyormus
gibiydi.” (Swann T.5.221) Mme Cottard ile Swann arasinda gegen bir konusmada
yine konu Bich'in portreleri iizerinedir (Swann T.s.385). Biche’in tarzi nonfigiiratif
tarza yakin goziikmektedir. Ciinkii klasik resim teknik ve anlayisindan farkh ve
bakildiginda resmin ne ifade ettigi anlasilmamaktadir.

Swann: Swann resim yapmamasina karsin, resim sanatina ilgisi olan ve
resimden biraz anlayan bir kisidir. Onun da yasami sanatla i¢ igedir. Swann’in en
cok sevdigi ressam Delft’li usta Vermeer’dir (Swann T.s.206). Romanin ilerleyen
sayfalarinda Odette, Swann’i ziyarete gittigi zaman onun Vermeer’le ilgili
arastirmasint siirdiirdiigiine tanik olur: “Vermeer’le ilgili arastirmasinin ortasinda
yakahyordu.” (Swann T. s5.248) Onemli bir resim koleksiyona sahiptir
(C.A.K.s.107). Swann ustalarin resminde gercegin genel karakterlerini degil,
goriinimlerde bireysel cizgileri bulmaya ¢alismaktadir (Grenier 1965: 230). O,
resim sanati konusunda bilgisini ilerletmek, ““Botticelli’nin, Giizel Venna’sinin veya
Veniis’tiniin ruhuna derinlemesine niifuz edebilmek amaciyla, XV. Yiizyil Floransa’sindan
giiniimiize kalmis belgeleri inceleyen bir estetik¢iden daha biiyiik sevkle galisir.” (Swann

T.5.323) Sevdigi kadin Odette’in kendisine Watteau’nun ¢izimlerindekine benzer
bir sekilde goriindiigiinii belirtmektedir (Swann T.s.248).

Mme Verdurin de resim sanatina ilgi duyan kisilerden birisidir. Elstir’in

resim tarzi konusunda yorumlarda bulunmaktadlr (S.G.ss.353-354). Anlaticinin
bityiikannesi sanata biiyilk 6nem vermektedir (Swann T.s.46). M.de Norpois da
resim bilgisine sahiptir. Mme de Villeparisis resim yapmaktadir. Resme kars1 ilgisi
olan bir diger kisi de Mme de Guermantes’dir ve evinde bir ¢ok ressamin
tablolarindan olusan resim koleksiyonu vardir (G.T.ss.464-465). Saint-Loup da
resimden anlayan birisidir (C.A.K.ss.293-294). Dayisi M.de Charlus atalarinin iinlii
ressamlar tarafindan yapilmis portrelerine sahiptir (C.A.K.s.295). Proust’un bas
kadin kahramanlarindan Albertine de resim yapmaktadir: “Albertine tekrar resme
baslamaya karar vermis ve ¢alismak iizere ilk sectigi konu, (...) Saint-Jean-de-la-Haise
Kilisesi olmustu.” (S.G.ss.405-406) Yash markiz, Mme de Cambremer, Legrandin’in
kiz kardesi, Albertine ve avukat arasinda gegen bir konugmanin konusu ressamlarin
yapitlari iizerinedir (S.G.s.219). Villeparisis markizinin evindeki matine ve
Guermantes diisesinin evindeki aksam yemeginin konusu yine ressamlar ve
resimleridir  (G.T.ss.466-467). Bu yemeklerdeki konugmalarda Carpaccio,
Velazquez (G.T.s.517), Monet, Le Sidaner, Poussin, Degas, Manet gibi ressamlarm
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teknikleri tizerine yorumlar yapilmaktadir (S.G.s.219-220). Denilebilir ki Proust’un
kahramanlarinin ¢ogu Proust gibi giizel sanatlar konusunda bilgi sahibi kisilerdir.

1.2.Tanpinar’in kahramanlar:

Suat: Proust gibi Tanpmar’in da bazi kahramanlari ressamdir ve birgok
kahramani da resme karsi ilgi duymaktadir. Elstir misali Tanpinar’in Aydaki Kadin
romaninin kahramanlarindan Suat da ressamdir. Elstir’in tarzi empresyonizme daha
yakinken, onceleri empresyonist tarzda resim yapan Suat’in daha sonraki resimleri
nonfigiiratif tarzdadir. Bununla birlikte hem Proust’un kurgusal ressami hem de
Tanpinar’in kurgusal ressami basarilt empresyonist tablolar yapmiglardir.

Mme de Guermantes’larin evinde kurgusal ressam Elstir’in resimleri vardi
ve aksam yemeginin konusu resimdi. Ayni sekilde Refik ve Leyla’nin yalisinda da
ressamlarin resimleri bulunmakta ve yalida verilen bir partide Suat’in buradaki
tablolar1 iizerine yorumlar yapilmaktadir:

“Nonfigiiratiflerden birisinin yalinin rthtimindan goriillen aksam olarak
basladigi asikdrdi. Fakat gen¢ adam turuncu ve her gamdan kirmiziyi, yesil ve
sarilari, denizin grisini o kadar birbirine karistirmig, bahgenin agaglarini dyle 6n
plana getirmis, gectigi yolu o kadar oyunla gizlemisti ki hi¢bir seyi oldugu gibi fark
etmenin imkani yoktu (...) Ikinci nonfigiiratif ondan sonra olmahydi. Birincisindeki
kaotik ctimbiis ve bolluk burada durulmustu. Bu hi¢ benzemeden aksam ve denizdi.
Fakat biiyiik bir sofaya biitin bir konak esyasi gibi kitle halinde i¢ ige aksam ve
deniz. O kadar ki higbir seyi yerli yerine gondermenin imkani yoktu..” (dydaki
Ks.112)

Buradan anlagtlmaktadir ki Suat da Elstir gibi 6zgiin resim yapmaktadir.
Elstir’in yukarida degindigimiz @nlii Carquethuit Limani tablosunun konusu
limandan goziiken aksam vakti deniz manzarastydi. ilgingtir ki Suat’in tablosunda
da aksam ve deniz resmin agirhk noktasini olusturmaktadir. Proust’un kurgusal
ressaminin tablosunda resmedilmek istenen gesitli unsurlar; ayirt edilmesi gii¢ kara
ile denizin i¢ igeligi ve birbirine karisan renklerdi. Suat’in tablosunda da denizin
farkli renklerinden, agaglardan, aksam ve denizin i¢ igeliginden ve resimdeki
Ogeleri ayirt etmenin giicliigiinden s6z edilmektedir. Elstir gibi Suat’m da
resmindeki betimlemelerde ¢ok boyutluluk gbze ¢arpmakta ve ayni teknigi Suat
portrelerini ¢izerken de kullanmaktadir. Her ne kadar Elstir’in tablosu
empresyonist, Suat’inki nonfigiiratif olarak tanitilsa da konulari ve iisluptaki bazi
noktalar birbirine ¢ok yakindir. Zaten Tanpmar’in kahramanlarindan Suat ve Selim
nonfigiiratifi modern sanatin gelisim siireci icerisinde degerlendirmektedir: ““Suat
“Modern sanat da asagi yukari seksen seneyi buldu. Bence nonfigiiratifi modernden
ayirmak dogru degil. Manet’den beri hep aynu ihtilalin igindeyiz...” (dydaki K.s.177) Bu
yorumdan Suat’in resim tarzlarini birbirinden kesin ¢izgilerle ayirmadigini
gormekteyiz. Hayri Bey ve Sevim Hanim, Suat’in yaptigi resimler iizerine su
yorumlari yaparlar: “Hele bir tablonuzu gok sevmistim. Camasgir seren kadm. Bir tarafta
biitiin deniz, arkada yolun iistiinde tek bir agag¢ ve sonra ipe gamasir seren bir kadin ve renk
renk camasirlar. Fakat asil 151k giizeldi. (...) Sevim Hanim “Ben yukaridaki resimlerinizi de
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¢ok sevdim,” dedi. “Nonfigiiratiften o kadar anlamiyorum. Ama yine hosuma gittiler. Fakat
asil sevdiklerim obiirleri oldu. Obiir resim, sekilli resim ¢ok hosuma gitti. O yagmurda
aZaglar arasinda duran kadin. (...) Nasil oluyor da iki teknikte ¢alisabiliyorsunuz? (Aydaki
K.s.178) Biitiin bunlar empresyonist ressamlarin tablolarinda yer verdikleri 6geler
ve tarzlardir. Camasir seren kadin tablosu empresyonist tarzda bir resimdir. Bir ¢cok
empresyonist ressam da ayni konuyu tablolarinda islemislerdir. Suat, her ne kadar
teorik yazilarinda nonfigiiratif resmi savunsa da tablolarinda yalin bir
nonfigiiratifin digina ¢ikmaktadir (Aydaki K.ss179-180).

Suat Paris’de ikamet etmis ve orada resim yapmustir. “Suat “o resmi ben de
severim,” dedi. “Belki bunun igin biri Paris’te obiirii Istanbul’da iki defa yaptum. (...)
Aslinda hi¢ de benzemeyen bu iki kopyanin birisinde Jacqueline, ikincisinde Leyla vardi.”
(Aydaki K.s.179) Suat da Elstir gibi portre resimler yapmakta ve fresk
caligmaktadir: “Nurettin Bey birden sordu: “Hig¢ freske ¢alistiniz mi Suat Bey?”
“Paris’teyken biraz...” dedi.” (Aydaki K.s.179)

Cemil: Huzur romaninin kahramanlarindan birisi olan Cemil de ressamdir.
Roman kahramani Miimtaz’in ¢evresindeki kisilerden birisidir: “Onun yam
basinda biraz arkada ressam Cemil” (Huzur s.320). Ressam Cemil’in resim
tarzindan pek s6z edilmemektedir.

Selim: Proust’un kahramanlar1 Marcel ve Swann gibi Tanpmar’in Aydaki
Kadm romanmin kahramanlarindan Selim de resme ilgisi olan bir kisidir. Resim
lizerine yazi yazmakta, hatta Aydaki Kadin romaninin son paragrafinda onun da
eserlerinden ve iislubunun farkliligindan s6z edilmektedir. Yine Marcel ve Swann
gibi Selim de evinde resim koleksiyonu bulunduran birisidir. “Oda ile ve getirdigi
~ resimlerle adeta oynanugsti.” (Aydaki K.ss.28-29) Proust’un anlaticisi Marcel’in

“Elstir’in tablolart hakkinda yorum ve degerlendirmeler yaptigi gibi Selim de
Suat’mn resimleri {izerine yorumlar yapmaktadir. Elstir, roman kahramanlarindan
asik olunan kadm roliindeki Odette ve Albertine’in portrelerini yaparken:

“Portre, Odette’in disiplin altina aldig1 ve yillar boyunca kuaforlerinin,
terzilerinin, hatta kendisinin de — durusunda, konugmasinda, giiliimseyisinde, ellerini
tutusunda, bakislarinda, diisiiniisiinde — ana g¢izgilerini koruyacagi yeni ¢ehresini ve
bedenini yarattigi donemden 6ncesine aitti. (...) Ama zaten portre, Swann’in en
sevdigi fotograf gibi, Odette’in hatlarinin yeni, soylu ve biiyiileyici bir tip halinde
yeniden diizenlenisinden oncesine degil, sonrasina ait olsayd: bile, Elstir’in bakisi,
bu tipi dagitmaya yeterdi. (C.A.K.s.384)

Suat da roman kahramanlarindan asik olunan kadin roliindeki Leyla’nin
portresini yapmistir. Selim’in gézlemleriyle Leyla portresi:

“Selim merdivenin basinda, gozleri hep yagmur altinda Leyla’da, hala Sabih
Bey’i tatmin edecek bir cevap ariyor. (...) Suat ne demek istiyor sanki? Leyla’yi
nigin bu kadar perisan, dagilmis gdsteriyor? Bu perisanlik geng adamin kendisinden
mi yoksa Leyla’dan mi geliyor?(...) Ona bu el pargast kadar resimde, Suat’in teknigi
de degismis gariiniiyor. (...) “Leyla burada bir seyin merkezi, fakat neyin?" (Aydaki
K.s.116)
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Modernizmi, Paris’i, Montparnasse’1, Coupole’iin duvarlarindaki resimleri,
Rotond’ daki ressam ve sanatkarlari yakindan taniyan ve geceler boyunca Proust’u
okuyan Aydaki Kadin romanmin kahramanlarindan Selim, Tanpinar’a
benzemektedir. “Proust’un iistinde sabahladigim geceler.” (Aydaki K.s.162) Selim
basta Fransiz sanatgilar olmak iizere batili ressam ve yazarlari daha yakindan
tanimak i¢in Fransizca dersleri almaktadir. Selim’in Fransiz yazarlara kars: ilgisi
vardir, Ozellikle de siirle resmi bulusturan sair Baudelaire’i incelemektedir:
“Baudelaire’i, Hugo’yu, Vigny’yi, Racine’i ilk defa ondan dinlemis, onun tesvikiyle hususi
Fransizca dersine baslamisti. (Aydaki K.s.71) Biitiin bu Ornekler ve agiklamalar
gostermektedir ki Proust’un anlaticist Marcel’in Proust’la 6zdeslestigi gibi
Tanpinar’in kahramani Selim de Tanpinar’la 6zdeslesmektedir.

Suat’in babasi da resim meraklisidir ve modern ressamlarin koleksiyonuna
sahiptir.“Babam (...) resim merakhis1 (...) Modernlerden kiigiik bir koleksiyonu var.
Deaxium, Dufy, iki Renoir deseni... Soutine’i ¢ok sever. Kokoschka’y: tanir.” (Aydaki
K.s.177) Ayrica, Tanpmar’in diger kahramanlarindan Sevim Hanim, Hayri Bey ve
Nurettin Bey de resimden anlayan kisilerdir. Proust’'un Mme Verdurin, Swann,
M.de Cottard gibi kahramanlari kurgusal ressamlar Elstir ve Biche’in resimleri
lizerine yorumlar yaparken, Tanpmar’in kahramanlarindan Selim, Sevim Hanim,
Nurettin Bey, Suat’in resim teknigi konusunda yorumlar yapmaktadir. Huzur
romaninin kahramani Miimtaz giizel sanatlara ilgi duymaktadir. ihsan siir ve
resimden iyi anlamaktadir. Derin bir kiiltiir birikimi olan Miimtaz, ihsan"in
yazacagi tarih kitabinin sanat kisimlarini kendisi kaleme alacaktir: “Miimtaz esere
yardim edecek, hattd sanat, fikir kismini kendisi hazirlayacakti. Bir taraftan ihsan’in
kendisine ag¢ti31 yoldan yiiriirken, obiir taraftan da kendi istidadi onu siire ve sanata
stirikliiyordu. (...) sanattan bilhassa siir ve resimden iyi anliyordu. Gengliginde Frenkleri
cok iyi okumustu. (...) Olgii hissini garptan aldigi igin kendi zevkimize ait tercihleri
obiirlerinden pek aywrmiyordu.” (Huzur s.47) Ressam kabiliyeti olan Miimtaz bu
kitapta yer alan tarihi sahsiyetlerin portrelerini gizecektir (Huzur s.204). Fransiz
sanat adamlarini ve yazarlarini kesfetmistir ¢iinkii gengliginde o da Fransizlari ¢ok
iyi okumustur ve sanat tartismalarina katilmistir. Huzur romaninin giizel sanatlara
duskiin kahramani1 Miimtaz da, Tanpinar’a benzemektedir. Kaplan’a gore (1987:
361), “Huzur romanmm kahraman: miimtaz gibi, o da hayattan sanata, sanattan
hayata gider gelir; bu ikisi arasinda siki miinasebet kurar.” Ciinkii Tanpmar ve
kahramani Miimtaz i¢in sanat yagsamin ayrilmaz bir pargasidir.

2. Portre betimlemeleri:

Proust betimledigi kisi portrelerinin ressamlarinkine yakin olmasini
arzuladigindan Kisilerinin gizgilerini kesinlestirmek igin Hollandali ve Italyan
ressamlardan yardim ister. Roman kahramanlarindan Bloch, Bellini’nin ¢izdigi
Fatih Sultan Mehmet portresine benzemektedir: “Evet, burada bir kere gormustum o
gocugu, tipkt Bellini’in Fatih Sultan Mehmet portresine benziyor. Inanilmaz bir sey! Ayni
vay bigiminde kaslar, ayni kemerli burun, ayni ¢ikik elmacik kemikleri.” (Swann T.s.102)
Saint-Loup da Guermantes’larin satosunda yengesinin portresini iinlii ressamlarin
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¢izdigi portrelerle karsilastirmaktadir: “Guermantes Satosu’nda bundan epeyce daha
ilging bir sey var, o da yengemin Carriére tarafindan yapilmis ¢ok etkileyici bir portresi. Bir
Whistler kadar, bir Vélazquez kadar giizel,” diye ekledi.” (C.4.K. s5.293-294) Swann,
Odette’i Sandro di Mariano’nun la Sephora’sina benzetmektedir (Allard 1923: 226-
227). Swann’in anlaticin ailesine hediye ettigi fotograflar Giotto (Botticelli)’nun
sembolik figiirlerini igermektedir. Anlaticinin Combray’daki ¢alisma odasinin
duvarinda da Giotto’nun Arena’da “Caritas” (Merhamet) adli portresinin kopyasi
bulunmaktadir. Evlerindeki hamile bulagik¢1 kizin is gomlegi Giotto'nun sembolik
figtirlerinin kaftanlarina benzemektedir. Kizin gériiniimii de Giotto’nun Merhamet
portresini amimsatmaktadir. Bulagik¢t kizla bu resim arasinda karsilastirmalar
yapilmaktadir:

“Zaten, hamileligi nedeniyle yiizii bile sismanlamis olan, yanaklar1 diimdiiz
inip bir kare olusturan zavalh kizin kendisi de, Arena’daki, erdemlerin
kisilestirilmeleri olan giiglii kuvvetli, erkeksi bakirelere, daha dogrusu anag
kadinlara epey benzerdi gergekten. Pavoda’ki Erdemler ve Kotiilikler’in, bulasikei
kiza bir baska bakimdan da benzedigini, simdi anliyorum. Nasil ki bu kiz, siluetini
sisiren sembolil, anlamini kavramisgasina, siradan agir bir yitk gibi karninda tastyor,
bu semboliin giizelligi ve ruhu, yiiziinde katiyen ifade bulmuyorsa, ayni sekilde,
kopyast Combray’deki ¢alisma odamm duvarinda asili, Arena’da “Caritas
(Merhamet)” adi altin boy gosteren, giiclii kuvvetli ev kadinmi da, bu erdemi, hig
aklindan ge¢memisgesine, kanli canli, bayagi ¢ehresinde merhamet kavrami asla
ifade bulmamis gibi temsil eder...” (Swann T.ss.85-86)

Buradan ¢ikardigimiz sonug Proust’un ¢izdigi kisi portrelerinin karsiligimi
Proust’un estetik kiiltiiriinde bulmasidir. Burada anlatici duygulari adeta gorsel
—_agidan betimlemektedir. Benzer kargilastirmalar baska sayfalarda da devam
etmektedir (Swann T.s.126). Giotto’nun fresklerindeki gibi Proust da zaman zaman
betimlemelerinde kisinin yasam Oykiisiine yer vermektedir. Bunlar ger¢ek ya da
- dussel yasamdaki olaylarin yeniden betimlenmesi gibidir (Poulet 1963: 122-123).
R.Porter, Proust’un betimlemelerindeki ayrintilari Montesquiou’nun karikatiiriine
benzetmektedir (R.Porter 1973: 128-129). Anlatici, zamaninin bir ani yazarinin
portre konusunda bir seyler yazabilecegini belirtmektedir (C.A.K. s.113).

Tanpmar da kisilerin portrelerini gizerken ressamlarin ¢izdigi portrelerle
karstlagtirmalar yapmaktadir. Selim, Suat’in portresini ¢ehresinde tayin edemedigi
bir seyle Greco’nun Kont Orgaz’in Gémiilmesi'ndeki geng adama benzetmektedir.
Proust da gordiigii bir delikanliyr Montegna'nin tablolari ve yunan heykelleriyle
karsilagtirmaktaydi. Nurettin Bey, Cézanne’in bir figiiriine benzemektedir.
Ressamlarin tablolari ile karsilagtirarak portre ¢izimleri Proust’un teknigindeki gibi
Tanpinar’in tekniginde de yer almaktadir:

“Suat sirtinda yazlik, lacivert ¢izgili bir fanila, ayaginda dar bir zipkin, tipk
gecen yaz Montparnasse’da gordiigii  kiyafetiyle ona giilimsedi.  Saglari
karmakarigikti. itinasiz kiyafeti yiiziinii biisbiitiin genglestirmisti. Selim g¢ehresinde
tayin edemedigi bir seyle bu yiiziin Greco’nun Kont Orgaz’in Gomiilmesi’ndeki
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gen¢ adama benzedigine karar verdi. Onun yaninda Nurettin Bey bir Cézanne

formiilii gibi sadece hendesi sekillerden, bir yigin istiivane, siklet ve zaviyeden

tesekkiil etmis gibiydi. Kemikli ve sert ¢ehresinden garip bir irade ve kuvvet

akiyordu. Halbuki bakislar1 gayet yumusak ve miiteredditti.” (Aydaki K.s.170)

Tanpmar da Proust gibi resmi yasamin kesitlerinin yansitilmasi olarak
gormekte ve hayattaki izlenimlerini yansitan betimlemeler yapmaktadir (Aydaki
K.s.192).

Proust’un resmini ¢izdigi kisilerden en carpici olani Albertine’in on degisik
portresinin sunulmasidir. Anlatict, kiz arkadaslartyla birlikte deniz kenarina giden
Albertine’i cigeklere benzetmektedir (C.A.K.s.357). Mlle Simonet (Albertine)’yi
ilk gordiigii bu andan itibaren, onun degisik portrelerini ¢izer: “Onu simdi bile o
haliyle, durmugsken, beresinin altinda parlayan gozleriyle hatirlarim; fondaki denizin
izerine ¢izilmis gibidir, (...) hafizamdaki bu kiigiicik resim, bir yiizin arzulanmis,
kovalanmig, sonra unutulmus, sonra tekrar bulunmus ilk resmidir.” (C.A.K. s.357)
Anlatici  bizzat kendisi hayalinde bir ¢ok Albertine portresi olustugunu
vurgulamaktadir: “igimde her saat birbirini izleyen hayali Albertine’lerin sonsuz
dizisinde, plajda goriilmiis olan gergek Albertine sadece basta yer aliyordu.” (C.4.K.5.382)
Proust, belleginde varhigimni koruyan farkli deneyimlerin parampar¢a anilariyla
sirekli  iletisim  halindedir ~ (www.  cgndesigns.com/passages/passages3
cfm?sortby=autor&ur1 FN=Proust). Bolleme (1964: 149-153), Flaubert ile Proust
arasinda yaptigi bir karsilastirmada Proust’un bu tarzini sdyle yorumlamaktadir:
Proust da Oykiiyii olusturan hafiza diinyasi. Oysa Flaubert bir yasamin ya da
hafizanin igine girmiyor, onun bir tabloda gosterdigi nesneler bir biitiinliik
olusturmakta ve izlenimlere yer vermemektedir. Proust da ise varliklarin kendisi
bile izlenime gore sekil almaktadir. Varhigin sadece bir gériiniimii degil, kendisiyle
ilintili  seylere gore hafizanin degisik sekillerdeki uyarlamalarina gore
degismektedir. Proust’un betimlemelerinde diger 6geler gibi portreler de tamamen
ruhsal durumunun o andaki algiladigi sekliyle yansitilmaktadir. O, kisileri ani
evreninde yer alan diislerindeki izlenimlerinden resmetme g¢abasi igerisindedir.
Diger yandan, “20.y.yilin basinda birkag ressam “soyut” olarak da adlandirilan
“nonfigiiratif” sanat tarzini yaratirlar. (...) Proust’un estetigi sadece i¢ gergeklige
sadik tarziyla klasik gercekgilik anlayisinin yerini alan bu hareketten ayri
diisiiniilemez” (Conio 1989: 9). Dolayisiyla Tanpmar’in ressam kahramanlarinin
zaman zaman basvurdugu “nonfigiiratif” sanat tarzi Proust’un estetigine de uzak
degildir. Proust, Albertine’in bu degisik portrelerini ressamlar misali ¢izmekte ve
izlenimlere gore siirekli degisen farkhliklara dikkat ¢cekmektedir. Albertine’nin
yiiziindeki ben dahi yiiziiniin farkli yerlerinde gezinmektedir:

“Elstir’in evinden baktigimda, Albertine giderken, o beni ¢enesinde
gdrmiistiim. Yani onu gordiigiimde bir beni oldugunu fark ediyordum, ama hareketli
hafizam, onu sonradan Albertine’in ¢ehresinde gezdiriyor, kah bir yere, kah bagska
yere koyduruyordu. (...) o giin Albertine’in yanaklari diri degil, kaygan mora ¢alan
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diiz, siitlii bir pembeydi, tstleri parlak mumlu bir tabakayla kapli kimi giiller gibi.”
(C.A.K.s5.397-408)

Proust sabit bir tek Albertine portresi g¢izmez, Albertine’in degisik
zamanlardaki goriiniimleriyle farkli portrelerini sunmakta ve hep 6zgiin hatlari
yakalamaya c¢alismaktadir. Romaninda kurgusal yazar olan Bergotte’un roman
tislubu konusunda yorum yaparken, Proust &zgiinliikten ve gorsellikten soz
etmektedir: “Bergotte’un bu genglere bulagsmis olan diisiinme bigimi, onlarda, zihinsel
ozgiinliikle, (...) bir kitap hakkinda olumlu bir sey sdylemek istediginde ovdiigii, one
cikardigi sey, mutlaka goriintii yaratan bir sahne, mantikli bir anlami olmayan bir tablo
olurdu.” (C.4.K.s.117) Iste andan ana degisen Albertine’ler serisi:

“Kimi gtinler, incecik, teni boz, somurtkan olur, gozlerinin derinliklerinde,
bazen denizde oldugu gibi, mor bir seffaflik yanlamasina inerdi; boyle giinlerde
Albertine, bir stirgiintin hiizniiyle dolu gibi gortintirdii. Bagka giinler, daha diiz olan
¢ehresi, arzulari parlak yiizeyine yapistirir, dteye gegmelerini engellerdi (...). Bazen
de mutluluk, bu yanaklart dyle hareketli bir 1giltiyla sarmalar ki, sanki akigkan ve
belirsiz hale gelen teninden yan bakislar geger, teni bu yiizden, gozlerinden farkl bir
renkte, ama ayni maddedenmis gibi goriiniirdii; (...) bazen beyaz yiiziindeki tek
pembe nokta, burnunun, insana oynama istegi veren sinsi bir kedi yavrusundaki gibi
incecik ucu olurdu; bazen yanaklari o kadar piiriizsiiz olurdu” ki, bakislar, bir
minyatiiriin pembe minesinin lizerinde kayar gibi yanaklarinin pembe sirinin
iistiinden kayar, siyah saglarinin aralik, kat kat kapagi altinda bu pembe sir, daha
zarif, daha derin goriiniirdii; ara sira yanaklarinin mora c¢alan bir siklamen
pembesine biiriindiigii olur, hatt bazen, atesi yiikseldiginde, siyaha yakin koyulukta
kirmizi giillerin koyu bordosuna boyanir.” (C.A.K. ss.458-459)

Albertine’in cepheden goriintisii farkli, profilden goriiniisii farklidir ve

—Leonardo’nmun kimi karikatiirlerindeki bir ¢ehreyi animsatmaktadir. Yuvarlak yiizii -

ise Michel-angelo’nun figiirlerine benzetilmektedir (C.A.K.s.447). Albertine’in
uyurken aldig1 farkli gériintimlerin portresini dahi ¢izmektedir yazar:

“Pembe yanaginin kenarindan asagi inen saglari, yatagin tizerinde yani
basinda durur, bazen tek bagina, diimdiiz bir pergem, Elstir’in Raffaello tarzindaki
resimlerinde fonda dimdik yiikselen incecik, solgun, hayaleti andiran agaglarla ayni
perspektif etkisini yaratirdi. Albertine’in dudaklart kapal olsa da, buna karsilik,
benim baktigim agidan, gozkapaklari sanki aralikmig gibi goriiniirdi (...).
Ayaklarimin dibinde uzanmis yatan Albertine’i tepeden tirnaga incelerdim. (...) Bir
tek Albertine’de toplanmig birgok Albertine tanidigim igin, yanimda uzanmig daha
baska Albertine’ler de varmig gibi gelirdi bana. Kaslari, daha 6nce hi¢ gormedigim
bir kivrim ¢izerek, minik birer masal kusu yuvasina benzeyen gozyuvarlarini
cevrelerdi. (...) yeni, farkh bir kadin yaratirdi. Sanki bir degil, sayisiz geng¢ kiza
sahipmigim gibi bir izlenim yasardim. (...) Albertine’in (karsidan bakildiginda o
kadar iyi ve giizel olan) gehresinin, tamamen yana dondiigiinde, belli bir agidan
goriintiisiine katiyen tahammiil edemezdim; Leonardo’nun kimi karikatiirlerindeki
gibi ¢engel burunlu, adeta bir casusun fesatligim, kazang duskunlugunu sinsiligini
ortaya koyan bir ¢ehreydi bu.” (Mahpus ss.68-76)
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Bakis agisi farkliliginin kisi betimlemelerinde de Proust tarafindan ustalikla
kullanildigina tanik olmaktayiz. Poulet (1963:108), Martinville ¢an kuleleri ile
Albertine’in portreleri arasinda perspektif etkisi benzerligine dikkat ¢ekmektedir:
“Martinville kulelerinin betimlendigi tablo ile Albertine’nin yanaklarinin tasvir
edildigi sahneler arasinda bir benzerlik bulunmaktadir. Seyirci sasirtict bir
perspektif degisimine tanik olmaktadir”. Ciinkii betimlemelerinde relativizmi
benimseyen Proust’a gore, degisik bakis agilart sonucu ayni kiginin farkli
goriiniimlerine ulasiriz. Albertine’nin birgok goriiniimiinii vermesinin bir nedeni
de, uyguladigi bakis agisi yontemindeki bu ¢ok boyutluluktan ileri gelmektedir.
Proust, sanki bir objektif ile farkli agilardan alinmis degisik Albertine
goriiniimlerini okura sunmaktadir. Anlaticinin her yeni bakist Albertine’nin farkli
bir yanini ortaya ¢ikarmaktadir. Proust’a gore sanatkar olmanin sirr1 ve farki da
burada saklidir. Ciinkii sanatkarin gorevi bilinemeyenleri ve goriinemeyenleri
gostermektir (Fayotte 1978: 157). Sanat bize kisileri tek boyuttan verme yerine
birgok agidan farkl farkli sunmaktadir.

Ayrica, anlatict bir yandan ayni varhklarin perspektif ve isik degistikge
ortaya ¢ikan farkli gériiniimlerini ¢izerken bir yandan da kisilerin gériiniimlerinde
zamanla meydana gelen degisiklige dikkat ¢ekmektedir. “Her sey kimildiyor, her
sey degisiyor, anlaticimin bakigt gibi tasvir ettigi seylerin goriiniimii de
degismektedir” (Beaumarchais 1984: 1808). Bu nedenledir ki Proust, Kisi
portrelerini bir seferde tamamlamayip, eserinin basindan itibaren betimlemeye
basladigi kisi portrelerini, zamanla meydana gelen degismelerle birlikte son
ciltlerde dahi siirdiirmektedir:

“Onu hayatimin degisik yillarinda, bana goére farkli konumlarda goriiyor,
kendisini gormedigim uzun donemin birbirine girmis bosluklarinin giizelligini
hissediyordum; bunlarin berrak derinligi tizerinde, karsimdaki pembe kadin,
esrarengiz golgeler ve belirgin gizgilerle bigimleniyordu. Bu seklin olusumunda tist
iiste binen, yalniz Albertine’in benim goziimdeki farkli suretleri degildi (...). Ciinkii
insanlar, hayalini kura kura, bir resme, yesilimsi fon iizerindeki bir Benozzo Gozzoli
figiirine indirgedigimiz, sadece bizim nereden baktigimiza, uzakhigimiza ve
isiklandirmaya bagli olarak degisebilecegini zannettigimiz insanlar bile, bize gore
degistikleri sirada, kendi iclerinde de degisirler; bir zamanlar deniz fonu fizerinde
basit bir siluet olan bu figiir de zenginlesmis, yogunlagmis ve hacim kazanmigt1.”
(Mahpus s. 66)

Proust gibi Tanpinar da bas kadin kahramanlarin portrelerinin ¢izimine daha
genis yer vermektedir. Aydaki Kadin adli romaninda Leyla ve Ruhsar Hanim’1n,
Huzur romaninda Nuran’in, farkli Odette ve Albertine portreleri gibi, ayrintili ve
degisik portrelerini gizmektedir.

Huzur romaninda Miimtaz, Nuran’la Renoir’in ve ltalyan ressamlarin
resimleri arasinda baglanti kurmaktadir, tipki Proust’un anlaticisinin  da
Albertine’in resimleriyle ressamlarin portreleri arasinda ilinti kurdugu gibi. Ayrica
Proust’un anlaticist Marcel’in hayalinde olusturdugu sevdigi kadin Albertine’in
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onlarca portresi gibi, Miimtaz da hayalinde sevdigi kadin Nuran’in birgok
portresini kurgulamakta ve betimlemektedir. Miimtaz, Nuran’in degisik anlarini
hatirlar. Nuran igin soylenenler Albertine igin soylenenlerle paralellik
gostermektedir:

“Aralarindaki fark, Miimtaz’in sevgilisini bir yigin tecridin arasindan
gormesiydi. Kanlica’daki yalinin rihtiminda sortla veya mayo ile gezinen, kayikta
riizgar ve yelkenle didisen, yahut kirpikleri kapali, yiizii derinliklerinde diriltici ve
kokulu usarelerin dolastigi bir meyva gibi sertlesmis giineste uyuyan, sirtiistii
denizde yiizen, sandallara tirmanan, konusan, giilen, agaglarin tirtirlarint ayiklayan
birgok Nuran’lar vardir ki, bir yigin benzetisle asirlar tecriibeleri arasindan, eslerini
beraberlerinde Miimtaz’in muhayyilesine getirirlerdi. Bu benzetislerin bazilar,
durus ve gecici yiiz ifadeleri gibi, geng kadinin o 4na ait hallerinden gelirdi. (...)
Sevgilisinin, giindelik hayatin her safhasinda, durusu kiyafeti, askta degisen ¢ehresi
ile sanatin 6lmez aynasina kendinden evvel gecenleri ona — adeta hayranligini ve
sahip olma lezzetlerini bir kat daha; ve belki de iztirapl bir sekilde hatirlatan bir
yigin cehresi vardi. Renoir’in okuyan kadmi bunlardan biriydi. Tepeden gelen ve
saglar1 bir altin filizi gibi tutusturan 15181n altinda, koyu nefti zeminle, elbisenin
siyaht ve boynu 6rten pembe tiil arasindan bir giil toplulugu ile fiskiran bu sarigin
rilya, ¢ehrenin tatl siiklineti, gozlerin kapal ¢izgisi, ¢enenin kiigiik bir toplulukta
birden bitisi, dudaklarin tatl, 4deta besleyici tebessiimii gibi bir y1gin benzerlikle
gen¢ adam igin, sevgilisinin bazi saatlerine sanatin en sadik aynalarindan birini
tutuyordu. Muhayyilesi, Nuran’a olan hayranhiginda Renoir’la olan benzerligi bazan
daha ilerilere gotiiriir, onun viicudunda eski Venedik ressamlarinin ten ciimbiisii ile
akrabalik buluyordu. (...) Fakat bu gece, agik pencereden gelen yaldizli karanhgin
tizerinde, entarinin genis dekoltesi iginde, ¢iplak kollarin giines hummasi ve deniz
hamamindan ¢ikar ¢ikmaz alelacele iki yana boliinmiis saglariyla geng kadin (...).

Bir tarafi yari karanlik iginde kalan yiiz ve basin kendi kendisini sert idraki, biitiin
canhlig1, ve gozlerindeki biitiin ¢ehreyi yemege hazir dikkatiyle simdi Nuran daha

ziyade Ghirlandajo’nun Mabed’e Takdimindeki Floransali kadini (...). Bu, andanana

degisen Nuran’lar, geng adamin hem lezzeti, hem de azabi oluyordu. Her an iginde
diigiincenin, hazzin, ani duyularin ve hareketin ayrt ayr1 hékkettikleri bu
madalyonlar, kamaler, yalmz zamanlarinda da onu birakmazlar, (...) bir diisiincenin
arasindan ¢ikarlardi. (Huzur s.213-215)

Burada andan ana degisen Nuran portrelerinden s6z edilmektedir. Proust’un
deniz banyosundan sonra Albertine’i betimlemesi gibi Tanpinar’da deniz banyosu
yapmis Nurani ve yine Albertine 6rnegindeki gibi Nuran’in dzellikle degisik yiiz
ifadeleri, saglari, dudaklari, ¢enesi ve tenini betimlemektedir. Ayrica 1s1in
etkisiyle portrede olusan goriintiiye de deginilmektedir. Albertine gibi Nuran’in da
cehresi giile benzetilmektedir.

Tanpmar’in yapitlarinda da perspektif ve bakis agisindaki degismelere gore
degisik goriintiilerin yansitildigi bir bagka yer de Proust daki gibi portrelerdir.
Albertine drnegindeki gibi farkli Nuran portrelerinin yansitilmasinin nedenlerinden
birisi degisik bakis agilarindan sunulmasiyken, bir diger nedeni de anilardaki
diigsel Nuran’larin  betimlenmesine yer verilmesidir. Kaplan (1994: 189),
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Tanpinar’in bu tarzini sdyle yorumlamaktadir: “Servet-i fiinuncularin teferruata
varincaya kadar anafikre bagli ¢ok suurlu kompozisyon tarzlari ile gergek
iistiiciilerin higbir disiplin tanimayan anarsik kompozisyon tarzlari ortasinda bir
kompozisyon tarzi”. Okay’in (1987: 57), Tanpinar’in siirleri i¢in soyledigi
“Tanpinar’in estetiginde yer verdigi riiya, hakiki ritya degildir. Bir ¢ok defa
soyledigi gibi, riiya halini yasamak” tir savi Tanpmar’in romanlarindaki portre
betimlemeleri i¢in de gecerlidir.

Tanpinar’in Aydaki Kadin romaninin bas kadin kahramani Leyla’nin
portrelerinin sunusu da Albertine’in portrelerini ¢agristirmaktadir. Albertine gibi
Leyla da siirekli gehre degistirmektedir. “Kayikta entarisinin etekleri banknotla dolu bir
kadin, bir cesit denizkizi durmadan gehre degistiriyordu.” (Aydaki K.s.86) Ayrica,
Proust’un Albertine’i bir kediye benzettigi gibi Tanpinar da Leyla’yr kediye
benzetmektedir:

“Bir gen¢ kiz, iki dalin arasinda uzanan sar1 isikta, sanki saglarinda
hemencecik kendisini oraya birakan dalganin islakligi ona dogru yaklasti, tam
carpacag) sirada yolunu degistirdi. Selim lacivert kumastan pantalonda hapsedilmis
kalgalarina, kirmizi ve siyah bol gomlegin biitiin bir rahatlik iginde sekillerini
verdigi gogsiine bakti. Belki de ayak bileginden tutturulmus sandallari yiiziinden
ylirtiytistinde garip bir kedi ihtiyati, 6yle uyanik bir rehavet vardi. “Bir deniz kizi ki
kediye benziyor. Belki de ytizii hakikaten kedi yiiziidiir. Nigin olmasin sanki? (...)
Bir kadin agaglar arasindan doldurulan havuzun boslugunda sik yagan yagmura
bakiyordu. Kadinin ne gehresi ne de bakislar1 belliydi. Fakat Selim omuzlarin
durusundan onun Leyla oldugunu anlanisti.” (Aydaki K.ss.106-113)

Selim, Marcel ve Swann gibi sevdigi kadinin portrelerini diislemekte,
6zellikle onun boyun ve saglarina dikkat etmektedir. Isigin da yansimasiyla goriilen
bir portrenin sunusu:

“Leyla boyle vaziyetlerde daima mikroskop denen acayip aletle ilk
karsilastig1 giinii hatirladi. Siyah 6nliigii, basinin yan tarafina topladig: hasir orgiisii
saglari ile — beni hep tarih kitaplarindaki en eski Yunan heykellerine benzetirlerdi —
orta mektep talebesi oldugu giinlerdi. (...) Bir projektor 15131 birdenbire denizi yaladh.
Sonra ikisinin tstiinde durdu. Selim keskin aydmlikta demin giizelligini kendi
kendinden kiskandigi kadina bir daha bakti. Gozlerinin altini ve sakaklarindaki
kirigikliklar, ¢enenin hafif toplulugunu (...) seyretti” Aydaki K.s.190)

Gegmisin anilarindaki Leyla’nin portresi Proust’un Albertine Srneginde
goriildiigii gibi betimlenmektedir. Albertine ile Leyld arasindaki benzerligi
Tanpinar bizzat kendisi vurgulamaktadir:

“Dudaklarini isirarak sofraya oturdu. Her sey en tabii seklindeymis gibi, rahat
ve lstiin bir soguk kanlilikta her seyi basinin iistiinden ¢ok uzaklara firlatmis, ilk
nisanlilik giinlerinde tecriibesiz Leyla’yt o kadar bilyiileyen cazibelerini
kullaniyordu. Leyld “Demek buymus,” diyordu. “Demek buymus.” Ve kendisini
kiigiik bir Dame de Sion talebesi iken o kadar merakla okudugu Oscar Wilde’in
hayatina sasirdig1 giinlerde goriiyordu. (...)“Proust’un Albertine’i, kendisi, Comte de
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Chaplat, onun kiigiik musikisinasi, beni gengligimde o kadar sasirtan insanlarin ash
buymus.”(Aydaki K.s.224)

Yine Tanpmar’in Aydaki Kadin romaninda portresini ¢izdigi Marie de,
Albertine’in portresine ¢ok yakindir. Albertine gibi Marie’nin de 6zellikle saglari,
ciplak boynu ve c¢ehresinin uyku sonrasi gozlemlenen giizelligine dikkat
cekmektedir yazar:

“Albertine’i yataginda buldum. Boynunu agikta birakan beyaz geceligi,
yatakta olusundan, nezleden veya yemek yiiziinden kizarmis olan, her zamankinden
daha pembe goriinen yiiziiniin oranlarini degistiriyordu; birkag saat 6nce mendirekte
yani basimda duran ve nihayet tadini 6grenecegim renkleri diisiindiim; benim
hosuna gitmek igin tamamen saldig1 uzun, siyah, kivircik buklelerden biri, yanagi
boydan boya kesmekteydi. (...) Albertine’in ¢iplak boynunun, o asiri pembe
yanaklarin goriintiisii beni dyle bir sarhosluga savurmustu ki...” (C.A.K.s.446)

“Selim onun ¢iplak kollarini, dolgun boynunu ve basinin iistiine ¢ocuk-kadin
uykusunun riiyalariyla beraber alelacele topladig1 koyu kumral saglarini farkinda
olmadig1 bir dikkatle siizdii. Kiz bu sabah saatinde ¢igek agmis bir erik agaci gibi
glizel ve tatlydr. Cildinin altinda tipki o bahar agaglari gibi biitiin bir hayaletin,
nerdeyse kiigiik uzviyetini bogacak gibi ¢ilgin atiliglarla dolastig1 o kadar belliydi
ki... “Bagka tiirlii dudaklarinin bu meyva dolgunlugu kabil olabilir miydi?” (Aydaki
K.s.20)

Proust’un betimledigi 6nemli portrelerden birisi de Odette’in portresidir.
Gozleri birer hassas resim meraklisi olan Swann bazen de Odette’in davranisini
Botticelli'nin Musa’nin Hayati freskine benzetmekte ve “Odette’in boynuna
gerekli kivrim” vermektedir (Swann T.s.246). Swann bir yandan Odette’in
portresini ressamlarin ¢izdigi portrelerle karsilastirmak suretiyle Odette’i bir

ressamin tablosu gibi gorsel agidan irdelerken bir yandan da onun &zgiin

goriiniimlerinin pesindedir:

~ “Swann, Odette’in yiiziinii giizel bulabilmek igin, genellikle ¢okik ve
sararmig, bazen kirmizi beneklerle kapl olan yanaklarini, pembe ve korpe olan tek
noktalariyla, elmacik kemikleriyle sinirlamak zorunda kalisina iiziiliiyordu (...).
Odette biraz rahatsizdi, onu eflatun krepdosinden bir sabahlikla, agir islemeli kumasi
bir manto gibi gogsiinde kavusturarak karsiladi. Swann’in yaninda ayakta durdugu
sirada, Odette. agik biraktigr, yanaklarindan asagr dokiilen saglariyla,
heyecanlanmadigi zamanlar yorgun ve kasvetli goriinen iri gozleriyle, basini egerek
baktigr graviiriin tzerine rahatca egilebilmek igin dans edercesine biiktiigii
bacagiyla. Sistina Sapeli fresklerinden birinde yer alan, Yetro’nun kiz1 Tsippora’ya
o kadar benziyordu ki, Swann bu benzerlik karsisinda irkildi. Swannin, 6teden beri
6zel bir zevki vardi, o da, usta ressamlarin eserlerinde, yalnizca bizi g¢evreleyen
gergekligin genel niteliklerini degil, aksine, genellemeye en kapah gibi gortinen bir
sevi, tamidik simalarin hatlarini da bulmakti. (Swann T.ss.230-232)
Proust'un kurgusal ressami Elstir, Swann’in asigi Odette’in portresini

yapmakta ve bu ¢izdigi Odette portreleri tinlii ressam Manet ve Whistler'in

cizdikleri modellerin ¢agdasi olarak degerlendirilmektedir: “Bu tarz, Elstir’in ilk
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donem tslubu, Odette igin en ezici kimlik belgesiydi: Odette’i, o donemde gekilmis
fotograflar1 gibi, tnlii yosmalarin kiigik kiz kardegleri haline getirmekle kalmiyor,
portresini de, Manet’nin, Whistler’in simdiden unutulmus veya tarihe karisn .s, kaybolup
gitmis onca modelden yola ¢ikarak yaptiklari ¢ok sayida portrenin gagdasi haline
getiriyordu.” (C.4.K.5.386) Swann’larin Tarafi adli romanda kiigiik bir hareketle
Odette’in ¢ehresinde gozlemlenen degisiklik, istiare yoluyla giines ve bulut’un
atmosferde olusturdugu anlik gériiniimle karsilastirilarak betimlenmektedir (Swann
T.s.324) Doga betimlemelerinde oldugu gibi, kisi portrelerini de farkh
izlenimlerden hareketle resmetmekte ve istiarelerin kullanimina yer vermektedir
yazar.

Bir sabah anlatici ve Robert, Rachel’i ¢igek agmis armut agaglarinin altinda
goriirler. Cok hos bir goriiniimle karsi karsiyadirlar. Fakat o sabah Robert’in
perspektifi gorsel bir nesne {izerine bir gézciiniin bakis agisini yansitmaz. Anlatici
ve Robert farkl iki Rachel gérmektedirler. Robert, bir agigin bakis agisindan
bakarken, anlatici Rachel’i tanidig1 gercek imaji ile gormektedir. Aslinda Robert de
karsilastigi o giinkii manzara karsisinda, Rachel de bir baska kadin imaj
gormektedir. Rachel’in daha once fark edemedigi bir yanim kesfeder. Fakat
ayrintilara inildiginde, Rachel Robert’e farkli bir kadin gibi goziiktiigiinde, Robert
gergekte perspektif degistirmemistir (Descombes 1987: 288-289), sadece mecazi
anlamda bakis agis1 degismistir:

“Kocaman, beyaz bir armut agaci riizgarla ¢irpinan, ama giinesin 1sinlariyla
cilalanmig, giimiis gibi parlayan ¢iceklerini, cisimlesmis ve elle tutulur bir 151k
perdesi gibi giilimseyerek salliyor, giinese tutuyordu. Birdenbire, yaninda
metresiyle Saint-Loup goriindii; Robert igin agkin tamami, hayatin biitiin hosluklar
anlamma gelen, (...) bu kadini derhal tanidim; “Rachel (...). Siiphesiz Robert’le
ben ayni ince uzun ¢ehreyi goriiyorduk. Ama bu ¢ehreye asla kesismeyecek olan iki
ters yoldan ulasmistik ve asla aym yiizii goremeyecektik. Ben bu ¢ehreyi,
bakislariyla, tebessiimleriyle, agiz hareketleriyle, digsaridan, yirmi franga her
istedigimi yapacak olan bir kadina ait bir sey olarak tanimistim.(...) Ama (...) bu
cehre Robert icin sayisiz umutla, siipheyle, tereddiitle, hayalle ulasmaya ¢alistig1 bir
varis noktastydi. (...) Bu zayif yiiziin kipirtisizhigy, iki ayr1 hava basincinin miithis
giiciine maruz kalmis bir kagit parcast misali, iki sonsuz tarafindan dengeliyormus
gibi geliyordu bana; bu iki sonsuz ayni ¢ehreye variyor, ama bu ¢ehre ikisini
birbirinden ayirdigindan, karsilasmiyorlardi. ikimiz de, Robert de, ben de ona
bakiyor, ama esrarin ayni tarafindan gormiiyorduk onu. (...) o sabah (...) Robert
sefkat ustiine sefkat koyarak agir agir olusturmus oldugu kadinin bir an igin disina
¢ikti ve birdenbire biraz uzaginda bir baska Rachel, Rachel’in bir kopyasi, ama
ondan tamamen farkli olan ve basit bir sokak yosmasmi simgeleyen bir kadin
gordii. (G.T. ss.138-142)

Anlatici, Elstir’in tarzinda resmetmek isteyerek kisi portrelerine de
bityiileyici bir goriiniim kazandirmak arzusundadir. Gérmeye alisik oldugumuzun
disinda 6zgiin bir goriiniim sunan ve ayni zamanda bize bizdeki bir izlenimi
amimsatan Elstir ve romanin anlaticisinin  yaptigi sanatsal betimlemelerin
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diisiindiirdiikleri yazarin zengin kiiltiir birikiminin ustaca islenilmesi sonucudur
(Allard 1923: 228-229). Proust bir ressama gordiigii bir seyi nasil resmettigini
degil, baskalarina gormesini nasil dgrettigini sorar (Conio 1989:35). Bir ressam
gibi, kisilerde olusan ayrintilar1 farkh gorsel agilardan okura yansitma cabasi
igerisindedir. Anlatict g¢evresindeki insanlara bir ressam goziiyle bakmaktadir
(Tadié 1971: 55). Biz Kkisilerin goriiniimlerini anlaticinin  gozlemlerinden
tanimaktayiz. “Anlatict diinyayr bazen diislerinden, bazen de gordiigi
izlenimlerinden yansitmaktadir. Kisacasi onda hem diissel diinya hem de
goriilebilir bir diinya betimlemeleri gérmekteyiz” (Tadié¢ 1971: 85).

Proust’un anlaticist nasil farkli gériiniimlere biiriinen Albertine’lerle ya da
Swann farkli Odette’lerle karsi karstya kaliyorsa Tanpmar’in kahramani Selim de
farkli goriiniimlere biiriinen Ruhsar Hanim imajlariyla karsi karstya gelmektedir.
Odette’in portresi gibi Ruhsar Hanim portresi de ressamlarin ¢izdigi portrelerle
karstlastirilarak betimlenmektedir. Bu portrenin ¢iziminde Odette’in portresinde
goriildiigi gibi psikolojik boyut ve istiareden s6z edilmektedir. Ruhsar Hanim
portresi, Odette portresinin Tanpinar’in romanindaki yansimasidir diyebiliriz:

“Selim yiiziinii daha iyi gorebildi. Uzun boylu, bugday tenli, siyah sagli,
yiirilyiigii, endam1 ve edas! ile etrafinda hava uyandiran kadinlardandi. (...) Ruhsar
Hanimefendi uzandig1 sezlongdan onlarla, (...) bityiik bir topuzda arkasina topladigi
saglarmi sallayarak konusuyordu.” (Aydaki K.ss.76-78) “Bu, beyaz gelinlik
elbiseleri giymis, tek bacakli, koltuk degnekleriyle yiiriyen bir kadinin resmi idi.
(...) Simdi Selim bu acayip resimle o kadar begendigi Ruhsar Hanim arasinda
sasirtici bir benzerlik buluyordu. Fakat buna ragmen 6biir hayaller yine kendisinde
devam ediyordu. Meyva dolu giimiis tepsisini “Of kollarim koptu, ne agir seymis
bu!” diye sikdyet ederek tastyan ve bir taraftan da-iistiine-gok-agir bir yiik almig bir —— -——
cocuk gibi kendi beceriksizligine, zaaflarina giilimseyen kadin; karanlk bahgeden
birdenbitre elinde biiyiik karpuzlu bakir ldmbas: ¢ikan ve yanlarma (...) yaklasan
kadin; nihayet karsisinda ellerinin bir tek jestiyle sudan, su serinliginden, gizli
miriltilardan, sakin durgunluklardan, akislerden biitiin bir akici dlem yaratarak onun
arasindan bir su perisi gibi kendileriyle uzak ve aldkasiz konusan, (...) manasiz
dikkatle alayda, bakigta onlara biitiin bir atmosfer yaratan kadin. Courteline
romaninin psikolojik hakikatle o kadar uygun resmine ragmen Selim’in gozleri
oniinden gitmiyordu. (...) Tesadiifler bu ii¢ hayalin tigtiniin de ona bir gesit istiare,
psikolojik sembol gibi gelmesini istemisti. (Aydaki K.ss.90-91)

Bunlarin disinda bagka kahramanlarinin da portrelerini betimlemektedir bu
yazarlar. Proust bir ¢ok kahramaninin daha portresini ¢izmektedir. Guermantes
prensinin de ressamlarin portreleri ile karsilastirilarak bir portresi ¢izilmektedir
(G.T.ss.36-37). “M.de Guermantes bunlari son derece samimi, fazlasiyla sik sergiledigi
bayagiliktan eser tasimayan bir tonda soylityordu. Konusmasinda hafifce giicenik bir hiiziin
vardi, ama tavrinda, Rembrandt’in kimi portrelerinin, drnegin belediye baskani Six’in
bilyiisiindeki gevsekligin, ferahligin kaynagi olan o yumusak agirbashlik hakimdi.”
(5.G.s.86) Andrée ve annesi Rosemonde arasinda yapilan karsilastirmalar adeta
birer portre karsilastirmasi gibi sunulmaktadir:
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“Andrée’ de, baygin gozlerin inceligi, ensiz burunla birlesir gibiydi, burnu o
kadar inceydi ki, daha once ikiz bakislarin ¢ifte tebessiimiine béliinmiis olan zarafet
tek bir ¢izgide izlenebilsin diye ¢izilmis, basit bir egri gibiydi. Saglarini ayiran ¢izgi
de ayni incelikte, riizgdrin kumun tizerinde biraktigi izler gibi yumusak ve derindi.
Bu ozelligi mrsi olsa gerekti; Andrée’nin annesinin bembeyaz saglarinda da ayni
sekilde riizgarla yalanmisgasina, kah hafif bir kabariklik, kédh bir cukur olurdu,
arazinin inis ve ¢ikiglarina gore yiikselip algalan kar tabakasi gibi. Stiphesiz
Andrée’nin incecik burun gizgileriyle kiyaslandiginda Rosemonde’un burnu, iri bir
kaidenin iizerine oturan yiiksek bir kule gibi, genis yiizeyler sunuyordu adeta.”
(C.AXK.s.457).

Zaten bu karsilastirmalarin sonunda anlatici bizzat kendisi insan gehrelerini
ressam gozilyle gozlemledigini ifade etmektedir: “Boylece, ¢ehreleri tanidikga Slgeriz,
ama bir yerelgdmcil olarak degil, ressam olarak.”(C.4.K.s.457) Proust’daki sanatsal
deha onun romanlarindaki estetik boyutu ¢ok zengin bir diizeye getirmektedir.

Tanpiar baska portreler de ¢izmektedir. Sabriye Hanimin da ayrintili bir
portresi betimlemektedir (Aydaki K.s.195). Yine ayni romanda Selim ile hocanin
kargilasma sahnesinde hocanin portresi 6zetlenmektedir (Aydaki K.s.63). Sifa’nin
portresi bize Cicek A¢mis Geng Kizlarin Gélgesinde ismini ve ii¢ kizi
cagristirmaktadir. Albertine’in de sa¢ ve teninden s6z ederken, deniz, agac ve
yildizlarla ilinti kurmaktadir yazar. Ayrica ¢icek agmis armut agaclar altinda
Rachel’in diislendigi gibi Sifa’nin portresi ¢icek agmis erik ve badem agaclari
altinda diislenmektedir. Proust’un ii¢ kizdan s6z ettigi sahneyle Sifa’nin anlatildig:
sahneye bir goz atalim:

“Balbec gibi bir sayfiye yerinde giinlik hayata eklenen en bilyiileyici
seylerden biri, giizel bir kizin, deniz kabuklari, ¢orek veya ¢igek satan bir kizin,
zihnimize canh renklerle ¢izilmis yiiziiniin, plajda ge¢irdigimiz o aylak ve aydinlk
giinlerin her birinde, sabahtan itibaren giiniin amaci olmasidir. (...) o an bir yandan
bir kurabiye, giil veya sarmal bir deniz kabugu alirken, bir yandan da,bir kadin
yiiziinde renklerin bir ¢icekteki kadar saf bir bigimde sergilenmesinin tadina
varacagimiz andir. Ama hig degilse bu satict kizcagizlarla konusmak miimkiindiir
her seyden once; bu da, sadece gorsel algmnin bize sundugu 6zelliklerin haricindeki
ozellikleri hayal giiciimiizle olusturmak, bir portrenin karsisindaymisiz gibi.”
C.A K.ss.358-359) '

“Sifa’nin yiizii ¢ok yildizli bir gece gibi durmadan {istiine egiliyordu. Selim
geng kizin saglarinin ve teninin (...) denize, etrafindaki agaglara, yildizli g63e daha
¢ok yakin keokusunu duyar gibi oldu. Sanki yeni gicek agmis bir erik ve badem
agacinin altinda bir ritya goriiyordu.” (Aydaki K.s.197)

Sahnenin Disindakiler romaninda Kudret Bey ile Cemal arasindaki
konugmada Kudret Bey ideal kadin portresini ¢izmektedir. Cizdigi bu portre bize
Mme Swann’in ressam Elstir tarafindan ¢izilmis ve zaman zaman M. Swann’inda
resmetmeye c¢alistigi portreyi animsatmaktadir: “Goethe’nin Elegies Romaines’inde
ovdiigii kadinlardan. O halisiiddem kadinlar... Biz racée kadin tanimayiz Cemal. Ayni
cevherin asirlar boyunca siiziiliisii... Tipki Raphaello’nun Madonna’lari gibi yahut Del
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Sarto’nunkiler... O hafif ovale ¢ehre, o durgun, adeta kederli bakislar, o ceylan edasi
yirliyiisler. Diisiin  bir kere meseld uyuyan Veniis’i... Hani sana gostermistim.
Giorgione’ninkini s6yliiyorum. Bak azizim giizellik daima giizelliktir. Mesela Titiona’da da
kadin giizeldir. Yahut Rubens’in kadmlari... Hafif bir sismanlhiga ragmen, o plastik insani
cildirtir.” (Sahnenin D.s.91) Ayni romanda Muhtar’in (Sahnenin D.s.174), Nasir
Pasa’in (Sahnenin D.s.204) ve Sami Bey’in portreleri ¢ok kisa verilmektedir. Sami
Bey,“uzun boylu, sarigin, mavi gozlii bir adamdi. Yiizii yumusak ve ince g¢izgiliydi.
Sirtinda siyah kadifeden, beli bir kemerle sikilanmis bir ceketle, zirhlari ¢ikariimig eski bir
siivari pantalonu vardi. Ikisi de havi dokiilmiis ve eskiydiler. Fakat gizmeleri yeni, cilalt idi
ve yine ¢ok temiz bir beyaz gomlekle koyu vigne ¢iiriigi 6rme boyun bagasi bu karisik
kiyafete hususi bir itina getiriyordu.” (Sahnenin D.s.191.) Yukarida gordiigiimiiz M.de
Guermantes portresi gibi burada da Sami Bey’in portresinden kisaca soz
edilmektedir.

Sonug

Proust ve Tanpmar bir varligi, kisisel izlenimlerden hareketle 6zgiin tarzda
betimlemektedirler. Ozellikle gorsel izlenimcilik s6z konusu yazarlarin yapitlarinda
diis evrenini kullanmalarina yardime1 olmaktadir. Hi¢ kuskusuz onlar, bilingaltinin
derinliklerinde hapsolan ger¢ekleri zaman zaman diissel izlenimler seklinde ortaya
cikarmaktadirlar. Manzara betimlemelerinde oldugu gibi kahramanlarin
betimlenmesinde de bakis agisi yontemiyle elde edilen degisik izlenimlerin
kullanilmast, kisilerin farkli goriiniimleriyle sunulmalarina olanak saglamaktadir.
“Stil bir teknik sorunu degil bir gorme konusudur” der Proust (T.R.s.257). Bu
yazarlar kisilerin goériiniimlerini bir plan ve biitiinliik icerisinde vermemektedirler,
onlarin goriintimlerini izlenimler sonucu elde edinilen anlik kareler olarak

—yansitmaktadir.—Kisi portrelerinin —sunusuylailgili eldeettigimiz diger 6nemli —
bulgu; her iki yazarin da genellikle kadin kahramanlarin portrelerine yapitlarinda
genis yer verip onlarin portrelerini ¢ok detayli betimlerken, erkek kahramanlarin
portrelerinin ¢izimine pek yer vermedikleri gergegidir. Sonug olarak, Proust ve
Tanpmar kisi portrelerini belirgenlestirirken resim sanatinin imkanlarindan
yararlanmiglardir. Proust’un klasik bir izlenimciligin edebiyat alanindaki kurucusu
oldugunu (Cremieux 1927:190), Tanpinar’in da ondan esinlendigini sdyleyebiliriz.
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