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Nabi Divani'nda Osmanli Medeniyetinin
Sehir Tasavvuru Uzerine Estetik Bir inceleme’

Ali Cangelik™
Oz
Klasik Tiirk siirinde estetik konulu bir¢cok ¢alisma yapilmistir; ancak sehir iizerine
estetik caligmalara rastlanmamistir. Calismada, Nabi Divani’ndaki Osmanlt gehri ve se-
hirlisi estetik kuramlar ¢er¢evesinde incelenmistir. Amag, Osmanli sehir tasavvurundaki
estetik anlayisi, divan siiri izerinde gostermektir. Calisma, Nabi Divani’ndaki kaside ve
tarih manzumeleri ile sinirlandirilmistir. Baslangicta kavramsal bir analiz yapilmig; alem
tasavvuru, estetik, giizellik, mutlak giizellik izerinde durulmustur. Ayrica giizelligin kay-
nagi, giizelligin alem, sehir ve sehirli izerindeki tezahiirli izah edilmis ve modern sanat
anlayist ile Islami sanat anlayis1 arasinda temel ayrimlara deginilmistir. Sonugta divan
siirinin sehir ve sehirliyi kapsayacak sekilde sehir tasavvurunun estetigine kaynaklik et-
tigi sonucuna varilmistir.

Anahtar Kelimeler: Nabi Divani, alem, sehir, sanat, estetik.
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An Aesthetic Analysis on the City Concept
of Ottoman Civilization in Nabi's Diwan

Abstract

Many studies on aesthetics have been done in classical Turkish poetry; however,
no aesthetic studies were found on the city. In the study, the Ottoman city and urban
dwellers, which are reflected in the Nabi Diwdn, are examined within the framework of
aesthetic theories. The aim is to show the aesthetic understanding of the Ottoman city
imagination on diwan poetry. The study is limited to the ode and date poems in the Nabi
Diwdn. A conceptual analysis was made at the beginning; The concept of the universe,
aesthetics, beauty, and absolute beauty are emphasized. In addition, the source of beauty
and the manifestation of beauty on the world, city, and city-dwellers are explained, and
the basic differences between the understanding of modern art and the understanding of
Islamic art are mentioned. As a result, it was concluded that the diwan poetry was the
source of the aesthetics of the city imagination, including the city and the city dweller.

Keywords: Nabi’s Diwan, universe, city, art, aesthetics.
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Giris

Klasik Tiirk siiri iizerinde estetik acidan bir¢ok ¢alisma yapilmistir. Bazilari
siirin kavramlarina yonelik bazilari ise siirde gecen tabiat ve tabiatin ciiz’lerine
yoneliktir. Bu ¢alismalar, siirin estetik dzelliklerini, tabiattaki nesneleri yorumla-
ma bigimlerini; ayrica siirin olugturdugu ¢agrigimlari agiklamaktadir. Klasik Tiirk
Siirinde Estetik Bir Unsur Olarak Cigekler!, Klasik Tiirk Siiri Estetiginde Sihir?,
Bir Metafizik Estetik Soylemi Olarak Klasik Tirk Siirinde Ruh-1 Musavver?,
Islam Sanatlar1 Acisindan Klasik Tiirk Siiri, Nesimi’nin “Senden Dénmezem”
Redifli Gazeline Estetik Bir Yaklagim® belirtilen tiirde yapilmig ¢aligmalardandir.

Caligmamiz bu bosluktan hareketle sehir lizerinde estetik bir calismay1
amaclamaktadir. Bu amagla Nabi Divani’ndaki kaside ve tarih manzumelerindeki
sehir ve mekana ait beyitler tespit edilmis ve Islam estetik anlayis1 ¢ergevesinde
yorumlanmaya calisilmistir. Her ne kadar bu ¢alismanin sinirlarini agsa da ge-
rek Grek estetik anlayisina gerekse Islam estetik anlayisina deginilmistir. Bunun
sebebi, Nabi’nin ortaya koydugu anlayisi bazi kiyaslamalarla daha anlasilir kil-
maktir. Bu cercevede bakildiginda goriilmektedir ki, Nabi Divani’nda giizellik
anlayigi duyumlar ile sinirlandirilmamis; duyularla algilanamayacak giizellikler
de dile getirilmis, giizellik ilah1 giizellikten ayr1 diistiniilmemistir. Bu iislubunun
Farabi, Ibn Sina ve Ibn Riisd gibi Klasik Islam diisiiniirlerinin estetik anlayisla-
riyla mutabakat gosterdigi sdylenebilir. Isimleri zikredilen diisiiniirlerin estetik
anlayiglarin1 burada konu edinmek makale sinirlarint asacagi i¢in onlarin ortak
yonlerine deginmekle iktifa edilecektir ve onlarin ortak ¢izgisi sudur: Grek ve
Orta Cagin giizel kavramini Tanri ile iliskilendiren anlayislarina yakindirlar ve
onlar da estetik konusunu bu ¢ergevede degerlendirmislerdir. Giizele dair yorum-
lar Tanr1 ve onun sifatlarin1 icermektedir.®

1 Berat Acil, “Klasik Tiirk Siirinde Estetik Bir Unsur Olarak Cicekler”, FSM [Imi Arastirmalar
Insan ve Toplum Bilimleri Dergisi, say1 5, 2015, s. 1-28.

2 Gilay Karaman, “Klasik Turk Siiri Estetiginde Sihir”, Turkish Studies International Perio-
dical For The Languages, Literature and History of Turkish or Turkic, c. 10, say1 8, 2015, s.
1503-36.

3 Ozgiir Kiygak, “Bir Metafizik Estetik Soylemi Olarak Klasik Tiirk Siirinde Ruh-1 Musavver”,
Kafkas Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, s. 25, 2020, s. 95-116.

4 Mustafa Ugur Karadeniz, Islam Sanatlart Acisindan Klasik Tiirk Siiri, Istanbul, Ketebe Yayi-
nevi, 2021.

5 Erol Giindiiz, Erdem Sevimli, “Nesimi’nin ‘Senden D6nmezem’ Redifli Gazeline Este-
tik Bir Yaklasim”, Selcuk Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, say1 36, 2016, s. 97-124,
doi:10.21497/sefad.284973.

6  Ayse Taskent, Giizelin Pesinde Fardbi, [bn Sind ve Ibn Riisd’de Estetik, 2. bs., Istanbul, Klasik
Yaynlari, 2018, s. 65-66.
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Klasik Islam diisiincesindeki anlayisin en énemli 6zelligi hakiki giizelligin
ve sanatin Allah’a ait olusudur. Dolayisiyla hakiki sanatkar Allah'tir. Ancak Ba-
umgarten (6. 1762) ile sistemlesen modern estetik kuraminda dort unsur olustu-
rulmus ve bunlar arasinda sanatkéra yer verilmemistir. Estetik 6zne olarak sanata
muhatap olan ve sanattan haz duyan insan goriilmiistiir. Estetik 6zne, estetik nes-
ne, estetik deger ve estetik yargi seklinde dort unsur Islam medeniyet tasavvu-
runun gilizellik anlayisina gore eksiktir. Sanatkar, sanat1 ortaya koyandir; giizel-
ligin kaynagidir. Insan ise giizellik karsisindaki muhataptir. Sanatkar hem Sani-i
hakiki olan Cenab-1 Allah’tir hem de sehri ait oldugu medeniyet tasavvuruna gore
diizenleyen insandir. Insan bu agidan yerine gére muhatap ve 6zne olmaktadr.

Klasik Tiirk siiri, bu gelenegin devami niteligindedir. Gerek ilk paragrafta
isimlerini verdigimiz ¢aligmalar gerekse iizerinde calismakta oldugumuz Nabi
Divani bu niteligi desteklemektedir. Makalede Nabi bu ¢ergevede degerlendiril-
mekte ve bu ¢izginin devami olarak goriilmektedir. Calismamiz ilahi giizellige
dair Osmanli medeniyet tasavvurunun bakisini, bu tasavvurun bir temsilcisi ola-
rak gordiiglimiiz Nabi’nin dilinden gérmeye ve gostermeye caligmaktadir.

Klasik Islam diisiiniirlerinin estetik konusunu Tanr1 ve sifatlariyla iliskili ele
almasma miinasip bir sekilde Nabi de tevhid kisminda giizellik kavramimi Al-
lah ve O’nun sifatlar1 iizerinden islemektedir. Ozellikle dlemin tanimi ve alem
tasavvuru tizerinde durmustur. Baz1 beyitlerde Cenab-1 Allah’1, Sani-i Hakiki,
Mi‘mar-1 Ezel, Miihendis-i Ezel olarak ifade etmektedir. Bu terkipler cemal’in
kemal derecesinde Cendb-1 Allah’a ait olduguna isaret etmektedir.

Divan’da yer alan beyitlerin incelemesine gegmeden 6nce Nabi’nin Hayriy-
ve adli eserindeki Matlab-1 Lazime-i Hiisn @i Cemal boliimiint degerlendirmekte
fayda gormekteyiz. Bu kisimda Nabi, cemal ve kemali birlikte zikretmekte ve
konu hakkinda genel olarak goriisiinii ortaya koymaktadir:

Ey nazar-baz-1 temasa-y1 kemal

Nigeh-endaz-1 meraya-y1 cemal ’

Leb nemekdan-1 ser-i h'an-1 kemal
Fem durur halvet-i bustan-1 cemal *

Nabi, ayn1 boliimde yer alan su iki beyitle hiisnii ve sanati Allah’in kudret
kaleminin eseri olarak gérmektedir:

7 Nabi, Hayriyye, Istanbul, Bedir Yayinlar1, 1989, s. 78.
8  Nabi, Hayriyye, s. 81.
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Hiisn arayis-i Yezdanidiir
Eser-i hame-i Rabbanidiir °

Ciimle naks-1 kalem-i Kudretdiir
San‘at-1 masita-i hikmetdiir '

Sehirdeki yapilarin ardinda da Cendb-1 Allah’in muradi oldugu ifade edi-
lir. Sehir ve sehrin yapilar cennete benzetilmekte; yine cennetten tasidigi izler
ve getirdigi haberler nispetinde yapilar, insanda his, heyecan ve hayranlik
uyandirmaktadir. Hayriyye’ye miinasip sekilde Divdn’da da estetik nesneyi orta-
ya koyan asil fail, yani sanatkar, Cenab-1 Allah’tir. Insan sanatkarligin1 Allah’tan
almakta ve aldig1 ilhamla sanatin1 ortaya koymaktadir. Insanin sanatkarligi ilahi
tezahiiriin ortaya ¢ikmasina bir vesiledir ve sanat, bunun igin vardir."

Makalemizde yer alan bazi kavramlar estetigin konusu edilmemis olarak go-
riilebilir. Cenab-1 Allah’in miibdi‘ sifat1 bunlardan biridir. Kelam ve tasavvuf gibi
disiplinlerde konu edilen Allah’in miibdi‘ sifati, yoktan ve benzersiz yaratmanin
yaninda, varlig1 yokluk tilkesinden tasvir ile sekiller ve renklerle tezyin ederek
viicuda getirmesi, seyredende hayranlik uyandirmasi, konuyu estetigin sinirlarina
dahil etmektedir.

Cenab-1 Allah’in yaraticilig1 ve sanatkarlig1 izah edilirken Fail ve Faal Akil
kavramlariyla iligkisini hatirlatmak i¢in yerine gore fail kelimesi kullanilmistir.
Fail ve Faal Akil kavramlarinin kelam, felsefe ve tasavvuf terminolojisinde hali-
hazirda kullanilmasi ve onlarin bilgi ve varlik konularinda, her ne kadar tartismali
olsa da belirli tanimlarda miistereklik kazanmasi dolayisiyla estetik fail kullanimi
tercih edilmistir. Faal Akil’m suret verici (Vahibii’s-suver) olmasi, Cebrail aleyhis-
selam ile 6zdeslestirilmesi ve insanin da faal akilla ittisali ile ilhama mazhar (diger
bir ifadeyle 6zne veya muhatap) olmasi'?, mahiyetin ve varligin dis diinyada ancak
faille var olmasi !* gibi kabullerden/hiikiimlerden hareketle giizelligin viicud bul-
masi ve de insan tarafindan bilinmesi ve hissedilmesi bu yoniiyle iliskilendirilebilir.
Bu gerekgelerle Sani-i Hakiki icin estetik fail daha uygun goriilmiistir.

9  Nabi, Hayriyye, s. 78.

10 Nabi, Hayriyye, s. 82.

11 Turan Kog, Islam Estetigi, 6. bs., Istanbul, ISAM Yayinlar1, 2015, s. 24, 72.

12 Tlhan Kutluer, “ittisAl”, Tiirkive Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, c. 23, Istanbul, Tiirkiye
Diyanet Vakfi, 2001, s. 48485-; Hayati Hokelekli, “Idrak”, Tiirkive Diyanet Vakfi Isldm Ansik-
lopedisi, c. 21, Istanbul, Tiirkiye Diyanet Vakfi, 2000, s. 477.

13 Sa‘diiddin Mes‘ad b. Omer et-Teftazani, el-Makdsid Makdsid ul-Keldm fi Akaidi I-Islam
Keldam Ilminin Maksatlari, gev. Irfan Eyibil, Istanbul, Tiirkiye Yazma Eserler Kurumu Bagskan-
lig1, 2019, s. 170.
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Bu kisimda deginmek istedigimiz bir husus da sudur: Estetik kavrami; sehir
estetigi, Istanbul estetigi gibi terkiplerle kullanilmaktadir. Oysa bir insanin veya
sehrin degil bir diinya goriisiiniin, bir medeniyet tasavvurunun estetigi olabilir.
Ciinkii estetik, “giizel ve giizellik sahasina yansimig, o sahayt diizenleyen hiikiim-
ler ve fikirler olabilir. ... Evet, bir medeniyet tasavvurunun estetigi olabilir. O ta-
savvurun madde plaminda hayata gegtigi sehrin de giizelligi olur.” '* Bu nedenle
sehir estetigi, sehirli estetigi terkipleri kullanilmamstir.

Alem TelakKisi

Nabi’nin tevhid boliimiindeki goriisleri, kiilli bir bakis a¢is1 sunmakta; sehir
ve sehirli ile ilgili bakisini da belirlemektedir. Sairin kainati anlama bigimi, sehri
anlama bi¢imini de sekillendirmektedir. Bu sebeple sehir bahsinden dnce, alem,
kainat, cemal-kemal, tecelli, hakikat gibi kavramlar ele alinmaktadir. Bu sekilde
alem-kainat-varlik telakkisi ortaya konulmus olacaktir.

‘Alem, sozliiklerde “kdindt, mahlukdt, kdffe-i ecram-1 semaviyye ve mdfi-
he”,"® “Diinya, yeryiizii, cihan, diyar, iilke, cografyaya dit olan; ¢evre, toplum™'®,
“evren, insan, zaman, sartlar, giizel manzara,...”'” manalarina gelmektedir. Isti-
lahi manalar sunladir: “Baska bir seyin bilinmesi icin arag olan sey, emdre, ald-
met, delil, belirti. Allahin varliginin alameti ve delili oldugu icin kainata dlem
denilmistir.”'%; “Bu kalipta gelmesinin nedeni, sayesinde bilinen her seyin ismi
olmasidir.”" “Tanri’dan baska her seyin varligmun O’nun varligina deldlet et-
mesidir.”® Tbni Arabi ise dlem icin “mezdhir-i esmd-i ildhiyyedir.”*" demektedir.
Biitlin bunlardan hareketle denilebilir ki dlem, sinirli bir varlig1 veya alani1 degil
yaratilmis her seyi icermektedir. Ayetlerden hareketle bu goriisii destekleyen

14 Sadettin Okten, “Tarih ve Medeniyet Perspektifinden Istanbul Estetigi”, Istanbul Kent ve
Medeniyet, ed. Recep Bozlagan, Nail Yilmaz, Aynur Can, Istanbul, Marmara Belediyeler Bir-
ligi, 2009, s. 175-76.

15 Semseddin Sami, Kamus-1 Tiirki, 7. bs., Istanbul, Cagr1 Yayinlari, 1999, s. 923.

16 Yasar Cagbayir, Otiiken Osmanli Tiirkcesi Sozligii, Istanbul, Otiiken Nesriyat, 2017, s. 69.

17 Francis Joseph Steingass, 4 Comprehensive Persian-English Dictionary, istanbul, Cagr1 Ya-
ymlari, 2005, s. 831.

18 Siileyman Uludag, Tasavvuf Terimleri Sozligii, 2. bs., Istanbul, Kabalc1, 2005, s. 34.

19  Abdiirrezzak Kasani, Tasavvuf Sozligii, 4. bs., Istanbul, 1z Yayncilik, 2015, s. 361.

20 Thsan Fazlioglu, Isk imis her ne var dlemde Ilim bir kil i kal imis ancak. Fuzili ne demek
istedi?, 2. bs., Istanbul, Klasik Yayinlari, 2011, s. 53.

21 Ebu Abdullah Muhyiddin Muhammed b Ali Ibnii’l-Arabi, Fususii'I-Hikem Terciime ve Serhi.,
cev. Mustafa Tahrali, Selguk Eraydin, 6. bs., Istanbul, Marmara Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi
Vakfi (IFAV), c. 3, 2017, s. 5.
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Hasirizade Mehmed Elif Efendi, kendisiyle bilinen her seye isim oldugunu soy-
lemekte ve genellemektedir.??

Allah’a izafe edilen sifatlara ve onlarla zuhura gelen hadise ve hallere bakil-
diginda hepsinin merkezinde giizellik oldugu goriilmektedir. Bu, ayn1 zamanda
Allah’in bilinmekligi murad etmesi (irade) dolayisiyla esyaya sirdyet eden ilahi
bir meyildir.?® Bu tesadiifi bir anlayis ve bakis agis1 degildir. “Insam1 giinahkar
ve diinyayr giinahkar insanin giinahinin kefaretini 6dedigi yer” olarak gdren
Orta Cag Katolik Hristiyan mutlakiyetci kiiltiiriiniin®* aksine Islam medeniyeti
diinyay giizellestirmeyi bir vazife olarak gérmektedir. Bu sebeple Osmanli sehir
olusumunda Bati’nin Orta Cag’daki mutlakiyet¢i yapisinin aksine Osmanli seh-
rini insanlar komsulariyla mutabik kalmak suretiyle kendileri insa etmekteydi.
Bu insa, fitraten iyiye ve giizele meyyal yaratilan insanin tabii bir tavridir 2.
Giizellige muhatap olan ayni insan, zihni ve teessiiri 6zellikleriyle haz ve elem
duygularini yasar. Tabiat ise insanin bu iki yoniine renkler, kokular ve kusursuz
tasarimlarla dolayl hitap ederek onda bedii bir vasif olusturur 6.

Alemin tasarimi estetik muhatapta estetik deger olustururken teleolojik ola-
rak da bir tatmin vermektedir. Zira hayranlik uyandiracak derecede giizel bir ta-
sarimla kars1 karstyadir. Bazi filozoflarin bile evrenin tasarimi karsisinda diigiin-
ceye dayali yarg: giiclinii birakip estetik yarginin siirecini olusturan hayranliga
kapilmalar1 ?” burada dikkate alinmalidir.

Giizelligin Kaynag Estetik Fail: Sani‘-i Hakiki

Alem, bir seyin bilinmesine ara¢ olmak; Allah’in varliginin alameti ve delili
olmakla 6ne ¢ikmaktadir. Buradaki temel ozellik, giizelliktir. Giizellik, estetik
muhatapta begeni, haz ve hayranlik duygularin olusturan 6zelliklerdir®®. Alem,
bu anlayisa gore Hiisn-i Mutlak’a isarettir. Burada sairin bakis a¢isiyla stfilerin
bakis agis1 Ortiismektedir: Allah sani‘, alem ise masnu‘dur .

22 Elif b. Ahmed Muhtar Hasirizade Mehmed, en-Niiru 'I-Furkan fi Serhi Lugati’l-Kur’dan Kur'dn
Liigati, cev. Mustafa Kog, Eyyiip Tanriverdi, istanbul, Tiirkiye Yazma Eserler Kurumu Bas-
kanlhgi, c. 2, 2015, s. 67.

23 Kasani, Tasavvuf Sozligii, s. 373.

24 Giinay Tiimer, “Asli Giinah”, Tiirkive Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, c. 3, Istanbul, Tiirkiye Diya-
net Vakfi, 1991, s. 496-97; Turgut Cansever, Osmanli Sehri, Istanbul, Timas Yayinlari, 2010, s. 21.

25 Cansever, Osmanli Sehri, s. 44, 103.

26  Ali Nihat Tarlan, Edebiyat Meseleleri, Ak¢ag Yayinlari, 2017, s. 147.

27 Metin Pay, Tasarim ve Tanrt, Istanbul, Sule Yaymlari, 2018, s. 17-19.

28 Ahmet Cevizci, Felsefe Sozliigii, 5. bs., Istanbul, Paradigma Yayinlari, 2002, s. 463.

29 Uludag, Tasavvuf Terimleri Sozliigii, s. 34-35.
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Modern estetik anlayisi sanatkardan s6z etmemekte ve estetik 6zne olarak in-
sant; estetik nesne olarak da sanat eserini gostermekte ve estetik degeri de birey-
de veya toplumda uyanan diistince ve duygu olarak kabul etmektedir. Goriilmek-
tedir ki modern estetik kurami, kutsalla irtibat1 kesmistir. Islam filozoflarinin da
etkilendikleri Grek estetik anlayiginda giizelin duyularda ve duyularin 6tesinde
arandig1 bilinmektedir. Nabi’nin giizellik anlayis1 bu konuda benzerlik gosterir.
Giizellik konusunda ileri siiriilen fikirler ve olusturulan teoriler giizel’in giizel
gosteren Ozelliklerle degil kendiliginden giizel ile miimkiin olacagi sonucuna
varildigi goriilmektedir®. Ancak baz1 diyaloglarda Tanrisal giizellige gidis yolu
acisindan biiyiik bir fark bulunmaktadir. So/en’de yer alan diyaloglardan birinde
Tanrisal giizellige varmanin yolu bedenleri sevmek ve oradan salt sevgiye gec-
mek seklinde izah edilmistir 3'.

Nabi’ye gore giizellik kemal manasiyla Allah’tadir; alemdeki varliklara gii-
zelligi veren O’dur *. Dolayisiyla giizellik insandaki duyudan ve nesnedeki 6zel-
liklerden bagimsiz olarak vardir. Giizellik, cevheri/zati olarak vardir ve estetik
nesnede tecelli eder. Alemdeki giizellikler, Allah’mn cemal sifatinin yansidig1 bir
aynadir >,

Bu baslik altinda tespit edilen beyitler asagida verilmektedir. Bu beyitlerde
Cenéab-1 Allah su vasiflarla anilmaktadir: miibdi‘, sani‘, bagban-1 sun‘, bagban-1
ezeli, miihendis-i ezeli, ressam-1 ezel, mithendis-i takdir, mi‘mar-1 kudret.

Miibdic
Zihi Miibdic ki bi-reng-i camadan eylemis tasvir
Hezaran ¢ihre-i rengin hezaran dide-i bina *

Cenab-1 Allah, miibdicdir, vahdet dleminden renksiz ve sekilsiz binlerce var-
liga renkli cehreler ve goren gozler cizmistir. ibdac, benzeri olmadan yaratmak?s
demektir. Tbdaenin manasindaki temel husus, numunesi olmadan ortaya cikar-

30 Ismail Tunali, Grek Estetik’i, 10. bs., Istanbul, Remzi Kitabevi, 2018, s. 23-55; Platon, Phaid-
ros, gev. Ari Cokona, 3. bs., Istanbul, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlar1, 2020, s. 28,31-32;
Platon, Solen-Dostluk, gev. Sabahattin Eyiiboglu, Azra Erhat, 21. bs., Istanbul, Tiirkiye Is Ban-
kas1 Kiiltiir Yaymlari, 2021, s. 55-56.

31 Platon, Solen-Dostluk, s. 56.

32 Nabi, Hayriyye, s. 78,82.

33 Kog, Islam Estetigi, s. 29, 30, 52, 60; Sadettin Okten, Aslinda Bir Sanat Var, 1. bs., Istanbul,
Tuti Kitap, 2019, s. 70.

34 Al Fuat Bilkan, Ndbi Divdni, 2. bs., Ankara, Ak¢ag Yayinlari, 2011, ¢. 1, s. 2.

35 Sami, Kamus-1 Tiirki, s. 64.
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maktir *°. Bir benzer {lizerinden olaganiistii giizellikte bir ortaya ¢ikaris degildir.
Tasvir bir seyin suretini ¢ikarma, resmini yapma manalarina gelir 37 ki varligin
bizzat kendisi degil, bir yansimasi, sureti ve golgesidir. Tasavvufta suret ve gol-
gelerden olusan ¢oklugun zuhuruna taayyiin-i sani denilir ki kesret alemidir.’®
Tasvir ise bu alemin yaratilmasina uygun bir kavramdir. Miibdi¢ vasfi, sonsuz
eserin benzersizligini, orijinaliteyi gostermesi agisindan 6nemlidir.

Sani*

Zihi Sani ki eyler berg-i tut u kirm-i bed-btidan

Libas-1 iftihar-1 sehriyaran atlas u diba*

Beyit, Cenadb-1 Allah’in dut yapragindan ve kotii kokulu bocekten padisah-
larin iftihar ettigi atlas ve diba elbiseleri Sani‘ vasfiyla yarattigini ifade etmistir.

Bagban-1 sun®
Tamam ziynet idiip bag-1 calemi itdi
Kemal-i kudretini bagban-1 sune itdi izhar *

Bagban-1 sun‘, dlem baginin bah¢ivanidir. Bagban, biitiin kudretini bu alem
bahgesinde izhar etmis ve alemi giizellestirmistir. Alemde ne varsa cemalin bir
yansimasidir, tezahiiriidir #'.

Bagban-1 ezeli
Bagban-1 ezeliden eliim agup dileriim
Bag-1 <alemde vire nahl-1 temennasi semer *

Cenab-1 Allah alemi giizellestiren, Bagban-1 ezeli’dir. Alem ise Cendb-1
Hakk’1n giizellestirdigi bagdir. Sair, kendi dilegini alem bagindaki hurma fidani-
na benzetmis ve Bagban-1 ezeliden istemistir.

36 Ismet Miistecabi-zade, Lafizlar Arasindaki Farklar [Furiig-1 Elfdz], Istanbul, Isaret Yayinlar1,
2011, s. 22.

37 Sami, Kamus-1 Tiirki, s. 411.

38 Kasani, Tasavvuf Sozliigii, s. 137.

39 Bilkan, Nabi Divani, c. 1,s. 2.

40 Bilkan, Nabi Divéni, 1/64.

41 Thsan Fazhoglu, Isk imis her ne var dlemde Ilim bir kil ii kal imis ancak. Fuzili ne demek iste-
di?, 2. bs., Istanbul, Klasik Yayinlari, 2011, s. 43-44.

42 Bilkan, Ndbi Divini, 1/63.
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Miihendis-i takdir
Ide da’im miihendis-i takdir
Hane-i comr U devletin tezyin®

Miihendis-i takdir’den (Halep Valisi Hasan Pasa’nin) 6miir ve devlet evi-
nin giizellestirilmesi istenmistir. Omiir ve devlet, yani saadet eve benzetilmistir.
Her ikisinde de talep edilen olumlu haller, tezyin etmek/giizellestirmek ile ifade
edilmistir.

Ressam-1 ezel, kilk-i kudret
Kilk-i kudret ma?il olmis kamet-i dil-ctiyina
Boyle naks-1 hiib yazmus hatt-1 canber-bayina

Gontil ¢eken boyuna kudret kalemi mail olmus; anber kokulu hattina boyle
giizel nakis yazmustir. Beyitteki 6nemli terkip kilk-i Kudret’tir. Hattin yaziminda
her ne kadar bir hattat var ise de asil fail kudret kalemidir ve anber kokulu hatt1
giizel bir nakisla stislemistir.

Levha-i hiisnine cedvel ¢ekdi Ressam-1 ezel
Hiisn-i hattin eyleyiip talik her bir milyma*

Bir hatta tarih diisiilen manzumede, Ressam-1 ezel, her bir kili igin giizel ya-
zisint talik yapip onun giizellik levhasina cetvel ¢cekmistir.

Levha, giizellige aittir ve ona daha mevzun olabilmesi i¢in Ressdm-1 ezel
tarafindan cetvel ¢ekilmis, giizellik hattinin her bir tiiyiine ta‘lik eylemistir. Cet-
vel ¢ekmek, yazma eserlerde kagidin dort bir yanina ¢izilen gizgilere denir. Bu
sekilde metnin 6n plana ¢ikmasi saglanmaktadir . Ressam-1 ezel de giizelligin
on plana ¢ikarilmasini saglamistir.

Giizelligin Mazhar1: Alem

Bu baglik altinda segilen beyitlerde sun®, tecelli, zuhur, tezyin, hiisn vb. kav-
ramlar gegmektedir.

Bu emvac-1 mecazuy kacrina reh-yab olan anlar
Ki var tahtinda piir diirr-i hakikat jerf bir derya*’

43 Bilkan, Nabi Divani, 1/238.

44 Bilkan, Ndbi Divani, 1/233.

45 Bilkan, Ndbi Divani, 1/233.

46 Mustafa Ismet Uzun, “Cedvel”, TDV Islam Ansiklopedisi, c. 7, Istanbul, Tiirkiye Diyanet Vak-
f1, 1993, s. 21415-.

47 Bilkan, Nabi Divani, 1/3.
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Alem, mecazi dalgalara benzetilmistir. Bu dalgalarmn derinliklerinde ise saf
hakikat incileri saklidir. Altinda saf hakikat incisi ve derin bir derya olan bu me-
caz dalgalariin derinliklerini ancak ona ulaganlar anlamaktadir. Hakikat ile inci
benzerligi, hakikat ile giizel benzerligini gostermektedir.

Olanlar zevk-yab-1 meshed-i Miisa ider idrak
Ser-a-ser oldigin ¢alem tecelli-hane-i Sina*

Alem, bastan basa Sina dagindaki tecellilerle doludur. Ancak onun zevkini
(estetik deger) sadece Hz. Musa’nin gordiiklerini gorenler idrak eder. Burada Hz.
Musa’nin Sina Dagi’na gidip Cenéb-1 Allah’1 gérme isteginin anlatildigi Araf Su-
resi 143. ayetteki *° kissaya telmih vardir.

cAceb vaze eylemis bu kargah-1 hikmet-amizi
Ki kemter suncini derk eyleyince pir olur biirna*

Bu alem hikmet 6greten dyle acayip bir yerdir ki burada ham birisi Cenab-1
Allah’in en kiiciik sanatim1 idrak edince kemale erer. Blirnd geng, pir yash
demektir. Genglik hamlik; pirlik ise kemaldir. Sehir hami, kemale eristirmekte-
dir. Yani alem insan1 terbiye etmektedir. Tanpinar da “Nesilleri asil terbiye eden
onlardwr.”*" ifadesiyle sehri miirebbiye olarak goriir. Béyle bir sehir, diinyayi tev-
hid ilkesiyle insa etmeyi ve giizellestirmeyi vazife goren estetik 6znenin (sehirli)
eliyle olmaktadir *2. Zira Cansever’e gore, “Sanat eseri, varlik-kdinat tasavvuru-
nun yapilana yansimasidw. Eseri ortaya koyarken aldigi her karar, sanatkdrin
varlik ve varliginin giicleri hakkindaki tasavvuruna gore sekillenir.”

Sadme-yi hikmet ile hamlar1 puhte ider
Terbiyet-hane-yi kevn old1 ditkan-1 haddad>*

Hikmet darbeleriyle hamlar pisiren bir terbiye-hane kainati demirci diikkan
oldu. Kainat, bir demirci diikkkanidir.

Cansever, insanin sahip oldugu 6zelliklere, sehrin de sahip oldugunu ve i¢in-
de yasayan insana hissettirdigini ve aktardigini ifade etmektedir. Ona gore gevre,

48 Bilkan, Nabi Divdni, 1/4.

49 Hayrettin Karaman - Ali Ozek - Ibrahim Kafi Dénmez, Kur dn-1 Kerim ve A¢iklamali Meali,
26. bs., Ankara, Tiirkiye Diyanet Vakfi, 2012, s. 166.

50 Bilkan, Ndbi Divdni, 1/6.

51 Ahmet Hamdi Tanpinar, Yasadigim Gibi, Istanbul, Dergah Yaynlar1, 2000, s. 198.

52 Turgut Cansever, Islam da Sehir ve Mimari, Istanbul, Timas Yayincilik, 2016, s. 13-34.

53 Besir Ayvazoglu, Diinyayr Giizellestirmek Turgut Cansever’le Konusmalar, 1. bs., Istanbul,
Kap1 Yayinlari, 2019, s. 10-11.

54 Bilkan, Ndbi Divdni, 1/11.
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bi¢imi verenin ahlak ve varlik anlayisini ve inancini yansitir. Bigimler de insanlar
gibi, “sakin, vakur, huzur verici, sert veya yumusak, diri veya gevsek, miitevazi
veya iddialr” >° olabilmektedir.

Sehir ayrica ortak bir sehir ve medeniyet dili gelistirmek i¢in de en uygun
yerlesim birimi olarak goriilmektedir. Bu dil, mistik veya felsefi olabilmektedir.
Bu dil, sehirde olusmasina miisaade edilen veya edilmesi gereken diyalektik ile
miimkiindiir. Sehirdeki praksis (ruhsal ve bedensel iletisim ve etkilesim) ancak
buna imkan tanimalidir. Sehir, diisiinceye yol veren sembollerle oriilii bir ortak
dile sahiptir °.

Na-miikerrer
Na-miikerrer satilur ¢ar-siiy-1 calemde
Nev-be-nev emtica-yi kargeh-i suns-abad*’

Alem carsisinda sanat dolu bu diinyanin esyalar1 yeni yeni, benzersiz sekilde
satilir. Higbirinin tekrar1 yoktur. Cenab-1 Allah’in her an yaratmakta oldugunu
anlatan, Rahman Suresi, 29. ayetteki “O her an kainata tasarruf etmektedir.” >
ifadesine telmihte bulunmaktadir.

Konu hakkinda tasavvufta su kaideler bulunmaktadir:  ‘Hak ister bir kisiye
isterse birden fazla kisiye tecelli etsin tecellisi tekerriir etmez.’; ‘Tecellide tekrar
yoktur.’; ‘Alemdeki tecelli siirekli yenilenme i¢indedir.”” . Cansever bu konuda
ibni Arabi ve Gazali’nin gériislerine yer verir. Ibni Arabi bu ayetten hareketle
varligin her an yeniden olustugunu agiklamis, hicbir seyin statik ve degismez
olmadigini belirtmistir ©°. Cansever, Gazzali’nin Filozoflarin Tutarsizligi adl ese-
rinde Aristo’nun etkisiyle Farabi ve Ibni Sina’daki alem anlayigmin statik lem
telakkisi oldugunu sdyler ve elestirir. Dinamik alem telakkisinin sehre yansimasi
yollari, evleri, bitki ve agaglariyla insana her an ayri bir giizellik hissettiren ve
husu hissi veren sehir diizenlemesidir.®'

55 Cansever, Islam 'da Sehir ve Mimari, s. 185.

56 Burhaneddin Tatar, “Islam Diisiincesinin Bazi Varolussal-Estetik Kaygilar1”, Islam
Diisiincesine Giris, Istanbul, DEM, 2016, s. 89-101.

57 Bilkan, Ndbi Divdni, 1/11.

58 Hayrettin, Ali, [brahim Kafi, Kur dn-1 Kerim ve A¢tklamalt Medli, s. 531.

59 Semih Ceyhan, “Tecelli”, Tiirkiye Divanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, c. 40, Istanbul, Tiirkiye
Diyanet Vakfi, 2011, s. 242.

60 Ibnii’l-Arabi, Fususii'l-Hikem Terciime ve Serhi, c. 3, s. 29.

61 Cansever, Osmanli Sehri, s. 98-99.
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Zihi zat-1 ulohhiyet mithim-saz-1 rububiyyet
Ki sehristan-1 suncinda degiil bir zerre na-ber-ca®

Alem bir sanat sehridir, alemde bir zerre dahi yersiz degildir. (O’nun) sehris-
tan-1 sun‘indan ifadesindeki sun‘ bizi Sani‘e gotiirmektedir. Beyit, Sad Suresi 27
“Gaogii, yeri ve ikisinin arasinda bulunanlart bosuna yaratmadik.” ® ve Duhan
Suresi 38 “Biz gokleri, yeri ve ikisinin arasinda bulunanlari oyun olsun diye ya-
ratmadik.” * ayetlerine telmihte bulunmaktadir.

Estetik Nesne (Sehir-Sehirli) ve Estetik Ozne (Sehirli)

Bir tasavvurun sehir hakkindaki estetik anlayisinda sehir mekani ile sehirli
iki temel unsurdur ve sehir hayati iizerinde de durulmalidir ©. Bu bdliimde mi-
mari yapilardan, tabiat unsurlarina, topografyaya uyumdan insan unsuruna va-
rana kadar giizellik hissi veren her sey konu edilmistir. Zira estetik unsurlarin
estetik muhatap tlizerinde duygusal reaksiyon gostermesi énemli bir 6l¢iidiir; ta-
biat ve tabiatin i¢indeki bir ciiz’ de bunu sagladigi i¢in sanat degerini haiz kabul
edilmektedir %. Oysa estetik nesne veya sanat felsefesi baglaminda yapilan bazi
caligmalarda tabiatin kendisi ve onu olusturan unsurlar estetik nesne olarak ele
almmamigtir. Buradaki boslugu doldurmak i¢in Tunali, “Dogada Giizel, Sanatta
Giizel” boliimi olusturmak zaruretini hissetmistir ¢”.

Sehir bir¢ok arastirmactya konu olmus ve dini, tarihi, ekonomik, hukuki,
sosyolojik, cografi, kiiltlirel vb. ® birgok yonden incelenmistir. Calismamiz seh-
rin tanimlarindan ziyade sehrin estetik 6zelliklerini inceleme amaci tagidigi igin
bu kisma girilmemistir.

Sehirli ayn1 anda hem estetik nesne hem de estetik 6znedir. Sehir hayatiyla
ortaya koydugu degerler ile bir nesne olarak incelenmisken ayni zamanda sehri
imar eden kisi olarak da estetik 6znedir. Sehir mekani her ne kadar bir veya birkag
kisinin elinden ¢ikmus olsa da sehir bir biitiin olarak kolektif bir suurun ve zevkin
tirlinii olarak belirmektedir .

62 Bilkan, Nabi Divini, 1/2.

63 Hayrettin, Ali, Ibrahim Kafi, Kur dn-1 Kerim ve Agiklamali Medli, s. 454.

64 Hayrettin, Ali, Ibrahim Kafi, Kur 'dn-1 Kerim ve A¢tklamalt Medli, s. 496.

65 Sadettin Okten, “Osmanli Kentinde Estetik Uzerine Deneme”, Osmanli, c. 10, Ankara, Yeni
Tiirkiye Yayinlari, 1999, s. 29.

66 Kog, Islam Estetigi, s. 20.

67 ismail Tunali, Estetik, 19. bs., Istanbul, Remzi Kitabevi, 2019, s. 67.

68 Hasan Tasc1, Bir Hayat Tarzi Olarak Sehir, Mekdn, Meydan, Istanbul, Kakniis Yaynlari, 2014,
s. 21-64.

69 Okten, “Osmanli Kentinde Estetik Uzerine Deneme”, s. 3031-.
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Beyitlerin yorumuna gegmeden 6nce Cansever’in ifadeleriyle Bati ve Dogu
kiiltiirii arasindaki en biiyiik farka deginmek 6nem arz etmektedir:

“Sanatin Bati’da seyredilmek, Dogu kiiltlirlerinde ise yasanmak i¢in {iretil-
mesinden dogan asli farklilasma 20. asir basindan beri bilinmektedir. Sanat ese-
rini, diinyanin bir noktadan bakilarak anlagilabilecegi inancinin yansimasi ola-
rak goren son 10 asirlik Bat1 kiiltliriiniin Aristocu statik varlik goriisiine karsilik,
Dogu ve esas itibariyle Islam-Tiirk-Asya kiiltiirlerine asli 6zelliklerinden birisini
kazandiran temel varlik telakkisi; varligin dinamik bir siire¢ oldugu ve bir nokta-
da durarak degil, var olanin i¢inde yer aldig1 sonsuz mekanda onu her cephesi ile
gorecek sekilde etrafinda hareket ederck anlasilabilecegi inancidir.” 7

Bu bakis acisia gore Tiirk Islam kiiltiiriinde insan, dinamik varlik icindedir
ve ¢evresini idrak etmek zorundadir. Bu zorunluluk, onu g¢evresine karsi sorum-
lu kilmakta ve beser’den insan’a ¢ikarmaktadir. Sehrin terbiye yoniinii ele alan
beyitte 7! gecen ham insanin kemale ermesi bu ¢ergevede yeniden diisiiniilmelidir.

Gorme ve Isitme Duyularim Tehziz

Nabi, Istanbul’a go¢ etme sebeplerini siralarken sehirli ile ilgili giizel konus-
ma, kiyafet ve suh tavirlar gibi estetik degerlerden bahsetmektedir. Modern es-
tetik kuramlarda, insan deger olarak goriilmezken ¢alismamizda insanin sanatin
konusu olabileceginden 7> hareketle estetik bir nesne olarak degerlendirilmistir.
Nitekim Tanzimat ve sonrasindaki yazarlar, kendilerine tevariis eden gelenege
uymuslardir. Eserlerinde insan duygulari estetigin konusu edilmis ve insanin biz-
zat kendisi estetik gergevesinde degerlendirilmistir 7. Bununla birlikte moder-
nitenin giizel gérmekle birlikte bagimli giizellik olarak yorumladigi ve sanatin
konusu olarak gormedigi tabiat da 7 sanatin ve estetigin konusu olarak degerlen-
dirilmektedir.

Bu baglik altinda derlenen beyitlerde estetik nesne, insanin giizel konusmasi,
giizel kiyafeti ve goniil agan konusmalarin yapildigi meclisler yer almaktadir.

Semciin gi1dast mani-i pakize-nutkdur
Cesmiin gidas1 hiisndiir anla hikayeti

70 Turgut Cansever, Istanbul 'u Anlamak, Istanbul, 1z Yayncilik, 1998, s. 29.

71 Bilkan, Ndbi Divini, 1/6.

72 Okten, Ashinda Bir Sanat Var, s. 107.

73 Sikri Haluk Akalin vd., Tiirkcede Bati Kokenli Kelimeler SozIiigii, 2. bs., Ankara, Tiirk Dil
Kurumu, 2019, s. 350-51.

74  Okten, Aslinda Bir Sanat Var, s. 109.

75 Bilkan, Ndbi Divdni, 1/119.
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Kulagin gidast latif ve giizel sdzlerin manasi; goziin gidast ise giizelliktir. Go-
ziin ve kulagin gidas1 Nabi’nin Istanbul’a gitme sebepleri arasindadir. Biri gérme
digeri de isitme duyusuyla elde edilen estetik tavirdir ki en 6nemli iki aragtir’.

Cesmiin dah1 g1das1 nigah-1 imididiir
Endam-1 sehriyanun o naziik kiyafeti 77

Gozlin gidas1 arasinda sehirlilerin endam1 ve giizel kiyafetleri
sayilmaktadir. Ustteki beyitte goziin gidasi giizelliktir diyen sair, gidaya
dair detaylandirmaya gider ve sehirlilerin mevzun endamini ve nazik
kiyafetlerini 6rnek olarak gosterir.

Kuyafetin sozliikte “belirli bir doneme ait giyinme bicimi” 7 hususiyeti vur-
gulanmaktadir. Kiyafet kavrami1 hem gelenegin takibini gostermekte hem de gi-
yen kiginin karakterini yansitmaktadir. 7 Nabi’nin endam ve kiyafet kavramlarini
birlikte zikretmesi karakterin iki 6nemli unsuru olmasindan olsa gerektir.

Toplumun giydigi kiyafetlerin yaninda devlet erkanin da kiyafetleri hem ka-
liteli hem estetiktir. Baz1 donemlerde kiyafetler bizzat kanunnamelerle belirlen-
mistir.*® Bir imparatorluk zevkinin, bag sehirde tezahiirii goriilmektedir. Nabi’nin
ozellikle boylesi bir zevk-i selim iginde yer almak istemesi bundandir.

Ol dil-gilisa makaller ol hurde niikteler
Miimkin midiir bula cArabistanda streti 8!

Goniil agan sozlerin ve ince niiktelerin Arabistan’da yani Halep’te olmadigi
sOylenmektedir. Burada giizel ve manal1 sdzlerin muhtevasina giris yapmaktadir.
Oyle sdzler olmali ki goniil agmali ve ince niikteler icermelidir.

Nabi’nin bulundugu yerde de giizel, manali ve niikteli s6zlerin konusuldugu
sohbet meclisleri, edebi muhitler bulunmaktadir; ancak sair, bir kiyaslama yapar
ve Arabistan olarak belirttigi Halep’te Istanbul’dakinin aynis1 olmadigimi, hatta
ayni olmasinin miimkiin olmadigini dile getirir. 16. kasidenin 22. beytinde Istan-

76 Tunali, Estetik, s. 43.

77 Bilkan, Nabi Divini, 1/119.

78 Yasar Cagbayir, “Orhun Yazitlarindan Gilintimiize Tiirkiye Tiirkgesinin S6z Varligi1”, Orhun
Yazitlarindan Giiniimiize Tiirkiye Tiirk¢esinin Soz Varlig, Istanbul, Otiiken Nesriyat, 2007, c.
3, s. 3290.

79 Nebi Bozkurt, “Kiyafet”, Tiirkive Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, c. 25, Ankara, TDV Ya-
ymlari, 2002, s. 508.

80 Mehmet Ipsirli, “Kiyafet [Osmanli Dénemi]”, Tiirkive Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, c.
25, Ankara, TDV Yayinlari, 2002, s. 510-12.

81 Bilkan, Nabi Divdni, 1/120.
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bul’a gitme sebebini 6grenmek isteyenler zaten burada da kendisinin bir muhiti
bulundugunu belirtirler:

Gahi ocak baginda gehi bagzarda
Eylerken ehl-i danis i “ilm ile sohbeti®?

Gorildiigii tizere beyitte, bazen ocak basinda bazen pazarda ilim ve hikmet
ehli insanlarla sohbet ettigini ifade ederler. Sonraki beyitte ise baska bir sebebi
olmali der ve 1srarla sorup 6grenmek isterler:

Ketme itme togr1 sOyle nediir maksad u murad
Boyle degismeden sefere zevk-i cuzleti *

Osmanli imparatorlugu smirlarinda hemen hemen her yerde edebi muhitler
bulunmaktaydi. Hem iistadlar hem de yeni yetisen kabiliyetli sanatkar adaylari bu
mubhitlerde yetismekteydi. Bir nevi mesk meclisleri hiiner sahipleriyle kabiliyet
sahiplerinin bulustugu mekénlardi. Ancak higbiri Istanbul gibi degildir. Genis bil-
gi edinmek i¢in Divdn Edebiyatindan Edebi Muhitler ¥ adli ¢alismaya bakilabilir.

Sehirde Topografya ve Tabiat Uyumu

Bir sehrin giizelligini saglayan ve i¢inde yasayanlara giizelligi hissettiren
o6nemli unsurlardan birisi de topografyaya uyumdur. Diiz ya da diizlestirilmis bir
sehrin tekdiize sundugu bir yagam bi¢iminde estetik muhatap, hazdan mahrum
kalacaktir. Oysa topografyaya, yani topragin mizacina miinasip bir organizas-
yon sehri duraganliktan ¢ikarip estetik duyumlarin canlandigi ve estetik tavirlarin
olustugu heyecanli bir sehre doniistiirecektir.®

Tabiata ve topografyaya uyum sadece yer yiizii sekillerine uyum demek de-
gildir. Oraya uygun bir yasam bicimi ortaya koymak da bu ¢er¢evede anlasilabi-
lir. Zira estetik duyumlarin ve yargilarin ortaya ¢ikabilmesi i¢in bu uyumun olus-
turulmasi ¢ok biiyiik 6nem arz etmektedir. Bunun en giizel rnegini Istanbul’un
eski zamanlarinda gormekteyiz. Farkli mizag ve tabiattaki sehirlilerin yasayacagi
kendilerine uygun semt, mahalle ve sokaklarin varligindan ve izlerinden bahse-
dilmektedir *.

Topografyaya uyum, ilahi iradenin tezahiiriine vesiledir. Bundan dolay1 Os-
manl1 insani, topografyay1 degistirmenin anlamsizligini idrak etmis ve sehir ya-

82 Bilkan, Nabi Divdni, 1/117.

83 Bilkan, Nabi Divdni, 1/117.

84 Haluk Ipekten, Divan Edebiyatinda Edebi Muhitler, Ankara, Milli Egitim Bakanlig1, 1996.
85 Sadettin Okten, Yahya Kemal’in Istanbul 'u ve Devamu, Istanbul, Otiiken Nesriyat, 2012, s. 66.
86 Okten, Yahya Kemal’in Istanbul 'u ve Devami, s. 79-82.
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pilanmasinda bu gercekligi géz 6nlinde bulundurmustur. Bu sayede riizgariyla,
yagmuruyla veya manzarastyla herkesin gilizelligin farkina varacagi sehir miim-
kiin olacaktir. 7

Zikredilen bu uyum aslinda sinirsiz mekéana da uyumu gostermektedir. Bu sa-
yede smirli mekan ve yapilar, genel sinirsiz mekana baglanmis ve onun ayrilmaz
bir parcasi olmustur . Bu noktada su konuya da deginmekte fayda gérmekteyiz.
Tabiattaki nesneler, bir inanca, kiiltiir ve medeniyet gorlisiine gore anlam kaza-
nirlar. Onlarin tabiatta kendi baslarina bir sembolik anlam1 yoktur. Mesela Can-
sever’in yorumlarin1 gérmek ve hissetmek, aynt medeniyet dairesinde olmakla
miimkiindiir. Bunu yanlislamak dogru bir yontem olarak goriilemez. Leaman’in
Islam sanat ve estetik anlayis1 ierisinde mimari formlara ve sema gibi dini ri-
tiiellere yiiklenen manalar1 anlamsiz bulmasi % bu agidan kabul edilemez. Zira
sanat, estetik Olciiler ve semboller her kiiltiirde ayn1 kabul edilebilecek evrensel
degerler degildir. Diger bir deyisle sanatkarin beslendigi toplumdan ve degerler
sisteminden bagimsiz bir eser ortaya koymak miimkiin degildir.”® Ayrica estetik
olgiitler igerisinde ahenk, uyum, denge, simetri gibi goriinebilir 6zellikler oldugu
gibi insanda mistik boyutu da hissettiren estetik 6lgiitlerin varlig1 aragtirmacilar
tarafindan dile getirilmektedir °'.

Kendi agimizdan tashih edilmesi gereken bir bagka husus da Oleg Grabar ta-
rafindan yapilan yorumdur. Ona goére kent ve saray sanati, sekiiler sanat kismina
girmektedir. Her ne kadar sekiiler kavramini din karsiti1 olarak kullanmadigini
sOylese de dine de dahil etmedigini ifade etmektedir. Hatta Kurtuba Camii’ndeki
islemeler ve bezemeleri de saray sanatinin bir sizmasi olarak degerlendirmekte ve
sekiiler sanat kismina dahil etmektedir *2.

Grabar’in zengin aristokrat insanlarin villa ve malikaneleri i¢in kullandigi
yorum da bize devlet erkani veya zengin insanlarin bargah, saray gibi isimler-
le inga edilen yapilari i¢in gecerli goriinmemektedir. Grabar, Fransiz, ingiliz ve
Italya’daki malikaneler ve satolar i¢in “Resmi, devlete iliskin olaylar baglaminda
kullaniimak amaciyla yapiimadiklarindan, 6zel gereksinimleri, ozel kaprisleri

87 Cansever, Osmanlt Sehri, s. 94-96.

88 Cansever, Islam 'da Sehir ve Mimari, s. 77-78.

89 Oliver Leaman, Islam Estetigine Giris, cev. Nuh Y1lmaz, 3. bs., Istanbul, Kiire Yaynlar1, 2012,
s. 103-6.

90 Okten, Ashinda Bir Sanat Var, s. 71-73.

91 Aynur Can, “Insan Mekan Etkilesimi ve Kent Estetigine Giris”, Tiirkive 'de Yerel Yonetimler,
ed. Recep Bozlagan, Yiiksel Demirkaya, Istanbul, Nobel Yayin Dagitim, 2008, s. 354.

92 Oleg Grabar, Islam Sanatimin Olusumu, Istanbul, Alfa, 2018, s. 170-73.
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yansitirlar...” * gorislinii ileri siirerken bu gibi yapilar i¢in Ndbi Divdni’nda
bambaska bir duygu ve diisiince karsimiza cikar. Yine Islam’a 6zgii bir kent for-
mu olmadigmi sdyleyen Grabar’in yorumlarinda Islam formu olarak her yerde
ayn1 formu gormek istedigi anlasilmaktadir. Oysa Islam iilkelerinde farkli cografi
sartlarda farkli formlarin olustuguna deginen Grabar °*, bunlarin altinda yatan
esaslar1 goz ardi ederek bigimlere yogunlasmaktadir. Nabi Divani’ndaki siirler-
den hareketle Islam medeniyet dairesinde yer alan Osmanli sehrine dair tespitle-
rimiz Grabar’in yorumlariin aksine kendine 6zgii bir sehir kimliginin varligimi
gostermektedir. Bu noktada kadim siirimizin medeniyetimize ait esaslar1 biinye-
sinde barimdirmasinin ¢gok 6nemli bir rol oynadigi agikca ortadadir.

Tecelliyat1 goriiniir kilmak
Budur ol cilvegeh-i muccize-yi “Berd i selam”
Mehbit-i vahy-1 Huda mazhar-1 ayat-1 hiida®

O “Berd ii selam” mucizesinin tecelli ettigi yer budur. Allah’in vahyinin indi-
gi ve hidayet ayetlerinin zuhur ettigi yer budur/burasidir. Beyitte, Urfa’daki Sii-
leyman Paga Kasri, Cendb-1 Allah’in ayetlerinin tecelli ve zuhur ettigi yer olarak
goriilmekte; Enbiya Suresi, 69. ayette gecen “Biz: ‘Ey ates! Ibrahim’e kars1 serin
ve zararsiz ol’ dedik.” ifadesinde yer alan Hz. Ibrahim’in atese atilma hadisesine®
telmih yapilmaktadir.

Nabi, bu beyitte en temel bir noktaya isaret etmis bulunmaktadir: Alem bir
tecelligahtir ve buranin giizelliginin kaynagi Allah’tir. Gazali’ye gore bu, Al-
lah’1 aramak ve ebedi saadeti tatmak i¢indir *’. Bu arayis, glizellik {izerinden
insana sunulmus olmaktadir. Sanatkara (estetik 6zne) diisen ise ilahi yasaya
ridyet ederek hidayetin kaynagi olan tecelliyati yani giizelligi goriniir kilmak-
tir. Zira sanatkarin en 6nemli 6zelligi “yaptigi isi ilahi iradenin tezahiiriine bir

vesile bilmesidir.” *8.

Beyitte 6ne ¢ikan vurgu mimari yapida, tezyinat ve iislupla insan1 hidayete
gotiirecek ayetlerin goriiniir hale gelmesidir. Bu bakis agisina gore Allah, celal ve
cemaliyle sehre, diinyaya ve topraga tecelli etmektedir. Insan bu anlayisla diin-
yay1 giizellestirmek i¢in gelmistir ve sosyal, ruhi ve inangla ilgili meselelerini

93  Grabar, Islam Sanatinin Olugumu, s. 173.

94  Grabar, Islam Sanatinin Olusumu, s. 214.

95 Bilkan, Nabi Divani, c. 1, s. 225. (Urfa’daki Siileyman Paga Kasr1 i¢in sdylenmistir.)

96 Hayrettin, Ali, ibrahim Kafi, Kur dn-1 Kerim ve Agiklamali Medli, s. 326.

97 Doris Behrens, Abouseif, “Beauty in Islam”, Critical Muslim (Beauty), say1 27, 2018, s. 35.
98 Kog, Islam Estetigi, s. 24.
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ortaya koymak vazifesindedir *°. Burada yatan temel diigiince her tiirlii nesnenin
temel 6zelliginin ilahi tecelli olusu dolayisiyla insanin elinden ¢ikan yapilarin da
kutsallik kazanmasidir ', insani yapilar tecelliye inanmis ve onu goriiniir kilma-
ya gaba gostermistir.

Tecelliyat, bir tiir rol olarak da diislintilebilir. Kéinat, bir oyun alanidir, her
varliga bu oyunda bir rol verilmistir; varliklar da kendilerine bigilen roliin veya
kendilerine has ger¢ekligin ne oldugunu oyuna katilarak elde edebilir '°!. Bu ag1-
dan bakildiginda sehrin bu kozmik oyunun goriinmesini saglamak amacin tasi-
dig1 sdylenebilir.

Nasr’a gore diinyadaki nesneler, kendi varliklariyla isaret ettikleri ger-
ceklikleri gostermek iizere saydam bir yapiya biirlinlirler. Bu sekilde semavi
gerceklikleri yansitan birer sembol héline gelirler. Dolayisiyla nesnelerin asil
cevherleri, mutasavviflarca Nefesiir'r-Rahman denilen ilahi cevherin koyulag-
masidir. Nasr diinyadaki zahir ve batin miinasebetini soyle ifade eder: “Bu
nedenle diinya; Otesindeki gergeklikleri saklayan ve gosteren bir pege, i¢c ya
da noumenal diinyanin 1s181n1 saklayan bir kepenk ve sembolik dogasi ve her
dis gergekligin (ez-zahir) i¢ gercekliginin (el-batin) dissal olmasi sayesinde bu
diinya i¢in bir gegittir.” ',

Bu noktada mutasavviflara ait olan ve Nabi'nin hayranlik verici giizelin
sanatkari olarak Cenab-1 Allah’1 zikretmesinin altinda yatan ¢ok temel bir sebebi
izah etmek gerekmektedir. Buradaki anahtar kavram hayret/hayranlik’tir. Konu-
nun 6nemi, Miisliimanin zindiklikla karsi kargiya kalma riskinde yatmaktadir:
“Hayret ya delilde olur veya medliilde. Allah in varligini ispatlayan delilde hay-
rete diismek, zindiklik ve miilhitliktiv. Medlilii, yani delille varilan Hakk in tecel-
lilerini temdgsdda hayrete diismek siddikliktir.” 1%

Delilde hayrete diisme konusunda klasik kaynaklarimiz dikkat ¢ekmekte
ve giizelligin kaynagina yonlendirmektedir. Bunlardan biri de Mantiku t-tayr
miiellifi Giilsehri’dir. Giilsehri su beyitleriyle bu noktay1 irfanimiza sunmaktadir.
Once Simurg’un ortaya ¢ikisini anlatir, sonra da halkin gordiikleri karsisinda
sagkinliklarina ve yoldan ¢ikislarina deginir ve onlar1 sanatin asil sahibini sor-
maya davet eder:

99 Cansever, Islam 'da Sehir ve Mimarfi, s. 8.

100 Cansever, Islam da Sehir ve Mimarfi, s. 59.

101 Tatar, “Islam Diisiincesinin Baz1 Varolugsal-Estetik Kaygilar1”, s. 114-15.

102 Seyyid Hiiseyin Nasr, Tabiat Diizeni ve Din, Istanbul, Insan Yayinlari, 2002, s. 22-23.
103 Uludag, Tasavvuf Terimleri Sozliigii, s. 163.
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“Kim Miiselman-isa ol kusi sora
Kafir anun kanadi naksin gore

Ol kusuy yiiz bin kanadi var-durur
Bir kanat naksin tapan kafir-durur

¢Alem anur bir kanadidur goriin
Kanadin gorenden ol kusi sorun

MiPmin ol kus birligine inanur
Kafir ol kus1 kanat naksin sangur”!®

Nabi de Hayriyye’sinde giizel yiizliilerin naksma meyletmekten sakindirip
(dilber) hakkinda sorular sorulmasini énerir ve giizelligin hakikatine kap1 aralar:

Dilberiin naksia olma ma?il

Ol mezayasina naksun vasil

Nediir ol cazibe-i rihani
105

Nediir ol nazike-i cismani

Ay ve Giinesle Dostluk: Ruhun Sonsuzlukla Komsulugu

Zinet-1 naks-1 dil-avizini seyr itmek i¢lin

Dide-i mihr i mehin itmede hake ilka'®

Glines ve ayin gozleri goniil ¢celen naksinin siislerini seyretmek i¢in topraga
degmektedir.

Oyle nazikdiir bina-y1 dil-kesi kim her sabah

Seyrine mihr-i cihan-arayr mu‘tad eyledi'"”’

Gontil celen bina dyle naziktir ki cihani siisleyen gilines her sabah seyretmeyi
adet edindi.

Laciverdi kubbelerde giis idiip avazeler

Camdan came giyer mihr {i meh olmis serseri'®

Bu beyitte glinesin ve ayin camlara yansimasi olayimdan hareketle giines ile
ay’in camdan kiyafet giymesi tahayyiil edilmistir. Bagibos, gezen manasina ge-

104 Giilsehri, Mantiku t-Tayr Giilsen-ndme, Ankara, Kirsehir Valiligi Kiiltiir Yaymlari, 2007, s. 4-5.
105 Nabi, Hayriyye, s. 79.

106 Bilkan, Nabi Divdni, 1/288. (Vezir-i azam Corlulu Ali Pasa Bargahi igin sdylenmistir.)

107 Bilkan, Nabi Divdni, 1/243. (Mustafa Pasa Kasri icin sdylenmistir.)

108 Bilkan, Ndbi Divdni, 1/215.
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len'” “serseri” kelimesi ile de glines ve ay’in her giin sarayin camlarina yansi-
masindan ilhamla séylenmistir. Bu yansimalar, gokyliziinii géren, onunla temas
halinde bir yap1 oldugu fikrini vermektedir.

Mimari yapinin ay ve giines ile olan miinasebeti baska agilardan da énemi
haizdir. Giindiiz giines, gece ise ay 1s1gm1 gdrmek, her an her yerde kadir olan
Allah’m nurunun go6gii ve yeri daima kugatmasinin farkina ve idrakine varmaya
vesiledir. Hissetme ve davranma bicimlerimizi diizenleyen dogal 151k kaynagi
olan giines ve ayin, sehrin yapilariyla irtibati insanin ruhi ve bedeni ihtiyacla-
11 da gidermekte ve onun estetik degerle tanismasina; yiicelik ve giizellik gibi
estetik yargilara erismesine imkan tanimaktadir. Insanin ay ve giinesin farkina
vararak yasamasi kendisinde bulunan i¢ zaman duygusuyla kozmosun zaman
diizenine katilmasini da saglamaktadir. Cansever’in sehrin ve mekanin insana
ait ozelliklere sahip oldugunu ve bunu sehirliye aktardigma dair yorumlarimi
destekleyen tespit ve gozlemler de s6z konusudur!'’.

Saray; tabiata ait deniz, kara, ufuk ile uyumlu bir biitlinliik olugturmaktadir.
Seyir veya temasa ile fark edilen bu uyum estetik hazzin olusmasina imkan tani-
maktadir. Burada duyumdan Gteye gegen, ¢ikar-ilgi miinasebetini agan bir duygu-
sallik soz konusudur ki bu, estetik hazdir ''.

Ihvan-1 Safa; risalelerinde estetigin konulari arasinda ahenk ve uyumu da
saymig; Allah’in eserlerinde bu uyumun varligina isaret edilmis, insan elinden
cikan eserlerde de bu uyumun olmasi gerektigi vurgulanmistir ''2. Yapinin bu-
lundugu g¢evrenin topografyasiyla arasindaki iligkinin uyumu manasina da gelen
ahengin'"® olmasiyla bir estetik nesneden soz edilebilmektedir.

Goriinmeyene Acilan Pencere: Riizgar yoluna riayet

Sahn-1 giilzar1 glizergah-1 nesim-i cennet

Berg-i ezhari gazab-bahs-1 cebin-i havra''*

109 Yasar Cagbayir, “Otiiken Osmanli Tiirkgesi Sozliigii”, Temdsd, Istanbul, Otiiken Nesriyat,
2015, s. 1456.

110 Hyman, Jane W., Isik Kitabi, ¢ev. ibrahim Kapaklikaya, Istanbul, Insan Yayimnlar1, 2001, s. 11-
16, 18,19, 105-110

111 Tunali, Estetik, s. 60-64.

112 Mehmet Karakus, [hvdn-1 Safi 'da Estetik ve Sanat, Istanbul, Litera Yaymecilik, 2018, s. 205-9.

113 Selguk Miilayim, “Ahenk”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, c. 1, istanbul, Tiirkiye
Diyanet Vakfi, 1988, s. 523.

114 Bilkan, Nabi Divani, 1/258. (Halep Muhassili Abdurrahman Aga Kasri igin sOylenmistir.)
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Giil bahgesinin ortas1 cennet riizgarinin gegis yoludur. Cigeklerinin yapragi-
nin giizelligi, hurilerin yliziinlin gazabina sebep olmaktadir. Cennetle benzesim
siradan bir iliski degildir. Ciinkii Tiirkler Miisliiman olduktan sonra bahgeyi cen-
netle biitlinlestirip dini bir degere yiiceltmis ve kiiltiirlerinin bir pargasi haline
getirmislerdir. ''* Giil bahgesinin cennetten esen riizgarin gegis yolu olmasi da bu
biitiinligiin ve yliceltmenin bir gostergesi ve neticesi olarak kabul edilebilir. Do-
kunma duyusuna sunulan riizgarin cennetten gelmesiyle uyandirilan/olusturulan
estetik deger, estetik muhatapta cenneti diisiindiirmektedir.

Deri kavafil-i ikbale bargah-1 niiziil
Giisade penceresi reh-giizar-1 bad-1 saba''s

Evin kapis1 saadet kafilelerine inis makamidir. A¢ik penceresi saba riizgarinin
gecis yoludur.

Kasr ve evin tasvirinde yer alan riizgarin gegis yoluna miinasip bir diizenle-
me, mekani insan i¢in huzurlu bir yer haline getirmistir. Zira her iki beyitte de
insanda glizel duygular uyandiran nesim-i cennet ve saba riizgar1 vurgusu vardir.
Hem sezgisel bilginin imkanlarini olugturmakta hem de modern psikolojiye gore
estetik duyumlar arasinda yer aldig1 belirtilen dokunma duyumlar1 ve koku du-
yumlarmi "7 harekete gegirmektedir. Klasik Tiirk Siirinde bahar tasvir edilirken
sevgili anlatilir ve tasvirde sevgilinin perisan ziilfii ile kokusu yer alir.""® Burada,
gorme ve koku duyularinin harekete ge¢mesi s6z konusudur. Bu harekete gegiris
siddetli degildir; zira nesim “tahrik etmez, tehziz eder.” '

Mesela sonbaharda riizgarin esmesiyle birlikte yesil yapraklarin ¢ikardig
ses, hayata doniik bir sezgi hissettirirken, kuru yapraklarin hareketiyle ortaya ¢i-
kan fisiltt hayatin 6tesini ¢agristirmaktadir '*°. Ayrica nesim ve saba riizgarlarinin
Dogu edebiyatinda sair ile sevgili arasindaki el¢i mesabesinde oldugu da bilin-
mektedir. Beyitte, bad-1 sabanin gegis yoluna dogru pencerenin agik sekilde bu-
lunmasi1 okuyucuya evin yonii konusunda bir fikir de vermektedir. Zira bad-1 saba
kuzey dogudan esen bir riizgardir '*'. Bazilarina gore ise kible tarafindan seher

115 Goniil Evyapan, “Bahge”, Tiirkiye Divanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, c. 4, Istanbul, Tiirkiye
Diyanet Vakfi, 1991, s. 478.

116 Bilkan, Nabi Divani, 1/193. (Yesilli Muhammed Efendi’nin Istanbul’daki evi i¢in sdylenmistir.)

117 Tunali, Estetik, s. 42.

118 Ahmet Talat Onay, Eski Tiirk Edebiyatinda Mazmunlar ve Izahi, Ankara, Milli Egitim Bakan-
l1ig1, 1996, s. 417.

119 Mistecabi-zade, Furig-1 Elfiz, s. 77.

120 Okten, Yahya Kemal’in Istanbul 'u ve Devam, s. 103.

121 Mistecabi-zade, Furig-1 Elfdz, s. 78.
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vakti eser. Sairler tarafindan agik ile ma‘sik arasindaki iletisim aracidir. Nitekim
Hz. Yusuf™un kokusunu Hz. Yakup’a getiren de bu riizgardir 22,

Bu diizenlemeler basit¢e bir plandan ¢ok 6te, bir tiimel fikrin sehre ve mekana
yansimasidir. Bir merkezden emredici diizenlemelerle tekdiize, nes’esiz, renksiz
yapilar yerine kendi cennetini insa eden, yapilar1 arasinda cennetle bag kuran;
kii¢iik ve 6nemsiz gibi goriilen unsurlar1 bile isleyerek onlara biitiiniin i¢inde
manalar ylikleyen; bunlara ayrica temasa ederek ve bizzat yasarak husu, nes’e ve
huzur duyan Osmanli insanin bilingli bir tezyinatidir %,

Suya ve topraga imtizac
Intizam-1 tarh1 viriip ab u hake imtizac
Cilve-i simast hem-gesm eyledi husk u teri'**

Bahgesinin diizeni su ve topraga Oyle bir uyum verdi ki simasinin cilvesi kuru
ve yast birbirine dost eyledi.

Yapilan ¢icekligin su ve toprakla uyumlu bir kompozisyon olusturmasindan
bahsetmektedir. Osmanli bahge kiiltiirinde bu uyum evin kendisiyle sinirli bir
giizellik olusturmamaktadir. Bahge duvarlarini asip yola, sokaga tasan meyve
agaclan ve cigekler tasidiklar1 zenginlikleri ve giizellikleri kamuyla paylagsmak-
tadir. Tabiatin eve sundugunu ev, ait oldugu biitiine sunmakta ve biitiiniin gii-
zellesmesine katki sunmaktadir. Bu biitiinlesme Osmanli sehirlerinin bigim ve
tslubunun 6nemli 6zelligidir '».

Bahr u berriin giiyiya sahib-kiranidur bu kasr
Basina teshir i¢iin afaki giymis migferi'?®

Bu saray, ufuklar1 emri altina almak i¢in basina migferini giymis kara ile
denizin sahib-kiranidir. Sahip-kiran ugurlu ve kutlu; ilahi mutlulugu ve huzuru
kazanmak '?7 manalarina gelmektedir. Saraymn deniz ve karanin sinirlarini ihlal
etmeyecek; onlarmn tabii hallerini bozmayacak uyumlu bir yap1 oldugu anlami
hissedilmektedir. Sarayin bagina migfer giymesi ve ufuklar1 emri altina almasi ise
bunu bir vazife telakki etmesi seklinde diisiiniilebilir. Bu ise rastgele bir organi-
zasyon olmadigini, bilingli bir diizenleme oldugunu gostermektedir.

122 Onay, Eski Tiirk Edebiyatinda Mazmunlar ve Izahi, s. 417.

123 Cansever, Osmanli Sehri, s. 17-25.

124 Bilkan, Nabi Divani, 1/214. (Besiktas’taki Sultan Kasr1 i¢in séylenmistir.)
125 Cansever, Islam’da Sehir ve Mimari, s. 117-18.

126 Bilkan, Nabi Divini, 1/215.

127 Cagbayr, Otiiken Osmanli Tiirkgesi Sozligii, 2017, s. 1405.
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Sehrin Merkezindeki Giizel: Camii

Goriniir sadr-1 sevadinda bina-y1 sehriin

Satr-1 ferman u berat {izre misal-i tugra'*

Camii, sehir binasinin kara gogsiinde, tugranin ferman ve berattaki satirlarin
tizerinde durmasi gibi goriinmektedir.

Tarihini felekde melek yazdi Nabiya

Bala bina makam-1 ezan-1 Muhammedi '%°

Ey Nabi! Tarihini felekde yiiksek bina, ezan-1 Muhammedi makami diyerek
melek yazdi. Divdn ’da camii ve minare haricinde diger yapilar i¢in genelde bald,
yiiksek gibi vasiflar kullanilmamaktadir. Camii ile estetik degerler arasinda kabul
edilen yiicelik duygusu 6n plana ¢ikmaktadir.

Olup makbiil-1 dergah-1 ilahi ciimle asar1

Ola mizanina mevzi© o sengin biinye-i culya'

Biitiin eserleri dergah-i ilahide kabul olup o tastan yiice bina mahserde miza-
nina konula.

Camii, yiicedir ve her taraftan goriinmektedir. Camiinin fiziki azameti ile ylice
degeri ve ta‘zim duygusu hissedilmekte; her taraftan goriinmesi ise Islam’n tevhit
anlayigina gotiirmektedir. Delil medlule isaret etmektedir. Camiinin sehrin biitiin
mekanlarini kendisinde toplamasiyla giizellik ve hakikat birligi saglanmaktadir.

Orta Cag Hristiyan toplumunda sehir, giinah ve sugun islendigi mekanlar
olarak gorlilmiis ve sehirden uzak manastirlar insa edilmistir. Osmanli sehri, dini
diisiince ve duygulara, erdemlere ev sahipligi yaparken Orta Cag kentlerinde ma-
nastirlar sehrin uzaginda ve sehre tepeden bakan bir konumdadir.’*! Bunun gii-
zellikle ahlak ve erdemi birlikte goren Islam’in sehir anlayisiyla taban tabana zit
oldugu agikardir.

Caminin her yerden gdriinen unsuru minaredir. Minarenin sadece islevsel yapi-
sia odaklanan Leaman islevini yitirmesine ragmen hala cami mimarisinde kulla-
nilmasina anlam verememektedir.'*> Yukarida aldigimiz beyitlerden de anlasildigi
lizere minarenin islevi sesin ulagtirilmasiyla sinirl degildir. Bu noktada Grabar’in
minare hakkindaki goriisii siirin izahina ve bakis acisina daha yakin durmaktadir.

128 Bilkan, Nabi Divdni, 1/296. (Urfa’daki Yusuf Pasa Camii i¢in sdylenmistir.)
129 Bilkan, Ndbi Divdnz, 1/296.

130 Bilkan, Ndbi Divdni, 1/303. (Istanbul’da Ali Pasa Mescidi igin sdylenmistir.)
131 Can, “Insan Mekan Etkilesimi ve Kent Estetigine Giris”, s. 332.

132 Leaman, Islam Estetigine Giris, s. 185.
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Grabar’a gore minare Miisliimanlarin varolus semboliidiir ve ezan1 duyurma isle-
vinden ziyade sosyal, siyasal simgelere ve hatta salt estetik simgeye sahiptir.'*3

Ayrica tugra, bir fermanda ne ifade ediyorsa camii de bir sehirde ayni seyi
ifade ediyor demektir. Tugra nasil hiikiimdar adina konuluyor ve hiikiimranlik
134 camii de sehir i¢in ayn1 vazifeyi gormektedir. Tugra, fer-
man ya da beratin gegerlilik nigani ise onsuz belgenin anlami1 ortadan kalkiyor ise
sehir de camii ile anlamin1 bulmaktadir ve gecerliligini korumaktadir.

alameti sayiliyorsa

Burada estetik ile yararlilik veya amag birlikte goriinmektedir ki bu nokta
modern estetik ile Islam estetik anlayis1 arasindaki bir farki gdstermektedir.

Estetik Deger ve Yargiya Gotiiren Araclar: Tezyinat ve Uslup

Estetik deger, estetik 6znenin nesne iizerinde giizel, iyi veya ylice seklinde
hissettikleri degerler; estetik yargi ise nesne iizerinde bildirme eki (-dir/dir) ile
kurulan ve kat‘i bir kanaate varma halidir '*°. Burada estetik deger ve yargiya
gotliren hususlara yer verilmis ve beyitler buna gore secilmistir.

Tezyinat ve iislup bir yandan estetik nesnenin 6zelliklerini sunarken diger
yandan estetik degere ait 6zellikleri de sunmaktadir. Bu baglik altinda secilen
beyitlerde, estetik degerler 6n plana ¢ikarmaya calisilmaktadir.

Tezyinat, satihlarin dogrusal dekorasyonunu; tezyinilik ise bunun sistemini
ifade etmektedir. Islam mimarisinde yapilarin renkli, aydimlik, i¢ agict olusu her
yerde hazir ve nazir olan Allah anlayisinin bir yansimasi olarak degerlendiril-
mektedir ',

Uslup, sekille ilgili bir dzelliktir, inangla iliskilidir ve sonsuz genel mekéan
anlayigina dayanmaktadir. Bu, yapilarin ilahi yapilara uyumlu olmasi, onunla bii-
tiinlesmesi, her seyde Allah’in varliginin hissedilmesi anlamina gelmektedir. Bu
telakkiyle insa edilen sehir, cennetin bir yansimasi olarak karsimiza ¢ikmakta-
dir.’¥” Sairin gordiigi eserlerde cennet ile benzesim kurmasinda bu bakis agisinin
yattig1 sdylenebilir.

133 Grabar, Islam Sanatinin Olusumu, s. 149-50.

134 M. Ugur Derman, “Tugra”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, c. 41, Istanbul, Tiirkiye
Diyanet Vakfi, 2012, s. 336.

135 Tunali, Estetik, s. 204, 383.

136 Cansever, Islam 'da Sehir ve Mimari, s. 61.

137 Cansever, Islam da Sehir ve Mimdri, s. 77, 110.
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Tezyinat ve Usluba Ait Unsurlar: Nakis, Motif, Resm, Renk

Seng-i resk ile kebiid eylerdi Mani sinesin

Gorse bu resm tizre bunda naks olan nilaferi'*

Tezyinatin giizelligi, bu alanda bilinen en hiinerli sanatkérla karsilastirma ya-
pilarak ortaya konulmaktadir. Sarayin naksedilmis niliiferi, o kadar géz alicidir
ki nakkaslikta hiineriyle {in salmis '*°, hatta ¢izdigi resimleri peygamberliginin
delili olarak sunmug Nakkas Mani '*° bu resim iizerinde naksedilen niliiferi gorse,
gogsiinii kiskanglik tasiyla morartirdi.

Metnine divarinun tahrir olunmis Bistan
Resm olunmis sakfina naks-1 hayal-i Azeri'"!

Duvarinin metnine bostan yazilmis ve ¢atisina ise Azeri’nin hayalinin naks1
resmedilmistir. Duvardaki metinde adi1 gegcen Bostan Ebu Abdullah Muslihuddin
Sa‘di-i Sirdzi’nin eserinin adidir.'*? Duvarin motifleri ile eser arasindaki benzerlik
kurulmugtur. Buna goére Bostan’daki hikayelerde insana sunulan ve estetik bir
deger olarak kabul edilen '** giizellik duygusu ne ise duvarda islenmis olan resim
de ayn1 duygular1 hissettirmektedir.

Goren niimayis-i naks-1 bahar-1 tavanin

Ider miisahede-yi giilsitandan istigna'*

Tavanin bahar naksi, gorenleri o kadar etkilemektedir ki giil bahgesini
seyretmekten vazgegirmektedir. Bir dnceki beyitte gordiiglimiiz duvar siislemesi
bu sefer tavanda karsimiza ¢ikmaktadir. Nakis, giil bahgesiyle kiyaslanmaktadir.

Sakf-1 zerrini siler ayine-i mehden gubar
Berg berg-i naks-1 ezhar1 viriir biy-1 tarab'#

Tavanin tezyinatinda altin veya altin rengi kullanilmis, nakislar ise ¢icek
yapraklarindan olugsan motifleriyle islenmistir. Bitkisel siislemenin temelini

138 Bilkan, Ndbi Divdni, 1/215. (Besiktas’taki Sultan Kasri i¢in séylenmistir.)

139 Semseddin Sami, Kamiisii’l-a’ldm., Istanbul, Mihran Matbaasi, c. 6, 1898, s. 4136.

140 Yasemin Yaylali, “Klasik Fars Siirinde Ressam Mani”, Gaziosmanpasa Universitesi Sosyal
Bilimler Arastirmalar: Dergisi, c. 13, say1 25, 2018, s. 170.

141 Bilkan, Nabi Divdni, 1/216. (Besiktas’taki Sultan Kasri i¢in séylenmistir.)

142 Ebu Abdullah Muslihuddin Sa’di-i Sirazi, Bostan, Istanbul, Ahter Matbaas1, 1887.

143 Tunali, Estetik, s. 25.

144 Bilkan, Nabi Divani, c. 1,s. 193. (Yesilli Muhammed Efendi’nin Istanbul’daki evi i¢in soylen-
mistir.)

145 Bilkan, Nabi Divanz, 1/273. (Silahdar Ibrahim Pasa Kasri icin sylenmistir.)
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olusturan yapraklar ¢ 9ylesine gercekei ¢izilmistir ki kokular1 hissedilmekte ve
seyredene seving vermektedir. Burada nakisin giizelliginin temelinde gergege
yakinligi bulunmaktadir. Bunun da temelinde 16. Asirda Miizehhip Kara Memi
tarafindan gelistirilen natiiralist siisleme iislibunda ¢izilen yapraklarin tabiattaki
formlarma uygun olmasina gosterilen 6zen yatmaktadir. Ilk olarak yazma eserler-
de kullanilmig daha sonra da diger siisleme alanlarinda kullanilmustir.'¥’

Bu bargeh-i nev degiil agmis per i balin
Tavis-1 miinakkas-beden-i giilsen-i cennet'**

Kasr, kolunu ve kanadini agmis, cennet bahgesinden gelen her tarafi nakigh
bir tavus kusuna benzetilmistir. Kasr ya da ev, resmi ya da sivil mimari cennete
veya cennetin bir unsuruna benzetilmek tizere yapilmaktadir.

Naksinda olan lale vii giil nergis i siinbiil
Hem-stret-i evrak-1 giilistan-1 hakikat'*

Nakislarda lale, giil, nergis, siinbiil motiflerinin kullanildig1 goriilmektedir.
Bu motifler, hakikat bah¢esinin yapraklarin bir suretidir. Burada hakikat, cen-
nette yer alan asillaridir. Sanatkarin yaptig1 ise hakikatin bir tasviridir.

15. asir sonlarindan itibaren lale, giil, karanfil gibi bahge cicekleri yar iis-
luplastirilmis sekilde slisleme sanatlarinda yerlerini almistir. 16. asir eserlerinde
neredeyse biitiin bahge ¢igekleriyle beraber bahar dallar1 ve servi agaci da mo-
tifler arasinda goriilmektedir *°. Nakis bashigi altinda ele aldigimiz beyitlerde bu
tezyinatlar mimari yapilarda karsimiza ¢ikmaktadir.

Gill, biitiin donemlerde Osmanli bahge ve siisleme kiiltiiriinde dnemli bir yere
sahiptir. Ciinkii en ¢ok Hz. Peygamber’i sembolize ettigi goriilmektedir '*!. Lale,
ebced hesabina gore Allah lafzinin tasidigi 66 say1 degeriyle aynidir *2. Ayni
degere sahip hilal ile birlikte lale de bu sebeple Allah’1 hatirlatan sembolik an-
lamlara sahiptirler. Baharin ¢izildigi ¢inilerde laleler bulunur. Siimbiil, kompo-

146 lhan Ozkececi - Sule Bilge Ozkegeci, Tiirk Sanatinda Tezhip, Istanbul, Yazigen Yaymcilik,
2014, s. 69.

147 Ozkegeci, Ozkececi, Tiirk Sanatinda Tezhip, s. 70-84.

148 Bilkan, Nabi Divdni, 1/322. (Ali Pasa Kasri i¢in sOylenmistir.)

149 Bilkan, Nabi Divdni, 1/322.

150 Inci A. Birol - Cigek Derman, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Motifler, Motifs in Turkish Decorative
Arts, 12. bs., Istanbul, Kubbealt: Nesriyat, 2016, s. 113.

151 Cemal Kurnaz, “Giil”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islim Ansiklopedisi, c. 14, Tiirkiye Diyanet Vak-
f1, 1996, s. 220.

152 Turhan Baytop, Cemal Kurnaz, “Lale”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, c. 27, Istan-
bul, Tirkiye Diyanet Vakfi, 2003, s. 80.
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zisyonlardaki bosluklari doldurmada en uygun formdur ki sonsuz diizenli ¢igek
panolarda kullanimina sik rastlanir. Kirmizi giil ve lale gibi ¢igeklerin bulundugu
motiflerde dogadaki rengine yakin lacivertin de olmasi sebebiyle Osmanli’da ¢ini
sanatinda ayr bir yeri vardir. Nergis ise sari1, beyaz ve turuncu renklerdedir. Na-
tiiralist caligmalarda ¢okea rastlanir. Nergisin sarilar1 zeren veya zerrin, beyazlari
sim, katmerlileri katmer sim veya zerrin seklinde adlandirilir '3

Cam-1 rengin i dil-nisininden

Giizer eyler hemise buy-1 murad'>*

Evin renkli ve gonle taht kuran camlarindan, her zaman dilek kokusunun geg-
tigi dile getirilmektedir. Estetik deger, koku duyusuyla olusturulmustur.

¢Aleme hande ider revzeniniin camlari

Semse-i taki viriir hatir-1 hurside keder's

Pencerenin camlar1 aleme giiler, kubbe semsesi giinesin gonliine keder verir.
Camlarin motifleri etrafa giiliiciikler sagmakta iken kubbesinin semse siislemeleri
de gilinesin gonliine keder vermektedir. Hem oval veya daire hem de altin rengin-
156 Glinesin
gonliine keder vermesi, giinesin parlakligini ve goz aliciligini elinden almasi se-
bebiyledir.

Musannac suffeler sirin mukarnes taklar rengin

de boyanmasi1 dolayisiyla giinese benzetilmis ve semse denilmistir

Miinakkas camlar risen miizeyyen revzen-i rana'®’

Sanatl sofalar girin, mukarnas'*® kubbeler ise renklidir. Nakigli camlar aydin-
lik, parlak pencereler ise miizeyyendir.

Bahge Kiiltiirii: Cennetin Yansimasi

Bu baslik altindaki beyitler Osmanlt mimari kiiltiiriinde yer alan bahge ve
bahgedeki temel elemanlari izah etmektedir. Agag, ¢igek, avlu ve havuz veya ges-

153 Ozkegeci, Ozkegeci, Tiirk Sanatinda Tezhip, s. 88-89.

154 Bilkan, Nabi Divdni, 1/119. (Halep’teki Hiiseyin Aga’nin hanesi i¢in sdylenmistir.)

155 Bilkan, Nabi Divani, 1/56. (Yesilli Muhammed Efendi’nin Istanbul’daki evi i¢in soylen-
migtir.)

156 Ozkegeci, Ozkegeci, Tiirk Sanatinda Tezhip, s. 185.

157 Bilkan, Ndbi Divéini, 1/185. (Vezir-i azam Ibrahim Pasa’min yalisina sdylenmistir.)

158 Mimari bir terim olan mukarnas su anlamlara gelmektedir: “1. Merdiven basamaklari bigi-
minde ¢ikintilar olan. 2. Alaca desenleri bulunan, alacali, renk renk. 3. Bir yiizeyden disariya
tagan baska bir yiizeye gecmek ve ona destek olmasi i¢in birbiri lizerine oturan tag ve tugladan
yapilan bindirmelik. 4. Cikintili her tiir mimarf siisleme. 6. Siislii nakisl.” Cagbayr, Otiiken
Osmanl Tiirkgesi Sozliigii, 2017, s. 1109.
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meden olusan bahgeli evler tabiatla biitlinlesmeyi ve tabii giizelligi yiiceltmeyi ve
bu sayede ev, sehir ve diinyay1 giizellestirmeyi saglamaktadir '>°. Bunu yaparken
tabiatin tabiiligine geometrik sekiller vermek yerine onun tabii giizelligini koru-
may1 tercih etmektedir.

Osmanli bahge kiiltiiriinde, bahgenin binadan daha énemli goriildiigii donem-
ler mevcuttur. Bahge sadece bir siis aract degil, i¢inde yasanilan, huzur bulunan,
manzarasi ve tiirli kokular1 olan bir mekandir. Saray mimarisinde de ayni sekilde
bahge ¢ok 6nemli goriilmiis, yer tespitinde bu hususa dikkat edilmistir. Bina dahi
bahge diizenini etkilemeyecek sekilde inga edilmistir. Tiirklerin bahgelerinde ha-
vuz ve ¢esme de ayri bir dneme sahiptir. Durgun su yerine hareketli su tercih
edilmis ve havuzlara fiskiye eklenmis, bazi fiskiyeler i¢inde su akan kaidelere
konulmustur. '

Osmanli’da bahgenin islevselligine dikkat edildiginde giizelligin islevsellikle
yan yana geldigi goriilmektedir. Bu yoniiyle de modern estetik anlayisindan ta-
mamen farklidir.

Goriniir ayine-yi havz-1 musaffasindan
¢Aks-i escar1 niimadar-1 diraht-1 Taba'®!

Saf havuz aynasindan agaglarin aksi, Tuba agacinin numunesi gériinmektedir.
Bahgedeki havuzun ar1 duru suyu bir ayna vazifesi gorerek agaglari ve cennet
agaci olan Tuba’y1 yansitarak bahgeye cennet giizelligi katmaktadir.

Tasvirdeki 6nemli bir ayrint1 agacin cennet agaglarindan olan Tuba’nin 62
bir numunesi olmasidir. Bir nevi bahgedeki havuz cennetteki agaci yansitmak-
tadir. Bu diisiince, Osmanli toplumuna ait degerler sisteminden kaynaklanir. Bu-
rada Oliver Leaman’in bir goriisiine deginmekte fayda gérmekteyiz. Ona gore
“Kurdn, cenneti bahge seklinde tasvir etse de (2:25, 47:15) Miisliimanlarin ta-
sarladigi bahgelerin cenneti temsil ettigine dair hi¢chir ibare mevcut degildir” 1%
Miisliimanlarin bahgeleri cennete benzetme anlayislarint Kur’an’dan ibare ara-
yarak reddetmek hatali bir yaklagimdir. Osmanli’nin diinya goriisiinde ve sanat
anlayisinda, ki 6zellikle Klasik Osmanli siirinde tasavvufun merkezi bir rol oyna-

159 Cansever, Islam 'da Sehir ve Mimari, s. 116-17.

160 Evyapan, “Bahge”, s. 478-79.

161 Bilkan, Nabi Divdini, 1/258. (Halep Muhassili (vergi tahsildar1) Abdurrahman Aga’nin kasri
icin sOylenmistir.)

162 Ali Erbas, “Ttba”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, c. 41, Istanbul, Tiirkiye Diyanet
Vakfi, 2012, s. 317.

163 Leaman, Islam Estetigine Giris, s. 175.
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digim'® gozden kagirmamak gerekir. Alemi tecelli kavramiyla izah etmek bunun

bir parcasidir. Zira mutasavviflar tarafindan diinya hem zahiri hem de batini yonii
olan bir varlik ' olarak goriilmektedir.

Bu noktada klasik siirimizde tesbih sanatinin sinirlarina da deginmek
liizumu goriilmektedir. Tesbih, sadece bu diinyadaki maddi/somut/goriiniir un-
surlar arasinda mi1 yapilir yoksa bu diinyadaki nesneler ile cennet ve cennete ait
nesneler arasinda da yapilir mi1? Cennet her ne kadar somut bir mekan tasviri
seklinde bilgimizde yer alsa da gormedigimiz igin tesbih sinirlarina dahil edebi-
lir miyiz? Leaman’in yukarida cennete tesbihe itiraz etmesinin altinda belki bu
yatmaktadir. Tesbihle ilgili tanimlara bakildiginda en temel ve zorunlu 6zelligi-
nin bir vasifta zayif olanin gii¢lii olana benzerligi goriiliir. Benzetme, suret, sifat
ve hal ile olmaktadir. Ayrica benzerlik yonii dogru kurulmak kaydryla somut ile
soyut arasinda da (mahsis-be-ma‘kiil veya ma‘kiil-be-mahsis) tesbih yapila-
bilmektedir '%.

Soyut ile somut arasindaki tegsbihe dair divan sairlerinden alinan 6rneklerden
“sevgilinin boyu kiyamete, bakisi felakete, percemi fitneye, ayva tiiyleri beldya;
omiir arabaya” '%" seklindeki benzetmeler yerinde bir izah getirmektedir. Burada-
ki benzerlikler, somut ile soyut arasinda gergeklesmektedir.

Bu bilgilerin yaninda cennetle ilgili su hususu hatirlatarak noktalayabiliriz.
Teftazanl’ye gore cennet su an mevcuttur. Onun varligini mecaza yorumlaya-
rak zahiri manasindan delilsiz sekilde koparmak olacaktir'®s, Bu durumda tesbih,
gormesek bile bilgisinden haberdar oldugumuz nesne veya esya lizerinde de ger-
ceklestirilebilir.

Hosa seray-1 dil-ara ki tarh-1 mergtbi1

Ider remide cinandan nigah-1 Ridvanin'®’

164 Walter G. Andrews, Siirin Sesi, Toplumun Sarkist, gev. Tansel Giiney, 8. bs., Istanbul, Iletisim
Yayinlari, 2014, s. 81.

165 Ebt Bekir Muhammed b. Hasan el-Isfahani en-Nisabari ibni Farek, El-Ibdne An-Turuki’l-Ka-
sidin Tasavvuf Istilahlart, cev. Ahmet Yildirim, Istanbul, Tiirkiye Yazma Eserler Kurumu Bas-
kanligi, 2014, s. 82.

166 Abdullah Salahaddin-i Ussaki, Terciime-i Hizdnetii’l-edeb Izahli ve Ornekli Beldgdt Terimleri
Sozliigii, Istanbul, Tiirkiye Yazma Eserler Kurumu Bagkanligi, 2020, s. 170-71; Veysi Degir-
mencay, “Tesbih (Fars Edebiyat1)”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, c. 40, Istanbul,
Tirkiye Diyanet Vakfi, 2011, s. 556.

167 Meliha Yildiran Sarikaya, “Tesbih (Tiirk Edebiyat)”, Tiirkive Diyanet Vakfi Islam Ansiklope-
disi, c. 40, Istanbul, Tiirkiye Diyanet Vakfi, 2011, s. 557.

168 et-Teftazani, el-Makdasid, s. 672.

169 Bilkan, Nabi Divani, 1/254. (Muhassil Ali Bey’in Halep’teki kasr1 i¢in sdylenmistir.)
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Ne giizel goniil siisleyen saraydir ki cezbeden bahgesi, cennet bahcelerinden
Ridvan’in goziinii korkutur. Hem bu beyitte hem de onceki beyitte cennete ben-
zetmeler gdze carpmaktadir. Bu, Islam sanatinin insanin ait oldugu yeri gdsteren
giizel ve dolaysiz 6zelliginin 7 bir yansimasi olarak degerlendirilebilir.

Kubbesi cali binasi hiib abi serd ii saf
Tarh1 hoster tarzi nazikter hevasi rih-zad'”!

(Sebilin) Kubbesi yliksek, binasi hos, suyu soguk ve saf; bahgesi daha giizel,
tarz1 ¢ok nazik havasi ruh bahgetmektedir. Sebil, amaca doniik bir yapidir; ancak
bahgesi ve tasariminin giizelligiyle estetik bir nesneye doniistiiriilmiistiir. Estetik
muhatap suyundan, bah¢esinden ve tasarimindaki gilizellikten etkilenmek suretiy-
le estetik deger ve yargiya ulasmaktadir.

Tarhi nazik zemini nazikter
Heyreti hos binasi nev-icad'”

Bahgesi nazik, zemini daha nazik; goriiniisii hos, binasi ise yeni tarzdir. Evin
giizelligi; bahgesi ve zemininin hos goériinimii ve binasinin yeni bir iislupla ya-
pilmis olmasindan kaynaklanmaktadir. Estetik yargi ifadesi olarak beyitlerde hos
kelimesi gegmektedir. Hem sozliikte > hem de donemin s6z varligina dair galis-
mada ', hos kelimesinin giizel karsihiginda kullanildigr gériilmektedir.

Estetik Muhatabin Kimligi ve Estetik Haz

Estetik muhatap olarak tanimladigimiz “insan, bilmek ve haz duymak yete-
neklerine sahiptir.” ' Modern estetik kuramlarda haz, estetik tavir i¢inde ifade
edilmektedir. Tavrin daha ¢ok zihni bir durus olarak goriilmesi '7® dolayistyla ma-
kalemizde ayrica haz kavramina da yer verilmekte ve insanin duygusal alaninda
olusan, ona ruhsal bir tat veren his '”” manasinda kullanilmaktadir.

Modern estetigin estetik tavir ile ilgili anlayisinda 6nce haz gelmekte sonra
da bilgiye/kavrama doniistiirme takip etmektedir '”®. Haz, bilgilenmenin 6tesinde
bir kavramdir. Estetik haz, dogada bulunmaz, ona insan ait oldugu medeniyet

170 Kog, Islam Estetigi, s. 54.

171 Bilkan, Nabi Divdni, 1/234. (Halep’te Hiiseyin Aga sebili i¢in sOylenmistir.)

172 Bilkan, Nabi Divani, 1/228. (Halep’teki Hiiseyin Aga’nin hanesi i¢in sdylenmistir.)

173 Sami, Kamus-1 Tiirki, s. 591.

174 Mertol Tulum, 17. Yiizyil Tiikgesi ve Soz Varligi, Ankara, Tirk Dil Kurumu, 2011, s. 784.
175 Okten, Aslinda Bir Sanat Var, s. 57.

176 Cevizci, Felsefe Sozliigii, s. 378.

177 Okten, Ashinda Bir Sanat Var, s. 57.

178 Tunali, Estetik, s. 40.
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anlayisina gore mana yiikler '”°. Her ne kadar estetik bilme, sadece “felsefi tavir
alan bir kimse icin bir sey ifade eder.” '*° denilse de duyu ve duygu sahibi olmak-
la her insan estetik muhatap olabilir diisiincesindeyiz.

Modern anlayista estetik tavirda en 6nemli unsur 6zdesleyim olarak gorii-
liir. Ozdesleyim, kinesthetik (kasa dayali) duyumlar ile saglanir. Esya ve olaylar
karsisinda, futbol seyircisinin topa futbolcu ile birlikte vurma hissine veya hare-
ketine kapilan seyirci 6drneginde oldugu gibi insan kas hareketleriyle bir 6zdes
olma hali yasar;'®' ancak insanin 6zdesleyimini kas hareketi ile sinirlamak irreel
boyutu denklemin disinda tutmak anlamina gelecektir. Insan, sanat eserinin veya
kendisinde giizel duygulara yol acan maddi eserin Gtesindeki irreel manay1 his-
seder. Bunu da empati veya 6zdesleyim ile yapar. Estetik muhatap, eserle ayni
duygusal havayr paylagmasiyla yasadigi haz, insanin kimliginde bir degisime
kap1 aralar ve duyusal etki gec¢se de ruhsal etki, insanin hayal diinyasinda devam
eder.'® Boylesi bir estetik tecriibenin bazilarina gore kabul géren cinsi hazla ayni
seviyede ve degerde goriilmesi'®® miimkiin degildir. Bu husus, Islam estetik an-
layisinin metafizikle irtibatli olusuna ters diismektedir. Islam estetik anlayismnin
modern estetikten farkini ortaya koymaktadir.'®

Duyulardan baslayan, duygularda devam eden ve akilla yargiya varilan siireci
ifade eden; insanin estetik nesneyle 6zdeslesmesini ve tesirinde kalmasini sagla-
yan estetik ilgi,'® gdzlemle basladig i¢in seyr, temdsd ve zevk gibi kavramlarin
gectigi beyitler se¢ilmistir. Buradaki degerlendirmeler Nabi’nin siirleri izerinden
yapilmis da olsa, yetistigi muhit ve zaman dolayistyla Osmanli insanin nesneleri
nasil ve hangi dl¢tilerle algiladigin ve tanimladigimi gostermektedir.

Estetik Muhatap: Hakikat-bin ve Hayran

Gtizellik yararhliktan ayrilamadigi gibi hakikatten de ayrilamaz bir 6zellige
sahiptir. Estetik tecriibenin hakikatle iligkisinin kesilmesi onun psikolojik bir tec-
riibeye indirgenmesi anlamina gelmektedir. Oysa estetik tecriibe hakikate uygun-
luk ile mitkemmele erme cabasiyla birlikte gelmektedir. Marifet sevgiyi, sevgi
de ilahi giizelligi gerektirmektedir. Bundandir ki bediiyat iizerinde kaleme alinan

179 Okten, Aslinda Bir Sanat Var, s. 203.

180 Tunali, Grek Estetik’i, s. 15.

181 Tunali, Estetik, s. 42-43.

182 Okten, Aslinda Bir Sanat Var, s. 57-58.

183 Tunali, Estetik, s. 41.

184 Kog, Islam Estetigi, s. 15-16.

185 Okten, “Osmanli Kentinde Estetik Uzerine Deneme”, s. 30.
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klasik Islam eserlerinde cemal ile kemal birlikte zikredilmektedir.'s® Ayrica /7.
yiizyil Tiirkgesi ve Soz Varligi’nda giizel kelimesine karsilik olarak hakikat keli-
mesinin de kullanildig1 goriilmektedir.'s’

Hakikat-bin olanlar fehm iderler oldigin ancak

Cihan-1 zahir i batin hilkkimet-hane-i esma'®®

Sair, zahir ve batin cihanin Cendb-1 Allah’in esmasinin bir yansimasi
oldugunu, bunu ancak hakikati gorenlerin anlayabilecegini sdylemektedir. ibni
Arabi’nin alem igin belirttigi “mezdhir-i esmd-i ilahiyyedir.”'® ifadesi beyti des-
teklemektedir.

Buradaki temel kavram hakikattir. Hakikat, “bir seyi, o sey yapan husus,
mahiyet”" manasina gelmektedir. Dolayisiyla 6z ve mana demektir ki bu elde
etmek ancak akil ve kalbin idrakini bulusturmakla miimkiindiir. Bu sayede gorii-
nenin arkasindaki gorinmeyene ulasilabilecektir.!”' Bu asamadan sonra diinyanin
zahirinin simgesel yonii anlasilacak ve arka planindaki mana, batini yon, yani her
ne varsa Allah’mn isimlerinin tecellisi oldugu anlasilacaktir. Tecelliyatla birlikte
mana ile suret miikkemmel sekilde uyum gostermektedir.

Beyitteki “cihan-1 zahir i batin” terkibi stfilerin diinyaya bakisini gdstermek-
tedir. Hasirizdde Mehmed Elif Efendi, Haris el-Muhasibi’den naklen sunu akta-

rir: “Diinya, zdhiri ve batini yénii olan bir metadir.”'?

Diinyanin iki yoniine isaret eden Nabi, hem bu iki yoniin hem de esmanin
tecellisinin bilinmesi i¢in hakikati gérmek sartin1 getirmektedir. Bu sartlari sagla-
yacak olan hakikat kavramini Hak ile birlikte zikreden Hasirizade ayni eserinde
su noktalara dikkat ¢cekmektedir: “Hakikatler alakalar: terk etmek demektir. ...
Hakikat, bir seyin Allah i¢in olmasi, Allah’la olmasi ve Allah katinda olmasidir.

... Hakikat kendisinde zit olan seylerin olmamasidwr. Hakikat olumsuzluklar iize-

rine kdaim olmaz, hatta ona isaret aninda bile zithklardan uzaktir” '%3

Idiip cesme havile hidmet-i zevk-i temasay:
Cemal {i gesmi itmis birbirine valih i seyda'*
186 Kog, Islam Estetigi, s. 80-88.
187 Tulum, 17. Yiizyil Tiikgesi ve Soz Varligi, s. 784.
188 Bilkan, Ndbi Divani, 1/6.
189 ibni’l-Arabi, Fususii I-Hikem Terciime ve Serhi, c. 3, s. 5.
190 Uludag, Tasavvuf Terimleri Sozligii, s. 153.
191 Kog, Islam Estetigi, s. 14-15, 19.
192 Hasirizdide Mehmed, en-Niiru’[-Furkdn, c. 2, s. 82.
193 Hasirizade Mehmed, en-Niiru’lI-Furkdn, c. 2, s. 168.
194 Bilkan, Ndbi Divdint, 1/6.



706 FSM ilmi Arastirmalar Insan ve Toplum Bilimleri Dergisi, 17 (2021) Bahar

Temasa zevkinin vazifesini géze havale etti. Bunun {izerine giizel ve goz bir-
birine hayran ve divane olmuslar.

Hired derkinde aciz sun‘inun fehminde dil hayran

Tacallah zihi Sanic ta<allah zihi dana'®®

Akil, idrak etmekte aciz; gonill sanatinin fehminde hayran. Yiice Allah ne
giizel sanatkardir, ylice Allah ne giizel alimdir.

Estetik Muhatap: Zekv-i Temisa ve Seyir Sahibi
Habbeza bagge-yi bi-bedel ii bi-hemta

Ki viriir zevk-i temasasi dil ii cesme cila'®

Goze ve gonle parlaklik veren essiz ve benzersiz bahge ne giizeldir.
Jengar komaz ayine-i sinede jengi

Hatirda komaz zevk-i temasasi kudaret'’

Temasasinin zevki, goniil aynasinda pas; kalpte de keder birakmaz.

Habbeza kasr-1 hos-ayende-i nev taze eda
Ki temasasi viriir ruha gida ¢esme ziya'*®

Kasrin temasasi ruha gida, goze ziya vermektedir. Bunun da altinda yeni bir
goriiniisle ve taze bir eda/tarz ile yapilmis olmasi yatmaktadir.

Temasa, “Bakma, zevkle seyretme”® manasini tagidigi gibi “Maddi ve ma-
nevi dlemlerdeki ilahi giizellikleri miisahede etme” anlamlarina gelmektedir.>

Mimari yapilarda mekana 1s1g1n girmesi saglanmis ve tabii 1sikla Allah’1n nu-
runun bir nevi sembolik yansimasi saglanmis olmaktadir. Nitekim ziya, fiziksel
151k olsa da Hakk’in nurunun bir tecellisi seklinde anlasilmaktadir.?”! Ruha gida
vermesi dolayisiyla manevi bir tesiri veya cagrisimi da diisiiniilmelidir.

195 Bilkan, Ndbi Divani, 1/67.

196 Bilkan, Nabi Divani, 1/258. (Kasr-1 Abdurrahman Aga Muhassil-1 Halebii’s-Sehba i¢in sdylen-
mistir.)

197 Bilkan, Nabi Divdni, 1/323. (Teberdar Muhammed Paga Bargahi igin s6ylenmistir.)

198 Bilkan, Nabi Divani, 1/225. (Urfa’daki Siileyman Paga Kasr1 i¢in sdylenmistir.)

199 Cagbayir, Otiiken Osmanl: Tiirk¢esi Sozliigii, 2017, s. 1638.

200 Uludag, Tasavvuf Terimleri Sozligii, s. 352.

201 Kemal Sayar, Sufi Psikolojisi Bilgeligin Ruhu, Ruhun Bilgeligi, 3. bs., Istanbul, Insan Yaynla-
r1, 2003, s. 101.
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Sonug¢

Nabi Divani’nda Osmanli sehir tasavvuru iizerine estetik incelemeye dair ya-
pilan bu ¢alismada sehir mekénlari ve sehirliye ait 6zellikler estetik 6zelliklere
gore degerlendirilmistir.

Degerlendirmede sairin sehir anlayigina etki eden ana unsurun tevhid anlayi-
s1 oldugu ve bunu Divan i tevhid bdliimiinde isledigi secilen beyitler iizerinde
yapilan incelemelerle gosterilmistir. Tevhid boliimiinde dlem ve varlik tasavvu-
runu ele alan sair, Cenab-1 Allah’1 sani-i hakiki, miibi‘, mithendis-i ezeli, mimar-1
ezell, ressam-1 ezel gibi vasiflarla zikrederek asil sanatin ne ve sanatkarin kim
olduguna dair goriislerini ortaya koymaktadir. Nabi, bir estetik 6zne/fail olarak
alemin nasil bir giizellikle yaratildigini miisahede etmekte ve sehirdeki mekanla-
rin bu tabif giizelliklere nasil uyumlu bir sekilde dahil oldugunu tasvir etmektedir.
Bu tasvirler, yeryliziindeki sanatin ilahi sanattan ayr1 olamayacaginin bir nevi
ispat1 hitkmiindedir.

Sehirde ¢esme, hamam gibi kendisinden faydalanilan mekanlarin sehrin
giizelligine katki sundugunu anlatan sair, camiinin de sehrin her tarafina hakim
yiice degeri haiz bir yap1 oldugunu anlatmaktadir. Divdn’da resmi ve sivil yapi-
larda genelde giizel, hos gibi degerler kullanilirken camii i¢in yiice degeri kulla-
nilmaktadir. Bu iislubun sehrin en 6nemli yapisina isaret ettigi soylenebilir.

Nabi, sadece sehir mekanlarm estetik bir nesne olarak gérmemektedir. Is-
tanbul’a geligini anlattig1 misralarinda insanlarin sdzleri, konugmalari ve kiyafet-
leri de estetik nesne olarak ele alinmaktadir ki bunlar, estetik anlayisinin 6nemli
unsurlar arasinda goriilmektedir.

Calismanin 6nemli sayilabilecek sonuglarindan biri de sudur: Islam estetigi ve
daha dar bir sinir gizecek olursak Osmanli estetik anlayisi konusunda, bu diinyaya
yabanc1 insanlarin yaptiklari tespit ve yorumlar kendi degerler sisteminden izler
tasidigi icin Osmanli estetik anlayisini Osmanli medeniyet degerleriyle yetismis
bir ilim veya sanat adami gibi yansitmadig1 goriilmektedir. Bunun en tipik 6rnegi
Oliver Leaman ve Oleg Grabar’dir. Leaman, Nabi’nin siirlerinde Cansever’den
hareketle yaptigimiz yorumlar1 kanitlanamaz olarak gérmekte ve anlamsiz bul-
maktayken Grabar, cenneti andiran ve onun tesbihleriyle dolu sehir mekanlarina
sekiiler sanat olarak bakmaktadir. Dolayli olarak Osmanli medeniyet telakkisinin
sehre ve mekana yiikledigi manevi boyutu yok saymaktadir. Manevi ¢ergevenin
silindigi bir sehirde ortaya sadece hendeseden abideler kalacaktir. Bu hususta
divan siirinin Osmanli medeniyet telakkisinde yer eden sehir 6zelliklerini goster-
digi acikca ortaya konmustur.
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Calismamiz, Osmanli sehrinin her bir yapisinin kendi giizelligini ve sehrin
bir biitlin olarak giizelligini dikkatlere sunmakta; sehre ve sehrin yapilarina
giizel degerini verdiren tezyinat ve lislup hakkinda bilgi sunmaktadir. Gerek
Osmanli tasavvurunun gerekse baska medeniyetlerin tasavvurunun sehre ait
estetik anlayisinda teorik ¢aligmalara temel sunmak noktasinda ¢alisma, kay-
naklik tegkil etmekte ve yeni ¢alismalara kap1 aralayacak malzeme sunmaktadir
diisiincesindeyiz.
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