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87 Inceoglu

“Beyaz Perdede Kadin Anlatisi: Mavi Dalga filminin Feminist incelemesi”
Irem Inceoglu '

Bu ¢alisma Yeni Tiirkiye Sinemasi iginde gelismekte olan feminist sinema iizerine bir tartismay: tegvik
etmeyi amaglamaktadw. Bu maksatla kadin temsiliyetlerine bakmak ve feminist sinema dilini analiz
etmek iizere, yakin zamanda ¢ekilen Mavi Dalga (2013) filmine odaklanmaktadir. Tasrada yasayan
liseli geng kadinlarin siradan oykiistiniin anlatildig film, kadinlarin genellikle fettan kadin/masum kiz
karsithiklarinda yer bulan normatif anlatilarindan kaginmaktadir. Bununla birlikte kadinlarin sadece
kurbanlar olarak anlatilmas: yiikiinden de siyrilabilmektedir. Bu makale, sinemada belli bir anlatist
olan eril ve ataerkil soylemlere deginerek feminist film anlatilar: sayesinde bu dongiiniin kirilabilme
olasiligini ele almaktadur.

This article aims to provoke a discussion on feminist cinema in Turkey. It scrutinises a recent film Mavi
Dalga (The Blue Wave) (2013) in the way it represent women and the feminist cinema discourse. The
narrative of mundane story of young women in a provincial setting refrains from the normative

storylines that usually position women in binary profiles of femme fatale/innocent girl. It also skillfully
escapes from the burden of narrating women as victims only. Considering these features, this paper

will explore the ways in which the male and patriarchal discourses of cinema would impose a certain

way of narrating stories of women, and th  possible ways of breaking this cycle with the introduction

of feminist film narratives.

Beyaz Perdede Kadin Anlatisi: Mavi Dalga filminin Feminist Incelemesi

Sinema ve feminizmin Tiirkiye’de getrefilli bir iliskisi oldugunu sdylebiliriz. Tiirkiye sinemasinin yiiz yillik
tarihinde az sayida kadin ydonetmen oldugunu gériiyoruz. Bunun da 6tesinde “kadin” ve “kadinlik” konusunun da
genelgegcer bir temsiliyet buldugunu sdylemek miimkiindiir. Gelismekte olan yaratici endiistrisilerden biri olarak
sinema sosyal ve kiiltiirel konularin ortaya ¢ikarilmasi ve degerlendirilmesi bakimindan 6nemli bir alan
sunmaktadir. Kaginilmaz olarak toplumsal cinsiyet de bu konulardan biri olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bununla
birlikte pek ¢ok elestirmenin ve arastirmacinin da belirttigi gibi Tiirkiye sinemasi son yillarda uluslararasi
paltformlarda da kendini gostererek gelisti ve ¢esitlendi. Bu baglamda, Yeni Tiirkiye Sinemasi’nda kadin ve
kadinhk durumlarinin temsiliyeti de Yesilgam Sinemasi’na kiyasla cesitlenme gostermekte. Ornegin
Yesilcam’daki kaliplasmis ahlaki temsiliyet kaliplarmin yerine cinsel Ozgiirliiglinii yasayan kadin figiirleri
gOriiniir olmaya basladi. Ancak bu durum kolayca Yeni Tirkiye Sinemasi’nda feminist filmler iretildigi
anlamma gelmemektedir. Biiyiikdiivenci ve Oztiirk (2007,40) Yesilcam sinemasinin melodramm klasik
ozelliklerini yansittigini dolayisiyla filmlerin “asir1 zitliklar, tesadiifler, yiice bir ask iligkisi; filmdeki gerilim
kadin ve erkegin kavusup kavusamamalarina” dayandigini, ahlak¢ir kodlarin igledigini, kotii kadinlarin
cezalandirilarak dogru yola getirildigini ve bu siiregte siddet uygulandigi saptamasini yapmaktadir. Bununla
birlikte yazarlar Yeni Tirkiye Sinemasi’nda kadin karakterlerin anlatinin odaginda neredeyse hi¢ yer
almadiklarint ve yeni filmlerin erkekler arasi dayanigsma ve iliskileri yiicelterek sundugunu belirtmektedir. Bu
saptama genel anlamda Zeki Demirkubuz, Nuri Bilge Ceylan ve Cagan Irmak filmlerine yonelik olarak
disiintilerbilir. Bununla birlikte 2010 itibariyle Yeni Tiirkiye Sinemasi da kendi icinde cesitlilik gostermeye
baslamistir. Bu ¢ergevede, Tiirkiye Sinemas: Orneklerinden 2013 yilinda vizyona giren Mavi Dalga filmini
inceleyerek Tiirkiye sinemasinda benzerine sik rastlanmayan feminist film Orneklerinden biri olarak
degerlendirerek filmin sinema anlatis1 agisindan sundugu yeni imkanlari tartigmaya agmak istiyorum. Feminist
bir film olarak Mavi Dalganin nasil sadece geleneksel anlamda ataerkil kadinlik normlarmi sarsmakla
kalmadigini kadinlarin sinemadaki temsiliyetine de alternatif bir bakis agis1 getirdigini géstermeyi amagliyorum.
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Ancak bu makalenin bir sinema elesrisi ya da film analizi alaninda olmak iddias1 tasimadigini, medya ve kiiltiirel
calismalar alaninda bir metin incelemesi olarak ele alinmasi temennisini de ifade etmeliyim. Dolayisiyla
feminist film teorisi yardimiyla 6rnek filmin bir sdylem analizi yapmay1 amaglamaktayim.

Claire Johnston (2000) feminist sinemay1 gostergebilim agisindan analiz etmekte ve buna gore gosterge
olan “kadin™in bir yapi, Tlzerinde uzlasilmis bir kod olarak incelenebilecegini belirtmektedir. Bu
kavramsallastirmaya gore “kadin” “erkek olmayan” olarak bir olumsuzlama ekseninde temsiliyet bulur. Bu
analiz sinemanin gercegi yansittig1 anlayiginin sinemanin gergeklik algisi inga ettigi anlayisiyla yer degistirmesi
bakimindan 6nemlidir. Postyapisalci bakig agisindan ele alindiginda sinemasal temsiliyet normatif kadinlik ve
erkeklik durumlarint normal, dogal, gercekgi olarak sunan bir sdylem insa eder. Bu baglamda Smelik (1998)
sinemay1 erkeklik ve kadinlik sdylemlerinin yerlestirildigi, yeniden iiretildigi ve temsil edildigi bir kiiltiirel pratik
olarak tanimlar. Bu 6nermeyi kabul etti§imiz anda ise kiiltiirel miicadele feminist hareket agisindan bir siyasal
imkana doniismektedir. Iste bu nedenle, siyasal bir imkan olabilmesi bakimindan feminist sinema ile ve 6zel
olarak da bir feminist film 6rnegi olarak tanimladigim Mavi Dalga filmi ile ilgileniyorum. Feminist sinema
vurgusunu yaparken kadinlar tarafindan senaryolastirilarak ¢ekilen filmlerden ziyade normatif toplumsal cinsiyet
temsiliyetlerine elestirel bi¢cimde yaklagan, bununla da kalmayip bu normlart ters yiiz etme iddasi tasiyan
filmlerden séz ediyorum. Hande Ogiit’iin ifade ettigi bigimiyle:

Toplumsal cinsiyeti kuran séylemleri elestiriden gecirmeye, bu soylemsel yapilar: kendi icinde
bozmaya ve yerinden etmeye yonelen feminist filmlerde 6nemli olan, kadinlarin yok sayildiklari
alanlarda varolduklarinin soylenmesi ve erkeklerle belirli bashklar altinda esitlenmesi degil, soz
konusu cinsiyetgi yapinin, filmin soylemsel yapisinin iginde istikrarsizlagtirimasidr (2009, 203).

Bu perspektiften bakinca Mavi Dalga filmi sadece anaakim ataerkil temsiliyeti degil daha geleneksel
feminist kadin temsiliyet bi¢imlerini de sorgulayarak yeni bir feminist sinemaya isaret etmekte oldugu iddia
edilebilir. Film, sinema ig¢in “kadinsi” bir anlatt imkanmi kullanarak alisik olmadigimiz bir hikaye ve
karakterizasyon sunmaktadir. Bagka bir deyisle olagan dis1 ana karakterler ve beklenmeyenin gergeklesecegi olay
akis1 yerine siradan bir dykiiyli aktarmaktadir ve bunu tam anlamiyla kadin bakis agisyla sunmaktadir. Filmin
senaristligi, yonetmenligi ve yapimciligin birlikte iistlenen Zeynep Dadak ve Merve Kayan ile filmin kurgusunu
yapan Cicek Kahraman agik agik feminist olduklarin ifade eden sinemacilardir. Dolayistyla Mavi Dalga sadece
bir kadin hikayesi anlatan, kadin filmi olmanin Gtesinde sinemasal gdstergelere bilingli bir feminist yaklagim
iddias1 da tasimaktadir.

Bu iddiay1 filmi kisaca Ozetledikten sonra anlatidaki bazi unsurlari 6rnek olarak kullanarak
derinlestirecegim. Mavi Dalga Balikesir ilinde yasayan bir grup liseli gencin siradan hikayesini filmin bas
karakteri Deniz’in hikayesi ve iligkileri yolu ile aktarmaktadir. Filmin plotu son derece basittir; tasrada orta sinif
bir hayat siiren Deniz ve arkadagslar1 yaz tatili sonrasi evlerine donmiis ve Tiirkiye’deki hemen her liseli geng gibi
hayatlarmin geri kalanini belirleyecegine inandiklar1 ufuktaki {iniversite sinavinin gerginligini tasimaktadirlar.
Ozetle filmin dykiisii bir kag orta stnif gencin ¢ocukluk ile yetiskinlik arasindaki gel gitlerini, ne biri ne digeri
olabildikleri araf durumunu anlatmaktadir. Bu baglamda Mavi Dalga pek ¢ok platformda sinema elestirmenleri
ve festival komitelerince genglik filmi olarak kategorize edilmistir. Ornegin Antalya Altin Portakal jiirisi
tarafindan en iyi ilk film ve en iyi kurgu odiillerinin yani sira festival komitesinin yaptigi agiklamaya gore
“gencligi ve gengligin sorunlarini 6zgiin bir dille aktarabildigi i¢in” en iyi senaryo ddiiliine de layik gorilmiistiir.
Bunun da 6tesinde film, pek ¢ok uluslararasi genglik filmleri festivalinin yani sira 64. Uluslararasi Berlin Film
Fesitvali’'nde ¢ocuk ve genglik filmlerine ayrilan “Generations” (Kusaklar) kategorisine yarigma filmi olarak
gosterilmistir. Mavi Dalga film elestirmenleri ve festival komiteleri kadin filmi ya da feminist film olarak
tartigtlmamis ve degerlendirilmemis olmasina ragmen feminist sinema anlatist ve bakis agistyla Yeni Tiirkiye
Sinemas1’nin 6zgiin bir drnegi oldugunu diisiiniiyorum. Bu makalenin inceleme alani olan Mavi Dalga filmi
sadece (geng) kadmlarin 6ykisiine odaklanan bir film degil kadin sinemacilar tarafindan {iretilen bir metindir.
Dolayistyla filmin feminist vurgusu bir metin olarak filmin yani sira yonetmenleri ile yapilan roportajlarda da
one c¢ikmaktadir. Ancak bu makale analizini film ve anlatisiyla siirlh tutarak sinemanimn bir feminist dil
iiretebilmesi olanaklar1 lizerinde durulacaktir.

Yeni Tiirkiye Sinemasi sayica artmakta olan kadin sinemacilar1 ve kadin hikayelerini de miijdelemektedir.
Gerek belgesel gerekse kurgusal sinemada siradisi kadm hikayeleri anlatilmakta oldugunu gériiyoruz.? Bu
baglamda Mavi Dalga’y1 gerek igerik, gerekse anlati yontemi bakimindan statikoyu sarsan bir alternatif feminist
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film 6rnegi olarak ele almak istiyorum. Soyle ki; film sadece kadinligin ve kadinlarin ataerkil temsiliyetini
sarsmakla kalmiyor, tagrali geng kadmlarin siradan hikayesini beyaz perdeye tasimaya deger bularak feminist
sinemanin c¢ergevesini de genisletiyor. Bunun da 6tesinde siradanlik, kadinlarin pek ¢ok diger filmde karsimiza
cikan siddet, taciz, tecaviiz ya da kader kurbani vb. rollere hapseden geleneksel ve basmakalip temsiliyetler
yerine  gii¢clendirici bir 6ge olarak sunuluyor. Bazi (erkek) elestirmenler tarafindan “iginde hi¢ c¢atigma
barindirmayan silik hikayesi”® nedeniyle ya da ...tamamen karakter ve insan iliskileri agisindan 6lii.... en az
kiifiir olan film..., higbir ciddi vukuat yok.., giiler-yiizlii”* olmas1 nedeniyle sert hatta hakarete varan yorumlar
aldi.> Tam da bu elestirilerde yer alan “dramatik ¢atismanin” olmamasi ve kahramanlarin bu catigmalar
baglaminda degil siradanliklar1 dogrultusunda beyaz perdede yer bulabilmesi dolayisiyla Mavi Dalga’nin
feminist bir anlatiya sahip ¢iktigini 6ne siirliyorum. Bagka bir deyisle, film bags karakterlerinin “kahramanca” var
oluslart ve film siiresince bir kahramanlik hikayesinin agilimina dayali eril dili reddederek tasrada yasayan bir
ka¢ genc orta-sinif kadinin siradan yasamini sinemasal estetik ile sunarak bu alanda ¢ok da alisik olmadigimiz
bir anlatiyr oniimiize stirliyor. Bdylece tansiyonu yiikselmeyen, kurbanlari ya da kahramanlar1 olmayan, geng
kadinlarin kendi bireyselliklerini kesfettikleri giiclendirici bir dili ve sdylemi etkin kiliyor.

Mavi Dalga’da bas karakter onyedi yasindaki lise 6grencisi Deniz olarak karsimiza ¢ikiyor. Deniz’i film
boyunca o6zellikle ti¢ kiz arkadagiyla goriiyoruz. Bunun yani sira diizenli olarak buz pateni pistine gotiirdiigi
kendinden kiigiik kiz kardesini, tipik tasra orta sinifi ebeveynler olarak temsiliyet bulan anne ve babasini, filmin
en basindan beri Deniz ile arkadagligina tanik oldugumuz ve zaman iginde romantik/cinsel iligki partneri de olan
Kaya da yine Deniz’in hikayesinin unsurlarindan. Bunlara ek olarak, lisede dgretmenlik yapan ve Deniz’in
“asik” oldugu Firat karakteri bulunmakta. Tiim bu karakterler kendi siradan hayatlarini siirerken izleyici onlarla
sadece Deniz ile iliskilenmeleri iizerinden perdeye tasinir ve bu durum filmin anlatisinda gen¢ kadinin bakis
acisin1 odak yapmaktadir.

Deniz ve arkadaglari arasinda cinsellik, aile, gelecek kaygist ve idealler baglaminda birbirlerine giivene
dayal1 bir iliskisi vardir. Filmin baglarinda sehre ve okula yeni gelen Perin ve Deniz arasinda bir gerginlik ve
rekabet olabilecekmis gibi goriinse de iki geng kadin arkadas olmayi basarir ve “kriz” anlarinda birbirleriyle
dayanisarak gerginlik beklentisini bosa ¢ikartirlar. Bu anlamda film, pek ¢ok ana akim anlatida yer bulan “bir
kadinin en bilyiik rakibi baska bir kadindir” ya da “arzulanan erkegin ilgisi i¢in kadinlar birbirini nasil ekarte
etmeye calisir” vb. kadinliga 6zgii oldugu iddia edilen ¢ekisme anlatisini tersine gevirerek alternatif bir s6ylemi
benimsemektedir.

Bagka bir alternatif anlat1 ise Deniz’in kendisinden yasca biiyiik ve 6gretmen-6grenci iligkisi dolayisiyla
hiyerarsik bir konumda gordiigiimiiz Firat karakteri ile iliskilenmesinde karsimiza ¢ikmaktadir. Liseli geng
kadinlar olarak Deniz ve arkadaslar1 okullarina biiyiik sehirden gelmis, etraftaki diger yetiskinlere gore alternatif
giyinen, konusan ve goriinen bir erkek olarak Firat’1 ¢ekici bulmaktadir. Bir siiredir Firat’in dikkatini ¢ekebilmek
i¢in ugrasan Deniz sonunda bunu basarir ve bir aksam Firat’in oturdugu apartmanin 6niinde karsilasmalarini
takiben onunla Firat’in dairesine ¢ikar. Firat’in evinde sohbet ederler ve bir noktada aralarinda bir elektirik
hissedilir. Deniz gitmek ister, kap1 6nlinde Firat Deniz’e sarilir, ne yapacaklarini bilemez bir halde goriiniirler.
Deniz ise bu durumda kararin1 vererek evden ¢ikar. Ancak bu ¢ikis sahnesi Deniz’i ne panik ve korku halinde
kagarken ne de caresizlik halinde gosterir. Firat ile aralarindaki elektrigin aslinda bekledigi sey olmadigini
anlariz. Ote yandan Deniz’in Firat’in evinden ayrilis1 ahlakg1 bir anlatiya da biiriinmez. Geng kadinin cinsellikten
korktugu ya da bunu ahlaksiz bulduguna dair bir algi olusturmaz yukarida bahsi gegen kargilagma.
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Pek ¢ok ana akim televizyon ve sinema orneginin tersine cinsellik ve ilk cinsel iliski Mavi Dalga filminde
tabu ya da kutsanacak durumlar olarak temsil edilmemektedir. Deniz, ilerleyen asamada kendisyle filmin
basindan itibaren utanga¢ bigimde flort eden ve zamanla arkadashigr ilerlettigi Kaya ile sevisir. Kaya ve Deniz
iliskisinde her hangi bir gii¢ dengesizligine rastlamayiz. Geng bir kadin ve erkegin birbirleriyle giivene dayali
iligkisi ve bir noktada cinsellik denemesidir karsimiza ¢ikan durum. Deniz ve Kaya’nin sevismesi filmde,
seyircinin bagka orneklerde alisik oldugu gibi romantize edilmez. Ilk kez cinsel iliski yasayan geng kadimin
“bekaret” gibi kaybettigi bir seyden s6z edilmez. Ya da ilk iligki kutsamasina maruz kalmayiz. Aksine, Deniz ve
Kaya arasindaki cinsellik her ikisinin de memnun kaldigi ancak biilyiikk patirtiya gerek olmayan degerli bir
deneyim olarak sunulur seyirciye. Iki genc arasindaki mutabakata dayali cinsellik ne sarsic1 ne de asir1 heyecan
gosterilecek bir deneyimdir. Siradan bir durumdur. Yani ana akim sinema dilinden aligik oldugumuz kigkirtict
kadin-firsatci erkek ikileminin disinda bir tasvirle esitler arasi bir durumdan s6z edilmektedir.

Deniz ve Kaya, Mavi lsalga

Ana akim sinematik anlatida pek ¢ok kez karsilagtigimiz alkol, sigara ve cinselligin gengleri “kotii yola”
disiirme etkisini, 6zellikle de edepli kadinlari yoldan ¢ikartmadaki roliinii diisiiniirsek Mavi Dalga’da geng kadin
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ve erkeklerin birlikte parti yapmasi, sigara ve alkol kullanmasi gibi durumlarin perdeye taginmasi ancak bu
durumlarin hig birinin bildigimiz anlamda “ko6tii” sona goétiirmemesi de filmin normatif anlatiya ve tabulara karsi
bir alternatif bakis Onerisi olarak yorumlanabilir. Filmde gencler, ebeveynleri olmaksizin birlikte bir evde
toplanmakta, miizik dinlemekte, dans etmekte, icki/sigara icmekte ve hatta birbirleriyle flort etmektedirler.
Ancak bu durumlar sonunda beklenilen “kotii” olaylar ger¢eklesmez. Sarhos olan erkekler kadinlari taciz etmez,
kadmlar erkeklerin ilgisini ¢ekmek igin birbirleriyle kavga etmez, daha popiiler olabilmek i¢in ¢esitli numaralar
¢evirmezler. Deniz ile Perin arasinda baslarda popiilerlik yarisina donebilme ihtimali olan iliski filmde gelisen
dostluk ve dayanisma olarak sunulmustur. Filmdeki sahnelerde daha once izlemis oldugumuz ve bir noktada
kadinlarin kurbanlastirildigi gerilim ve siddet sahnelerini de bulamayiz. Hatta yetiskin bir erkek olan Firat ile
Deniz iliskisinde Firat yasca biiyiik, erkek ve 6gretmen vasiflariyla iktidar olarak tanimlanabilecek, Deniz ise
geng, kirillgan ve naif olarak konumlandirilabilecekken film bu durumu tersine ¢evirmis, ve her hangi bir
magduriyet ve/ya eril iktidar iliskisinin kurulmadig: bir karsilasmay1 kurgulamistir.

Yukarida orneklerini verdigim filmin dramatik gerilimi olmamasina dair elestiriler bu anlamda haksiz
degildir. S6z konusu dramatik gerilim, iyi ve koétiiniin ayristirildigi, bas karakterlerin magdur olma durumlarina
siddetle karsilik vererek kahramanlastigi, ayak oyunlar ve tuzaklar {izerinden ahlak¢i derslerin verildigi bir
anlati Mavi Dalga’da yer bulmamaktadir. izleyicinin alisik oldugu geng bir kadina normatif toplumsal cinsiyet
rolleri dahilinde bigilen (ve sinemada defalarca temsiliyeti gdzlemlenen) her yas grubundaki erkekler tarafindan
her an taciz edilmeye miisait, iliskilerinde devamli kendini korumasi ve kendini “tehlikeli durumlara”
sokmamas1 gereken, masumiyet ve iffetinin garantisi olan bekaretini kaybeden dolayisiyla cinsellik s6z konusu
oldugunda aktif degil ancak pasif olarak var olabilen, diger kadinlarla arasindaki iktidar miicadelesinde anlamsiz
kavgalar ve kaprislerle kendini konumlandiran ve biitiin bu durumlarda kendisine bigilen normlara uygun
davranmadiginda da bagina geleceklere katlanmasi gereken magdur roller Mavi Dalga’da bu sekilde kargilik
bulmaz. Filmin asil dramatik gerilimi seyirciye sundugu siradanligin estetiklestirilmesi noktasinda karsimiza
¢ikar. Hep bir olay olacakmis gibi beklerken (ki bu beklenti seyircideki alisilagelmis sinema dilinin
igsellestirilmis olmasindandir) hi¢ bir seyin olmamasi esas olarak Mavi Dalga filminin sundugu yenilikgi
feminist yapidir. Didaktik olmadan, geng bir kadinin kendini 6zne olarak konumlandirmasinin anlatisidir Mavi
Dalga filmi ve iste bu nedenle de alternatif bir feminist anlati1 6rnegi olarak ele alinabilir.




92

Deniz ve arkadaslar1 , Mavi Dalga

Benzer sekilde film boyunca geng kadinlarin eglenmesi, giyinip kusanmasi, siislenmesi de erkek bakisina
yonelik unsurlar olarak ¢ikmaz karsimiza. Tam tersi, bu sahneler kadin bakisiyla siradan ve giindelik hayat
goriintiileri olarak sunulur ki bu da rontgenci erkek bakisina sunulan destansi anlar olmaktan uzaklagmalari
anlamina gelir. Geng¢ kadinlarin katilacaklari ev partisi dncesi birlikte makyaj yaptiklar1 sahne siislenmenin erkek
begenisinden ziyade kadimnlarin birlikte keyfini ¢ikardiklart ve paylastiklart bir durumun anlatisina doniisiir.
Laura Mulvey’e (1990) gore geleneksel sinema yapisi iginde erkek karakter aktif ve erk sahibi fail olarak
kurgulanir ve dramatik yap1 bu kahraman etrafinda acilir. izleyicinin kendisini 6zdeslestirdigi de iste bu erkek
karakterdir. Bununla birlikte disi karakter bakilacak bir nesneye doniistiirilmektedir. Mulvey (1989) sinemasal
kodlarin bir bakis yarattigin1 gorsel kiiltiir endiistrisinin seyirciyi ideolojik anlamda sekillendirebilecek giicii
oldugunu soyler.

Hollinger (2012,7) ise Mulvey’in analizinde kadinlarin anaakim temsiliyetine dair herhangi bir yenilik¢i
gelisme umudu vaad etmedigini iddia eder. Ana akim sinemadaki ataerkil kodlara dair karamsarligin hakim
oldugu bu yaklasima bazi feminist film teorisyenleri deneysel sinema aracilifiyla bir karsi-sinema pratigi
gelistirilebilecegini onermektedir.’® Ancak bu deneysel filmlerin izleyicisi kim olacak sorunsalini da beraberinde
getirmektedir. Mary Gentile (1990, 396) bir feminist film olarak ele aldig1 Marleen Gorris’in A Question of
Silence filmi igin yaptig1 analizde feminizmin metin olarak filmde degil filmin okumasinda yer alacagini ve
savunmakta ve filmlerdeki ickin siyasal mesajlarin metnin okumasina sinirlilik getirdigini savunmaktadir. Bu
argiimaniyla Gentile, siyasal mesaja odaklanan bir feminist filmin fazlaca didaktik olma ve aslinda halihazirda
benzer goriiste olanlara ulasabilme riski tasidiginin altii cizer. Ote yandan feminist bilinci igsellestirerek mesaj
kaygis1 misyonunu odagi haline getirmeden de feminist igerik sinemasal anlatida yer bulabilir. Bu baglamda
Mavi Dalga basta gengler olmak iizere, cesitli ve genis bir izleyici kitlesine ulasarak siradan bir hikayeyi
i¢sellestirilmis feminist dille anlatabilme potansiyeli tasimaktadir. Bu tiir bir filmde giindelik hayat bir miicadele
alan1 olabilmekte, sinemasal estetik i¢in kahramanlastirilmis 6znelere gereksinim duymadan da gorsel estetigin
hazzini yasayabilmekteyiz. Bu agidan bakildiginda Mavi Dalga Annette Kuhn’un 6nerdigi yapibozumsal sinema
ornegi olarak da degerlendirilebilir. Kuhn analizinde séyle der:

Yapibozum siirecinin amaglarimin bir asamasinda metinsel hareketler ve tisliiplarin isaret ettigi
baskin sinema ozellikleri hedef alinmaktadir. Amag izleyiciyi baskin kodlarin varligi ve etkinligi
konusunda farkinda olmaya tahrik etmek ve dolayisiyla bu kodlara karst elestirel bir tutuma on
ayak olmaktir. Tahrik, farkindalik ve elestirel tutum izleyici ve metin arasindaki iliskinin
doniigmesini onermektedir... Dolayisiyla yapibozumsal sinema izleyicinin rahatini bozmay: hedefler
(1994, 155).

Eril bakis acist kadim1 magdur/kurban konumunda erkek bakisinin nesnesi olarak sunan anlatilarla
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu bakisla tretilen filmlerde kadin seyirlik bir (cinsel) nesnedir, bir arzu nesnesidir.
Dolayistyla kadinin makyaj yapmasi, giyinmesi, soyunmasi, sagini taramasi vb. eril bakisin hazzina sunular
eylemlerdir. Feminist sinema olarak tanimlanan alanin ataerkil normlarin yeniden iretildigi eril sinema dil ve
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formunu degistirmek icin gesitli yenilikler dnerme iddiasim tagimasi beklenir. Oregin kadinlarin fetis nesnesine
doniismesini eril bakisi yapi bozuma ugratip kadmin cinselligi olan bir 6zneye doniigmesini saglayarak
onleyebilmelidir. Bir 6zne olarak cinselliginin farkinda olan kadin bu agamada erkek bakisi ve hazzi i¢in sunulan
bir nesneden ziyade kendi eylemliligini sahiplenen bir 6zne olarak temsiliyet bulur. Kadin bakis acisiyla ¢ekilen
filmler arzu ve fantezinin kadini manipiile ettigi eril filmlerden farkli olarak kadini erkekten ve erkek bakisindan
bagimsiz kimliklendirir.

Kuhn’un (1994) 6nerdigi yap:t bozumsal sinemada film bir pargalama siireci olarak islevseldir, zira film
boyunca seyirciye — ana akim sinema tiirlerinde beklenecegi gibi- gerilim yaratan sahneler sunulur ancak bu
gerilimler gercek bir krizi takiben katarsize ulagsmadan ¢oziilir. Bu anlamda Mavi Dalga yap1 bozumsal film
dilinin basarili bir 6rnegini olusturmaktadir. Film, kadimlarin temsiliyetinde siiregelen indirgemeci ikiliklerin
yarattigl masum kiz/fettan kadin ¢emberini kirmakla kalmayip kadin meselesini kadinin magduriyeti iizerine
kurulmug anlatidan da koparmaktadir. Bu anlamda da ahlak¢1 degerleri sorguya agar. Mavi Dalga kadmlarin
anlatinin merkezinde oldugu ¢agdasi diger filmlerde sik¢a karsimiza g¢ikan fiziksel ve/ya psikolojik tacize
ugramig, siddet magduru kadinlari ve bu kadinlarin maruz kaldiklar1 siddet dongiisii ve gerilimleri yerine
siradanlik i¢inde bir kadinlik durumunu ve 6znelligini dile getirir. Bu anlamda da yenilikgi ve aykiri bir film
olarak ele alinmalidir. Mavi Dalga ile izleyiciye sunulan kadin, magduriyetinden kurtulmak i¢in eril iktidar1 ele
gegirmek ya da onun bir pargasi olmak durumunda hissetmez kendini. Zira buradaki kadin “erkek olmayan”
olarak negatif bi¢imde tanimlanmamaktadir. Aksine, anlatinin merkezi ve kurucu 6gesidir, fail olan bir 6znedir.
Smelik’in Sally Potter’in filmi Thriller (1979) tartistifinin benzeri bicimde feminist karsi sinema korku filmi
tirtiniin gerektirdigi tipik bilesenleri kullansa da filmin anlatis1 bu tiir gerilimlere yer vermeyerek bilingli olarak
tirtin kodlarin1 yap1 bozuma ugratir (Smelik 2014). Mavi Dalga orneniginde ise genclik filmi tiiriinden
bekledigimiz bilesenleri bulmakla beraber bu tiir filmlerde goriilen anlati kodlarinin sarsildigini gériiyoruz. Mavi
Dalga’da anlati filmin en basindan sonuna gerilimi bertaraf etmek {izerine kurulur. Sinemasal anltimda gerilim
yaratabilecek unsurlardan siddet, sir, entrika bize goriiniir gibi olduklar1 anda ortadan kalkar. Hikaye siradanliga
kavusur ve o sekilde devam eder. Izleyici taraf tutmaya itilmez, 6zdelestirme bir magduriyet ya da kahramanlk
hikayesi lizerinden gergeklesmez.

Siradanlik, bu baglamda eril anlati normlarinin yikilmasinin bir araci olarak 6nem tasir. Janet Bergstorm
(1999) Chantal Akerman’in ¢ektigi Jeanne Dielman (1975) filminin yilinda Le Monde gazetesince “feminist
sinema i¢in bir bagyapit” olarak tanimlanmasina deginir ve Akerman’m kadmlarin beyaz perdeye
yansitilmasinda yeni bir yol kesfettigini vurgular. Jeanne Dielman’da giindelik hayatin rutin dongiisii uzun uzun
ve detaylica verilir. Bir ev kadinin ev islerini en ince ayrintisina kadar sahneleyerek Akerman, sinemasal
anlatida O6nemsiz, degersiz goriilen (kadinsi) gilindelik hayat pratiklerini film anlatisinin tam da merkezine
almustir (Oztiirk 2000). Kanimca Mavi Dalga sinemasal anlatiya getirilen bu miidahalenin izlerini tasimakta ve
Akerman’mn yap1 bozumsal feminist sinemasindan aldigi ilhamla Yeni Tiirkiye Feminist sinemasinin anlaml bir
ornegi olmaktadir.
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