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Homososyal Birliktelik Ornegi Olarak Mahalleyi Korumak: Sifir Bir' Dizisinde Erkeklik Halleri
Esra Gedik™

Toplumsal cinsiyetin farkli temsillerinin gériilebildigi alanlardan biri de yerli diziler ve dizi
karakterleridir. Izleyici dizi karakterleri ile ozdesim kurabilmektedir. Kahramanlara yakinlasirlar,
kétiilere karsi aralarinda bir bag kurulur. Bu nedenle, bu ¢alismada Sifir Bir dizisinde mahalleyi
koruma amaciyla bir araya gelen erkek karakterlerin seyirci ile kurdugu homososyal baglar
incelenmektedir. Bunu yaparken Sifir Bir dizisinde karsimiza ¢ikan erkeklik halleri makalede analiz
edilmistir. Makalenin izleyici erkekler iizerindeki etkilerini incelemek icin 15 iiniversite ogrencisi ile
yart yapilandirilmis gériisme yapilmistir. Dizinin geng erkek izleyici ile erkek olma ve siddet arasindaki
bagi pekistiren ve normallestiren bir iligki kurdugu gériilmiistiir. Dizi iizerinden ‘gercek erkek’ algisi
yaratilmig ve prime time dizilerdeki ‘cici’ erkeklere nazaran Sifir Bir dizisinde kiifreden, siddet
uygulayan, dldiiren karakterlerin ‘gercek erkek’ olarak kabul edildigi goriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Yerli dizi, erkeklik, siddet, medya ve televizyon, Sifir Bir.

Protecting the Neighborhood as an Example of Homosocial Collaboration: Masculinities in Sifir Bir
Series

One of the areas in which different representations of gender can be seen is the TV series and

characters in them. The viewer can identify themselves with the characters. S/He gets closer to the
heroes, a connection between them is established. For this reason, this study examines the homosocial
relationships of the male characters who come together to protect the neighborhood in Sifir Bir series.
While doing this, the masculine discourse in Sifir Bir series were analyzed in the article. A semi-
structured interview was conducted with 15 university students to examine the effects of the masculinity
on the male audience. It has been seen that the series establish a relationship with the young male

audience that reinforces and normalizes the bond between being male and violence. The real man

perception was created through the series, and it was seen that the characters who swear, perpetrate

and kill are seen as real men in Sifir Bir series compared to the beautiful men in prime time series.

Key Words: Turkish series, masculinity, violence, media and television, Sifir Bir.

Giris
Televizyon, en biiyiik hikaye anlaticisidir.
(Kozloff, 1992)

Yerli diziler popiiler kiiltiiriin 6nemli unsurlar1 olarak pek ¢ok ¢alismanin konusu olmaktadir.> Ozsoy’un (2011:
125) da dedigi gibi “Tirkiye’de 1990’larda baslayan 2000’lerde hizla artan ve bugiin sayilar1 yiizlerle ifade
edilen yerli diziler, toplumsal yasamin da vazge¢ilmez unsurlart arasinda bulunmaktadir.” Sénmez (2010: 23, 80-
81) bugiin televizyonlarin en ¢ok izlenen zaman dilimlerinin yiizde 80’ini dizilerin olusturdugunu ifade
etmektedir. Yiicel’e gore televizyon dizilerinde 1995°ten sonra artan popiilerlik, 6zel kanallarin agilmaya
baglamasi ile ilgilidir (2014). Giderek artan 6zel kanallar ile dizilerin icerigi ve niteligi degismis ve bu tarihten
sonra giderek artan bir ilgi yakalanmistir. 2000’lerden sonra yerli dizilerin doruk noktasina ulagmasi, yerli
dizilerin yurt digina satiglarinin ve yurt disinda da (6zellikle Orta Dogu {ilkeleri) popiilerlik kazanmalari ile
ilgilidir. Bu durum yerli dizi piyasasini da etkilemis ve dizi sayis1 giderek artmistir.

"Dr. Ogr. Uyesi, Yozgat Bozok Universitesi
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Bu anlamda dizileri inceledigimizde, diziler toplumsal normlar ve pratikten etkilenir ve bu normlart ve
pratikleri etkiler. Toplumsal cinsiyetin farkli temsillerinin goriilebildigi alanlar, ¢alismanin kapsaminda da yer
alan yerli diziler ve dizi karakterleridir. 2000'lerde televizyon kanallarmin ana ekseni haline gelen televizyon
dizileri (Yiicel, 2014) yarattiklar1 karakterler ile toplumsal kiiltiirii derinden etkilemektedir. izleyici kimi zaman
dizi karakterleri ile homososyal baglar kurmaktadir. Izleyiciler dizi karakterleri ile &zdesim kurarlar.
Kahramanlara yakinlasirlar, kotiilere karst aralarinda bir bag kurulur. Dizi anlatilart igerisinde kurulan bu bagin
alt yapisini ise toplumsal cinsiyet temsilleri olusturur. Bu temsiller dramalarin temelini olusturur (Ozsoy, 2016:
240). Izleyicilerine toplumsal degerler iizerinden kurgulanmis bir hikdye araciligiyla ulasir diziler. Birbirinden
farkli tiirde olsalar da dizilerde yer alan kadin ve erkek karakterlerin temsil edilme bigimleri olduk¢a benzerdir.
Dizi igerikleri toplumsal yapida var olan degerlerden yola ¢ikilarak kurgulanmakta, dolayisiyla toplumsal
cinsiyetci bakis acisini kadin ve erkek rolleri tizerinden tekrar kurgulayarak topluma yansitmaktadir.

Cetinkaya’nin (2005) da vurguladigi gibi, gengler iyi birer televizyon izleyicisidirler. Genglerin
televizyon dizilerindeki kahramanlar ile kendilerini 6zdeslestirmeleri, kahramana benzemeye ¢alismalar1 dikkat
¢cekmektedir. Bu konuda Tiirkiye televizyonlarinda oldukc¢a popiiler olan bazi dizilerin (Deli Yiirek, Yilan
Hikdyesi, Kurtlar Vadisi, ...) dzellikle gengler tarafindan izlenme oranlari yiiksektir. Ozellikle erkek karakterler,
Tiirkiye’deki kiiltiiriin gegerli hegemonik erkeklik degerleri i¢in 6nemli taglar olarak iglev goriir. Kitle iletisim
araglari; benlikler, kimlikler, aidiyetler i¢in sundugu anlam diinyasi igerisinden sinirlar gizerek, dogru-yanlis ve
normal-normal olmayan davranislar1 belirlemektedir (Timisi, 2010: 87). Dolayisiyla televizyon programlarinda
toplumsal yasamdaki erkegin sadece belirli roller {izerinden temsili, erkeklerden beklenen ve istenmeyen gesitli
davranis kaliplarini da stirekli hatirlatmaktadir. Ancak ister ana karakter ister yan karakter olsun, dizilerdeki
erkelerin kurgulanmis davraniglarinin hegemonik erkeklik sinir1 iginde hareket ettigini gérmek miimkiindiir.
Kisaca, erkekler medyanin da yardimiyla Serpil Sancar’in bahsettigi ‘cinsiyetlendirilmis toplumsalliklar’a
doniistiiriilmiistiir (2013: 19). Ozmen (2015) dizilerde yer alan karakterlerin sayisini cinsiyete gore ayristirmis ve
dokuz dizideki karakterlerin oranimna bakarak bunlarin %62’sinin erkek ve %38’inin kadin karakterlerden
olustugunu tespit etmistir. Serttas ve Giirkan (2015: 97) bu durumu soyle 6zetlerler: “Hikaye ediciler erkek
oldugu i¢in anlatilanlar da, erkege simgesel bir gii¢ veren erkek ve erkeklesme hikayeleridir.”

Hegemonik erkeklik, hem popiiler kiiltiirden kaynaklanabilir hem de buna yansiyabilir. Toplumsal
cinsiyet rollerinin ve ideallerinin yansimasi ve takviye edilmesi, 6zellikle erkeklik; popiiler filmlerde, dizilerde
ve televizyonda karakter temsiliyetleri lizerinden goriilebilir. Caligma, bu temsili olusturan kodlardan hareketle
homososyal birliktelikler araciligt ile nasil bir erkek diinyasi insa edildigini ¢6ziimlemeyi amaglamaktadir.
Giiniimiiz erkeklik ¢aginda etkili olan unsurlar, popiiler metinlerde karsimiza ¢ikan temsiliyetler; homososyal
erkek dostluklarinin ve baglarmin tasvirini, popiiler metinlerde canlandirilan erkekligin kodlarimi-ritiiellerini ve
bu kodlarmn-ritiiellerin gercek hayatta erkekler arasinda yiiriirlige sokulmasini igerir. Hem yeni beklentiler {ireten
hem de mevcut normlar1 giiglendiren {i¢ faktér hegemonik erkeklik {iretimine katkida bulunur: Oncelikle erkek
homososyalligi iizerinden tahakkiim kurulur, ikinci olarak erkeklerin kadinlara ve diger erkeklere karsi nasil
davrandiklart belirtilir, {igiincii olarak da bu beklentilerin, kodlarin ve ritiiellerin, tesvik edildigi ve yerlestirildigi
gercek hayatta durumlar yaratmasinda rol oynar. Berktay’in da (2003: 136) belirttigi gibi

Kiiltiirel temsiller, ister gorsel ister yazinsal olsun, yalmzca énceden belirlenmis bir ideolojiyi
yansitmakla ve ifade etmekle kalmazlar, ayni zamanda onun kurgulanmasina ve déoniistiiriilmesine etkin
bir sekilde katilirlar ve kullandiklar: spesifik kodlar araciligiyla diinyayr anlamlandririar.

1990’lardan beri yerli diziler Tiirkiye’deki toplumsal, kiiltiirel hayat ile yakindan iliskilidir. Igerikleri toplumsal
ve kiiltiirel gerceklige uygun olarak olusturulan diziler izleyiciler tarafindan ‘mitlestirilmektedir’ (Ozsoy, 2011:
137). Ozsoy’un (2015) da belirttigi gibi,

Yerli dizilerin 2000°li yilardan sonra devam eden seriiveni iginde en dikkat ¢ekici nokta, farklilasan
tiirler ve alt tiirler olmugstur. Ilk yillarda komedi, melodram ve uyarlamalar dikkati ¢cekerken ézellikle
2000’lerden baslayarak korku, polisiye ve tarih éne ¢ikan alt tiirler olarak diger tiirlere eklenmistir. Bu
yillarda mafya, aga ve tére dizileri olarak ifade edilen yapimlarin sayisi da artmigtir.

Son donemlerde mitlesmis dizilerin tlirline baktigimizda polisiye, ¢ete-mafya ve savas dizilerinin 6n
plana giktig1 goriiliir.* Karakterlerin temsilinin yani sira bu tarz dizilerin anlatis1 iginde énemli olan unsurlardan
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biri de mekandir. Ozellikle, son dénem dizilerde biiyiik sehirler disinda da Tiirkiye nin farkli kentleri dizilerin
mekani olarak kullanilir. Bu mekanlara yakindan baktigimizda sugun yogun olarak islendigi sokaklar, mahalleler,
kentlerin varoslart karsimiza ¢ikar. Sifir Bir dizisi Adana’da gecer ve kentin varoslarinda gecen erkek hikayeleri
anlatilir. Mekanlar cogunlukla referanslarini gergek hayattan alirlar. Dizi kurgularinin yerlesik cinsiyetci
kodlarin1 atlamamak gerekir. Toplumsal cinsiyet algisinin dizilerdeki karakterlerin mekanlarla iliskilenmesi
iizerinden yeniden tretildigini sdyleyebiliriz. Kadin ve erkek karakterlerin sunulduklari mekanlarin toplumsal
kabullere paralel bigimlendigi goriilmektedir. Yapimlarda, cinsler genellikle toplumun kendileri ile eslestirdigi
mekanlarda, kendilerine yiiklenen gorevleri yerine getirirken goriilmektedirler. Kadinlar daha gok evsel alanda,
erkekler ise kamusal alanda var olmaktadirlar. Erkeklerin kendilerine yaratmis olduklar ‘erkeklik mekéanlarr’,
erkekliklerini pekistirdikleri bu alanlar yine her ayrimda oldugu gibi ‘kamusal alanda’ yer alir. Connell ise
‘erkekliklerin’ gerceklestigi mekanlardan biri olan sokagi soyle tanimlar: "Sokak biiyiik bir erkeklik/kadinlik
bicemleri ve cinsellik tiyatrosudur" (2016: 199). Dizi kurgularinda da hem kamusal hem de 6zel alanda erkekler
mevcut egemenligini siirdiiriirken kadinlar yalnizca 6zel ve kamusal alanin gergevesi eril tahakkiimce belirlenen
kadinlara 6zgii kisimlarinda mevcudiyetlerini gosterirler. Kadinlarin varliginin sinirlart kamusal alanda dahi
belirlenmistir ve kadmnlar bu alanda kisith bir sekilde yer alirlar. Bu anlamiyla mahalle, homososyal bir mekan
olarak cizilir.

Hegemonik erkeklik incelemelerine baktigimizda, hegemonik erkeklikte erkeklik insasinin agresiflik,
miicadele, kahramanlik ve heteroseksiiellik ile tanimlandigini da goériiriiz. Bagka bir deyisle, erkek egemenligi bu
tanimda giicliiliik miti {izerine kurulmaktadir (Connell, 1995). Bu anlamda hegemonik erkekligin kendisine
baktigimizda, erkekler arasindaki hiyerarsik yapida hegemonik erkeklik en iist konumdadir ve iktidari elinde
tutan erkeklerin sahip oldugu giiclii erkeklik imgesine isaret etmektedir (Connell, 1995, 2000). Hegemonik
erkeklik, ayn1 zamanda ataerkilligin mesruluguna zemin hazirlayan toplumsal cinsiyet pratikleridir. Bu pratikler,
Connell’a (1995) gore, kadinlarin ikincil ve erkeklerinse egemen konumlarini garanti altina alir. Bu anlamda,
erkeklere egemenlik kurmada onemli stratejiler saglayan ise eril siddet pratikleridir: kadina karsi, homofobik ve
kgt siddet. Bu ¢alismanin, erkeklik degerlerinin temsil edildigi disiiniilen homososyal mabhalle
agabeyleri/delikanlilar1 iligkileri tizerinden, mahalleyi korumak admna dizide uygulanan siddet* pratikleri
aracilifiyla erkekligin giiclendirilme siirecini gérmemize yardimecir olmasi ve toplumdaki siddet-erkeklik
alaninda yeni sorulara yoneltmesi beklenmektedir. Calismada, Sifir Bir dizisinde yer alan karakterlerin mahalleyi
korumak i¢in egemenlik kurma amagh uyguladiklar1 siddete yiikledikleri anlamlar ve bu anlamlarin mahalle
icinde bir yagam pratigine doniismesi {izerine odaklanilmistr.

Calismanin Yontemi

Stfir Bir dizisinin dort sezonunun tiim boéliimleri igerik analizi ile incelenerek diziye elestirel erkeklik gozii ile
bakilmistir. Buna ek olarak diziyi izleyen, yaslari 20 ile 25 arasinda olan, 12 erkek ve ii¢ kadin iiniversite
Ogrencisi ile yar1 yapilandirilmig goriismeler yapilmistir.

Homososyallik ve Erkeklik Baglar:

Homososyallik kavrami ayni cinsiyetteki kisiler arasindaki sosyal baglari tanimlar. Kavram ilk olarak 1970'lerin
sonlarinda gelistirildi, ancak 1990'larin basinda, toplumsal cinsiyet ¢aligmalarinda erkeklere yogunlasilmasiyla,
kavram literatiirde yeniden ortaya ¢ikti (Andersson, 2003; Tallberg, 2009). Kavram, erkekler ve erkeklikler
iizerine yapilan ¢aligmalarda sik sik kullanilir, erkek dostlugu, erkek baglari ve kardeslik kodlari {izerine yapilan
¢alismalarda bulunur (Bird 1996; Flood, 2008; Mac An Ghaill, 1994; Messner, 2001). Erkeklik ¢aligmalari,
homososyallik ile erkeklik arasinda gii¢lii baglar oldugunu savunur: erkeklerin yasamlarinin, erkekler arasindaki
iligkilerle organize edildigi sOylenir, ayrica hegemonik erkekligin bir sonucu olarak erkek birligi
olusturulmasimda homososyalligin etkili oldugu goriilmustiir. Erkeklerin diger erkeklerle olan iliskileri yoluyla
ataerkilligi destekleyen homososyalligi, erkeklerin birbirlerine nasil baglandiklarini, kapali ekipler kurduklarin
ve erkekligi savunduklarint 6gretmek igin kullanilan tanimlayict bir terimdir. Homososyallik, erkeklerin ataerkil
bir toplumsal cinsiyet diizeni ig¢inde kendilerini diger erkeklere ve kadinlara yonelttigi uygulamalar olarak
anlagilir. Barrett (1996), Bird (1996) ve Gregory (2009) farkli ortamlardaki erkeklerin kolektif hikaye anlatimu,
mizah ve saka yoluyla farkli hegemonik erkeklik bi¢imlerini nasil irettiklerini gdstermistir. Bird (1996),
hegemonik erkekligin ayn1 zamanda hegemonik erkeklik ile 6zdeslesmeyen erkekleri igeren homososyal
durumlara da hakim oldugunu iddia eder; ¢ilinkii bu adamlar, gruptan diglanma riski nedeniyle baskin kurallar
ihlal edemediklerini hissederler.
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Bu ¢alisma i¢in homososyallik kavrami, hegemonik erkekligin korunmasmi agiklayan, toplumsal
cinsiyet iliskilerini oldukga istikrarli bir giic yapisi i¢inde konumlandiran bir mekanizma ve sosyal dinamik
olarak tanimlanmaktadir. Erkekligin hegemonyasint ve imgelerini destekleyen ve giiclendiren bir mekanizma
olarak (Bird, 1996; Gilmartin, 2007; Kiesling, 2005; Snyder, 2007) goriiliir. Bird (1996) homososyalligin
hegemonik erkeklik ve ataerkilligi korudugunu, kurumsal ve kisilerarasi olarak erkeklerle kadinlar1 ayristirmaya
ve hegemonik olmayan erkeklikleri bastirmaya calistigini savunmaktadir. Ayrica, ayni cinsiyetteki sosyal
etkilesimlerin cinsel bir nitelik tasimadigimi vurgulamak 6nemlidir (Lipman-Blume, 1976). Ayni cinsiyetten
insanlar arasinda mutlaka cinsel etkilesim gerektirmedigi i¢in homososyal birliktelikler ‘escinsel’den ayirt edilir.
Erkekler arasindaki dayanisma, erkeklerin kadinlara karsi cinsel siddetini (Boswell ve Spade 1996) ve kamusal
alanlarda gey, lezbiyen, biseksiiel ve trans kisilere karsi siddetini (Herek, Cogan ve Gillis 2002) sekillendirir.
Homososyallik, erkeklerin kendilerini ataerkil bir cinsiyet diizeninde diger erkeklere yonelttikleri uygulamalar
olarak anlagilmaktadir.

Bununla birlikte, homososyallere yapilan bu tiir doniisler, dizi, film ve televizyon tasvirleri, erkek
heteroseksiielliginin homososyal baglar iizerinden gergeklestirilmesine ayricalik sagladigt i¢in Snemlidir
(Greven, 2002). Bu baglamda eril homososyal iligkiler, erkeklerin gelistigi bir ortami besler gibi goriinmektedir.
Omegin, Sifir Bir'deki erkeklerin birbirleri ile iyi arkadas olarak karakterize edilmesi, kendi zamanlarinin
cogunda yalnizca birbirleriyle vakit gecirmeleri gibi. Dizide siirekli vurgulanan, mahallenin bir aile oldugu ve
mahalledeki erkeklerin birbirlerini ve kadinlart ne pahasina olursa olsun korumak zorunda oldugudur. Sifir Bir
izleyicisi erkek goriismeciler dizideki bu erkek sosyallesmesini sdyle yorumluyor:

Diziyi sevme nedenlerimden biri de dizideki erkek dostlugu. Bizi ¢ok iyi yansitiyor. Kizlar dedikodu,
makyaj konusur ama dizi erkeklerin birbirilerini nasi kolladiklarimi, gerekirse dostu icin 6liime
gidebilecegini gosteriyor. Erkeklik budur. Dostun igin 6lirsiin de éldiiriirsiin de. Kizlarda bunu
bulamazsin. (Eren, 21, Universite égrencisi)

Siiper degil mi? Birler, birlikteler... Yabanci filmlerde bro derler ya. Onun gibi bir sey ama daha
bizcesi. Biz bf’rbirimizi kollariz da ogretiriz de. Yamuk olmaz bizde, iste bro’nun Allah’t bizde var.
(Atakan, 20, Universite ogrencisi)

Bu acidan baktigimizda, homososyallik ile erkekler dogduklari andan itibaren nasil erkek olmalari
gerektigi konusunda gelecege hazirlanirlar. Erkek kimligi siirekli olarak yeniden ve yeniden sekillenen ve
sianan bir kimlik olarak karsimiza ¢ikar. Bu anlamda, toplumdaki erkeklik algisi, erkekleri hayat boyu sinava
tabi tutmay1 silirdiirlir. Bu yiizden de erkekler kendi hemcinsleri tarafindan ‘onay’ gérmek icin ugrasip dururlar.
Siddete basvurma, erkeklerin erkek olduklarimin ispat edilmesinde 6nde gelen ispat kaynaklarindan bir tanesidir.
Burada etkili olan husus hi¢ kuskusuz erkeklerin kendi iclerindeki homososyal birliktelikleri {izerinden erkek
olma sosyalizasyonu yasadiklar1 gibi, bunun yani sira erkeklik bilgileri ile de donatiliyor olmalaridir.
Homososyal birliktelik, uygun davranis kodlarini diger erkeklere birakmak, erkeklerin kendi erkekliklerini
dogrulamalart i¢in ortak bir yontem gibi goriiniir. Dizideki mahalle delikanlilarinin arasindaki iliski de buna
ornek verilebilir. Ormegin, dizide uyusturucu kullanan gengler hemen kontrol altia alinir, uyarilir. Mahalledeki
geng ve yetigskin erkeklerin kadinlarla iligkileri sekillendirilir, bu erkekler nasil doviismeleri konusunda
bilgilendirilirler. Dizinin ilk bdlimiinden itibaren mahalle delikanlilari, mahalleyi kadin saticilarindan ve
uyusturucu satanlardan nasil koruyacaklar1 konusunda Savas, Ozgiir ve Cio tarafindan ekip icine alinarak
egitiliyorlar. Mahallenin ‘6teki’leri ise bu uyusturucu ve kadin satan erkek gruplaridir. Ornegin, ilk sezon ikinci
boliimde mahallede uyusturucudan 6len geng bir erkegin ardindan, mahalle delikanlilar1 Savas ve ekibi etrafinda
toplanarak ‘“kazaniz kazamiz, belaniz belamizdir” diyerek birlikteliklerini pekistirirler. Yine ayn1 bolimde gorece
giicsiiz olan erkekler, gii¢lii bulduklari (¢iinkii Savas ve ekibi mahallede kadin satan ekibi 6ldiirdiiler) Savas ve
ekibine tabi olmay1 kabul ederler.

Dizide iki tane sivri gen¢ var. Mahallenin huzurunu bozuyorlar. Onlar herhangi bir gruba dahil
olamadiklart igin uslanmiyorlar. Savaglarin grubunda olsalar adam olacaklar. Her izleyisimde karsima
alp dove dove adam edesim geliyor. “Erkeklik bu mudur aga?” diye diye ogreteceksin bunlara.
(Mehmet, 20, Universite ogrencisi)
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Dizideki kizlara bakin anca erkeklerle nasil evieniriz bunun derdindeler. Hele Savas’i seven doktor
kadin, adam tek tek kardeslerini kaybediyor kadimin derdi ne? “Neden bana ilgi gdstermiyorsun?”’
Napt1 Savas en basindan? Sen yoluna ben yoluma... Ciinkii korumasi gereken mahallesi var. Kardesleri
daha onemli. Kardeslerin aci ¢ekerken kari kiz diisiinemezsin. Her seyin bir sirasi var. Erkekler bilir,
bilmese de ne giizel égretiyor Savagslar. (Mehmet, 23, Universite 6grencisi)

Homososyal ortamlardan bir tanesi olarak mahalleler erkek kimliginin sekillenmesinde etkili olan
alanlarm baginda gelmektedir. Dizideki mahallelere baktigimizda bu mekanlar, ‘erkek’¢e konusulan, ‘erkek’
zihniyet kaliplariyla hareket edilen ve ‘erkek’si davranislarin hakim oldugu mekanlar olarak giindelik hayat
icerisinde Onemli bir mekan islevini yerine getirmektedir. Mahalleyi korumayir siirekli olarak kiifretmek,
mabhalleye zarar verenleri asagilamak, fiziksel ve psikolojik siddete maruz birakmak olarak algilayan bir zihniyet
yapist sunmaktadir. Mahalle delikanlist olmak, kisinin hayatinda 6nem verdigi ve kimligini tanimlamada
kullandig1 6nemli alanlardan bir tanesidir. Ancak bu kimligin saglikli bir sekilde islemesi i¢in ‘6teki’ olarak
adlandirilan rakip insanlara ihtiya¢ bulunmaktadir. Bu alanda erkeklikle ilintilendirilen ‘siddet, kiifiir/argo
kullanim1’ vb. gibi davraniglart fazlasiyla gérmekteyiz. Ayrica yine mahalle alanlari erkeklerin birbirlerine
yonelik tahakkiim bigimlerine de sahne olabilmektedir. Bu anlamda dizi, eril siddetin zaman zaman kendi
hemcinslerine de donebildigi ve onlar iizerinden de yiiriiyebildigi 6rneklerle doludur. Ornegin, dizide ilk sezonda
mahallede ‘talebe Omer’ diye bilinen genci uyusturucuya alistiranlarla ve Omer’le ilgili olarak Savas sdyle der:
“Bana o Omer’i bulun. Bunu ona satan1 da alistiram1 da bulup savas acacagiz.” Satan gengleri bulduklarinda
“Abisinin amina koyuyum lan. Oglum erkekliginiz biter sizin lan. Erkek adama eroin igmek yakisiyor mu
oglum?” diyerek ve ayni anda da gengleri tokatlayarak mahallede ‘erkek olmanin’ kodlarini siddet kullanarak
cgizerler.

Erkekler ve siddet iligkisine dair kavrayisimiz son yillarda ozellikle erkeklik g¢aligmalart literatiiri
sayesinde geligmeye baslamistir. “Erkek olmanin anlami nedir?” ve “Bir erkek nasil olmalidir?” sorularinin
yanit1 siddet ile olan iligki ile de ilgilidir. Erkeklik caligmalari erkekligin tarihsel, kiiltiirel ve toplumsal bir kurgu
oldugundan hareketle eril iktidarin kaynaklarina ve farkli tezahiirlerine 151k tutmayi amaglayan disiplinler arasi
bir akademik caligma alani olarak erkeklik ve siddet arasindaki bagi gérmemize olanak saglar. Tiirk’e gore
(2015: 92) “Erkeklige atfedilen gii¢c ve dayaniklilik, cesaret ve kahramanlik gibi motifler homososyal topluluk
icinde ritiiellestirilmis performanslar iizerinden yeniden ve yeniden iiretilirler.” Ornegin, dizinin dérdiincii
sezonunda, Savaslarin grubunun karsisindaki diger erkek grubunun lideri kendi adamlarina s6yle seslenir: “Gidin
yarmna kadar diisliniin. Kalbiniz atmiyorsa avradinizin dizinin dibinde oturun beni izleyin.” Bu alintida da
goriilebilecegi gibi meydan okumak, siddet uygulamak yasamakla bir tutulurken buna yaklagmayan erkekler
kadinsilastirilarak 6tekilestiriliyor.

Pmar Selek, erkekligin bir pisme hali oldugunu belirterek siddetin erkekligin kurulumunda elzem ve
deneyimlenmesi gereken bir olgu olarak kaniksandigimi belirtir (Selek, 2008). Bu sebeple erkekler arasi rekabet
iceren oyunlar, miisabakalar ile kavga, savag gibi risk alma durumlarinda erkekler kolayca siddete maruz kalma
ya da tanik olma ihtimaliyle kars1 karsiyadir. Kavgalar, erkeklerin fiziksel giiglerini actya dayanma kapasiteleri
ile gururla gosterdikleri yogun bir performans goriintiisiidiir. Bu goriintiilerin izlenmesiyle, erkekler, sertligin
0zsel erkeksi erdemlerden biri olduguna dair bilgilenirler. Erkeklerin homososyalligi, erkekler arasindaki
kisilerarast siddet kullaniminda da gecerlidir. Erkekler arasindaki dayanisma, erkeklerin kadinlara kars1 siddeti
konusunda erkekleri bilgilendirir (Boswell ve Spade 1996); kamusal alanlarda gey, lezbiyen, biseksiiel ve
transseksiiel kisilere yonelik siddet (Herek, Cogan ve Gillis 2002) bunlara drnektir.

“Oku adam ol” derler ya. Bu adamlar okumamis ama bunlardan daha has adam mi var? Ne giizel
dinletiyorlar kendilerini. Neden? Neden? Ciinkii atara atar gidere gider (giiliiyor...). Kadin seni
dinlemiyor mu, mahallede yamuk yapan mi var, arkadaslarina takilan mi var? Napiyorlar? Iki dene
cakwyorlar, fir¢a ¢ekiyorlar ya da en temizi kafalarina sikiyorlar. Adam gibi adamlar iste... (Furkan, 21,
Universite 6grencisi).

Erkek ¢ocuklar/geng erkekler, kendini ifade etmek icin siddetin gerekli ve mesru bir ara¢ oldugunu
ogrenirler. Diziler de bunlarin en énemli ve etkili araglaridir. Ornegin, dizinin dordiincii sezon hapishane
boliimlerinde, kogusta yapilan haksizligi diizeltmek icin konusmak yerine haksizlig1 yapanlar direkt doviiliiyor.
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Yine daha 6nceki boliimlerde mahallede, mahallenin erkeklik kodlarina uygun davranmayan geng erkekler sozlii
ve fiziksel hirpalanarak ‘dogru’ yolu bulmalari saglaniyor.

Siddeti Kolaylastiran Erkek Dayanismasi

Tanzimat déneminde ortaya ¢ikan ‘kabadayr’ tanimlamasi giiniimiizde gecerliligini devam ettiren bir karakter
olarak pek ¢ok dizide karsimiza gikar. Ornegin, Sifir Bir ve Cukur® dizileri. Kabadayilar, semtin namusunu
koruyan, baska semtlerden istenmeyen ziyaretgilerin gelmemesini, semt sakinleri arasindaki meselelerin diiriist
ve adil bir bigimde ¢dziimlenmesini ve uygunsuz davranislarin cezasiz kalmamasim saglarlardi (Kandiyoti,
1997: 212). Dizilerde karsimiza ¢ikan mahalle delikanlilar1 da semti koruyan, sehri koruyan, semt sakinlerini
koruyan fedakar tiplerdir. Dizide de karsimiza ¢ikan mahalle delikanlilar1 grubu iiyeleri, eski kabadayilarin yeni
gorevlerini almiglardir. Bu gorev, semti/mahalleyi korumaktir. Bu erkek gruplar1 bireyin kendini 6zdeslestirdigi
birlikteliklerdir. Bu birliktelik cogu zaman siki iliskilerin gelistirildigi, i¢c normlarin ve kurallarin olusturuldugu
yapilar seklinde islemektedir. Sifir Bir dizisinde Adana’da Savas, Cio, Ozgiir ve arkadaslarinin mahallelerini
uyusturucu saticilarina karsi koruma miicadelesi gosterilir. Eskinin kabadayilar1 gibi kendi aralarinda Savas’in
liderliginde bir ekip kurarlar ve gerektiginde mahalleyi korumak i¢in adam &ldiiriirler. Onun &tesinde ise birlikte
calistiklari, birlikte vakit gecirdikleri bir erkek gurubudur. Mahallenin geng erkekleri de bu gruba zaman zaman
alinir ve mahalle delikanlis1 olmanin adabi dgretilir. Ornegin, Anafor birinci sezonda kiigiikken geldigi grubun
liclincii sezon sonunda asil iiyelerinden biri olup ¢ikiyor, stelik de mahalle ‘racon’unu 6grenmis bir sekilde
‘adam’ oluyor. Egemen erkek kiiltiiriinde erkeklikle o6zdeslestirilen dayanismayi ve dostlugu Savas ve
arkadagslarinin mahalle delikanlilig ile iliskilendirip bu dayanisma ve dostluga siddeti kolaylastiric1 bir anlam
yiiklemesi, mahalledeki dayanismanin erkek kiiltiirtiyle baglantisini gostermesinin yani sira siddetin bu iligkiler
ortaminda normallestigine de igaret eder. Siddetin toplumda erkeklik eylemi olarak tanimlanmasi (Connell, 1995;
Hearn, 1998), siddetin dizide de hem normal hem de kagmilmaz bir eylem sayilmasinin temelidir. Dizide,
siddetin erkeklik olarak okunmasinda toplumun genel inang¢larindan destek alinir, bu yoniiyle de siddet dizide
hegemonik bir yere sahiptir. Siddet, mahalle delikanlilar1 arasinda ortak bir hafiza olusturmakta, grup bilincini
pekistirmektedir. Birilerini 6ldiirdiiklerinde bu ‘hakli” dlimlerden ceza yemesinler diye grubun geng erkekleri
sucu {istlenip grup tyelerini korurlar. Bir yere ait olma hissi, bu guruplar vasitasiyla ikame etmektedir. Bu
ikamenin sekli genellikle siddet olmaktadir. Statii sahibi olmak, yer edinmek, ayricalik kazanmak giice, siddete
ve miicadeleye baglidir. Dizide siddetin dogal bulunmasi; egemen erkek kiiltiiriiyle baglantili siddetin ve
dayanigmanin aslinda erkekliklerin yeniden tiretilmesiyle de iliskisini gostermektedir.

Dizide, mahallenin, dolayisiyla mahalle delikanlilarinin, disa agik olmayan, kapali grup o6zelligiyle
erkeklik iliskilerinin kurulmasina olanak veren homososyal bir ortam oldugunu sdyleyebiliriz. Ornegin, dizinin
gecmise doniis hikdyelerini inceledigimizde Cio, Savas ve Ozgiir’iin ¢ocukluklarindan beri beraber olduklarini
goriiriiz. Cocukluklarindan itibaren haksizliga ugradiklarinda bunu birlikte ama siddet kullanarak ¢ozdiikleri
goriiliir. Dahas1 mahallede bir evde beraber yasadiklarina ve takildiklarina sahit oluruz. Bu birlikteliklerin
hicbirinde kadin ile birlikte gortilmezler. Dordiincii sezondaki hapishane boliimlerinde bile birlikte, tek bir
kogusta beraber vakit geciriyorlar. Siddetin dizide erkekler arast miicadelede basarili olma amaciyla
uygulanmasi, karst erkek grubuna egemenlik kurmada mahallenin bir ortak ¢ikari paylagsmasina yararken, bir
anlamda dayanigma sonucunda kazanilan bu basari, erkekler arasi hiyerarside oteki erkeklere {istiinliik
kurulmasina da firsat tanimaktadir. Erkekligi tanimlayan dayanigmanin siddeti siirdiirmedeki bu anlami, dizide
hegemonik erkek mekanizmasinin yeniden tretilmesinde de iglevsel oldugunu gostermistir. Mahalleyi korumak
icin uygulanan siddet erkegin erkege karsi iktidarmmi ve erkek {izerindeki hiikkmiini amaglar. Siddetin
uygulanmasi1 erkekler arasindaki dayanismayi arttirirken, erkeklikleri pekistirir ve mesrulastirir (Onur ve
Koyuncu, 2004: 40). Ornegin, dizinin dérdiincii sezon béliimlerinden birinde “Ne giizel iste oglum bize de bir
firsat dogdu. Eger biz de onlardan birini dldiiriirsek o cemaatin i¢inde biz de olacagiz” diyor mahallenin en geng
erkeklerinden biri.

Sifir Bir gibi g¢ete-mahalle dizilerinde siddetin bu kadar goriiniir olmasinin ve erkek dayanigsmasinin
erkekligin olmazsa olmaz bir pargasi olarak sunulmasinin nedeni yasanan erkeklik krizi sonrasinda siliklesmeye
baslayan, netligini kaybeden erkek kimliginin, cinsiyet iizerinden tekrar geri kazanilmaya calisiimasidir
diyebiliriz. Erkekler arasindaki egemenlik diizeni, toprak, para, egitim, meslekler, siyasi baglantilar ve aile
baglar1 dahil olmak {izere kaynaklarin kontroliine dayanmaktadir (Lipman-Blumen, 1976: 16). Erkekler, erkeklik
krizi sonrasi saldirganliklarini, giiclerini, rekabet giiclerini pazarlayabildiler. Sifir Bir dizisindeki erkek
karakterleri inceledigimizde, erkeklikleri toplumdaki gorece sinifsal olarak daha iyi konumdaki erkeklere (cici
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erkekler) benzer sekilde ‘eve ekmek getiren, koruyucu, vb.” olarak tanmimlanmis olmalarina ragmen, bu
karakterler bu rolleri yerine getirmek icin gerekli kaynaklara sahip degillerdir. Bunun sonucu olarak,
performanslar1 igeren erkeklik bicimleri yaratmislardir. Ekonomik giice ve kaynak kullanim gilicline
erisemedikleri icin erkeksi siddet, agresiflik daha 6nemli hale gelmektedir. Bu tiir erkeklik ‘sokak kodlari’ni da
belirler. Yogun olarak kentin yoksul mekanlarinda yasayan bu erkekler diger erkeklerle bir araya gelirler ve
siddete meyilli olmalar1 beklenir. Bu davranis; yoksulluk, yiliksek su¢ orani ve issizlik oldugunda gii¢lenir ve
biyitilir. Kendi erkeklikleri disinda kalan diger erkeklere karsi bir olurlar, tavir alirlar. Kendi erkekliklerinin
kodlarini belirler.

Bu krizin atlatilmasinin bir diger yontemi olarak dizide yer alan kadin karakterlere ve erkeklerle olan
iligkilerine bakilabilir. Bu dizideki kadin karakterler incelendiginde, diger dizilerden farkli olarak, ana kadin
karakterler yer almaz. Kuzey Giiney, Behzat (., Poyraz Karayel, yakin donem Cukur veya Kurtlar Vadisi
dizilerinde bile ana kadin karaktere rastlarken Sifir Bir dizisi, kadinlarin hayat igindeki yerlerini ve rollerini
yeniden tanimlayarak, erkekligi yiiceltiyor. Dahasi dizide kendi igin konusan kadin karakterler de yok. Dizideki
kadin karakterler erkek dostlugu ve erkekligin sergilenmesi igin aragsal olarak kullanilmislardir. Bu anlamda
dizideki erkek karakterlerin kadimnlar {izerinden erkekliklerini ispat ettigi goriiliir. Cilinkii dizideki kadin
karakterler yardima muhtag, kit akilli, kolay manipiile edilebilir ya da cinsellikleri ile erkekleri yoldan
¢ikarabilecek kisilikler olarak tasvir edilir. Cogunlukla anne ve es olarak karsimiza ¢ikarlar. Erkeklerle birlikte
olan geng kadinlara baktigimizda erkek gibi kiifreden ve siddet yanlisi kadinlar olduklarini goériiriiz. Bagka bir
deyisle, mahalle erkekliginin yansimasi bu gen¢ kadin karakterlerde viicut bulur.

Erkekce Konusma Yontemi: Argo

Dil, iletisimin yan1 sira 6nemli toplumsal islevleri de yerine getirir. Dil kullanimindaki farkliliklar, alt kiiltiirel
gruplamalari, sosyal tabakalasmayi, cinsiyet farkliliklarini belirlemek, tanimlamak ve grup ici/disi iyeleri
tanimlamak i¢in kullanilir. Erkekler ile kadinlar arasindaki dil farkliliklarinin bu agidan incelenmesi énemlidir.
Erkek ve kadin arasindaki en belirgin dil farkliligindan biri argo kullanimidir. Kutner (1974), ABD’de iiniversite
Ogrencileriyle yaptigi calismasinda erkeklerin kadinlardan ¢ok daha fazla sayida argo bildiklerini gérmiistiir:
Erkekler tarafindan toplam 83 ayr1 ifade kullanilirken, kadinlar toplam 36 farkli ifade kullanmislardir. Dilde argo
ifadelerin kullanimi genellikle erkek kiiltlirtiniin 6nemli bir parcasidir (Hacisoftaoglu, Koca, 2011: 18). Dizideki
argo/kiifiir kullanimina bakarsak iki durumla karsilasiriz.

Birincisi, daha once de bahsettigim gibi, erkeklik siirekli ispatlanmasi gereken bir durumdur. Erkek
kimligi, toplumdaki diger erkeklerin gézetimi ve denetimi altindaki bir onaylanma siirecidir. Bu nedenle erkekler
kendilerine bir ‘Gteki’ yaratmak zorundadir, erkek olduklarini, kadin ya da escinsel olmadiklarini, erkekliklerini
kaybetmediklerini gostermek igin. Erkeklikler kanitlanirken kullanilan yollardan biri siddet, bir digeri ise
argo/kiifiir kullanimidir. Sert, giiglii ve iktidar sahibi olmak bir bakima erkek olmayi vurgulamaktadir. Dil
aracilif ile kadinlar ve diger erkekler tizerinde tahakkiim kurulur ve hegemonik erkeklik iiretilmis olur. Erkegin
giiclinii gbsterme bicimlerinden biri de kadin ve escinseller {izerinden kurdugu dilidir. Ciimlelerde siklikla kiifiir
olarak kullanilan ‘sikmek’, ‘amima koymak’, ‘ibne’ gibi kelimelerle kadin ve erkek cinsel kimliginin ve
bedeninin asagilanmasi ve dil diizeyinde de erkek egemenliginin ve giiciiniin ifade edilmesi s6z konusudur. Bu
noktada diziler popiiler kiiltir sdylemi iizerinden hegemonik erkekligin tretildigi ve yeniden iiretildigi
homososyal bir alan olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Ciinkii dizi, ekran karsisindaki erkek izleyici ile homososyal
bir ortam yaratir ve dizide kullanilan dil giindelik hayatta pek ¢ok erkek izleyicinin kendi erkekliklerini
ispatlama araglarindan biri olur. Cogunlukla argo ve kiifiir kullanimi gii¢ ve otorite ile esdeger tutulur, bu sekilde
konugmak bir erkegin ‘gili¢lii’ oldugu izlenimini yaratir. Dildeki iktidar araci olagelmis erkek cinsel orgami
vasitastyla erkegin gii¢ tizerine kurulu kimligini dil alaninda gosterdigini diisiiniirsek, climlelerde siklikla kiiftir
olarak kullanilan kelimelerle kadin ve erkek cinsel kimliginin ve bedeninin asagilanmasi, dolayisiyla dil
diizeyinde de erkek egemenliginin ve giiciiniin ifade edilmesi s6z konusudur. Ornegin, dizide siklikla kullanilan
ifadelerden bazilar1 sdyledir: “Orospu avrat gibi gilmeyin lan”, “Onlar1 yanan am gibi yakacagiz”,
“Namusuma”.

“Namusuma” ... Sadece kadinin namusu yoktur bizim i¢in, dostlugun, mahallenin de namusu vardir.
Erkekler namus icin yasar, namus icin oldiiriir. Bu s6z de bu durumun 6zeti. Bunun tizerine soz verildi
mi yer yarilsa tutulmaz mi? Erkek sozii... (Emre, 20, Universite ogrencisi)
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Ikincisi, dizide de giinliik hayatta da karsimiza c¢ikan durum, argo ifadelerin ‘erkekler arasi’ bir
muhabbet siirerken duygu ifade etmek igin ‘séylenivermis’ bir refleks ve savunma iddiasi ile kullanimidir. Bu
durum °‘erkeklik’i pekistiren gii¢lii bir olgudur (Hacisoftaoglu ve Koca 2011).

Diziyi neden mi begeniyorum? Ciinkii erkekler, erkek gibi konusuyorlar. Obiir dizilerdeki ‘cici’ erkekler

gibi degiller. Tamam, onlar gibi olmayabilirler ama erkeklik kas degil para hi¢ degil. Nasil

davrandigindir. Erkek gibi konusuyorlar. Kasmiyorlar, rahatlar, giindelik hayatta ne isek olar... Dili ile

kadim da kiriklar da dize getirir. Yumrugunu vurmasina gerek bile kalmaz. (Mustafa, 21, Universite
ogrencisi)

Bu ‘diga vurum bigimi’ ‘biz’den farkli yani ‘6teki’ olaninm tizerinde bir dil kurarak gerceklesir. Boylelikle agik
ya da ortiilii olarak kadinlar ve escinsel erkekler, egemen heteroseksiiel kiiltiir ve hegemonik erkek dili tarafindan
ezilirler.

Gerc¢ek Erkek — Cici Erkek

Caligmaya baslarken ¢aligmanin Ongoriileri icerisinde olmasa da yapilan goriismelerden ortaya ¢ikan ‘gercek
erkek-cici erkek’ karsilagtirmasina da deginmek gerekiyor. 15 iiniversite 6grencisi ile yapilan goriismelerin pek
¢ogunda, prime time dizileri diyebilecegimiz Kiralik Ask, Cesur ve Giizel, vb. gibi dizilerdeki erkek karakterlerin
erkeklikleri ile Sifir Bir dizisindeki karakterlerin erkekliklerinin siklikla karsilastirildigina tanik olundu.

Bu anlamda Sifir Bir dizisinin bagka tiirlii bir homososyal yakinlik kurdugunu sdyleyebiliriz. Diziyi
izleyen Talat (21 yas, Universite 6grencisi) sdyle diyor:

Stfir Bir 'deki erkeklik Tiirkiye de orta sinif insanlara daha yakin. Ciinkii sokaga ¢ikinca kasli, yakisikli
erkeklerle karsilasma ihtimalimiz olduk¢a az. Bu sumf farkindan dolayr elbette. Belki Istanbul erkegi
daha yakin ve normal gelebilir. Bunlar Adana, Mersin ve Hatay gibi sehirlerin erkekleri mesela,
Acilarla biiyiimiis, kiiciik yaslardan beri illegal isler yapan mahalle abileri.

Diger dizilerde gériiyoruz, bisiklet pompasi ile sisirilmis gibi duran, siislii erkekler. Paralart var ama
erkeklik 6yle bir sey degil. Bu dizidekiler gercekler, bizdenler. Yamuklar, tiraslart falan canti...
Delikanlilar. Erkek olmak igin paraya, kadina, kasa ihtiyaglar: yok. Hayata karst bir duruslar: var iste.
Goziimiiz erkeklik goriiyor barbi bebekler degil (Ahmet, 25 yas, Universite dgrencisi)

Goriismeciler arasinda yer alan kadin 6grenciler de benzer bir yaklasimla bakiyorlar Sifir Bir dizisindeki erkek
karakterlere:

Stfir Bir Adana’min varos kesiminin yasadigi olumsuzluklar:, miicadeleleri, zorluklar: ve sikintilar:
anlatan bir dizi. Diger dizilerde ask, para, zengin kiz-fakir oglan, géniil iliskilerine yer verildiginden bu
tiir dizilerdeki erkekler kligse, basma kalip rollerde karsimiza ¢ikiyor. Ama Sifir Bir 'de oynayan ¢ogu
erkek giyim tarzi, konusma sekli, durus vs. gibi ozellikleri ile farkli geliyor. Bana daha yakin geliyor
(torbacilar harig). (Ebru, 23 yas, Universite dgrencisi).

Cio idealimdeki erkek. Hem kankalarini ne olursa olsun birakmuyor, kolluyor hem mahallesini, kadin ve
¢ocuklart koruyor. Diiriist, oldugu gibi bir adam... Gerekirse kafalarina sikiyor. Hayramm ona. Keske
tamisabilsem (Zeynep, 22, Universite 6grencisi)

Alintida da goérecegimiz gibi geng erkekler prime time’da yayinlanan dizilerdeki erkeklerle degil de
Sifir Bir tarzi dizilerdeki erkeklerle kendilerini daha yakin goériiyor. Hem fiziksel hem de sinifsal olarak
kendilerine benzettikleri i¢in bu tarz dizilerdeki erkeklik onlara daha gercek geliyor.

Bu calisma, hegemonik erkekligin bir toplumda yalnizca erkekleri degil kadmnlar1 da etkileyen bir
durum oldugu diisiincesini destekliyor. Dahasi, dgrencilerin anlatilar1 hegemonik erkekligin stabil olmadig:
farkli grup erkeklikler arasinda farkli hegemonya bigimleri kurulabilecegine de 6rnek teskil ediyor.
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Sonu¢

Televizyon, kiiltiirel olanin kurulup yansitildigi, toplumun ortak ritiiellerinin insa edildigi, dolasima sokuldugu
ve yeniden Ttretildigi bir yerdir (Celenk, 2005). Televizyonun toplumsal cinsiyet rollerini pekistirmek igin
kullandig1 en yaygin format olan televizyon dizileri, hayatimizda biiyiik oranda yer etmistir. Karakterlerin
yasadig1 hayatlar, karsilastiklar1 sorunlar ve nasil ¢oziimleyecekleri izleyici igin biiyilk bir merak konusu
olusturmaktadir ve izleyiciler bu hayatlar1 kendi hayatlar ile 6zdeslestirmektedir. Dizilerdeki yasananlar giinliik
yasamda izleyici sanki kendisi yasiyormusgasina paylasilmakta, karakterlerin yasadiklar1 olaylar
degerlendirilmektedir. Baska bir deyisle, izleyici dizideki karakterlerle ¢ogu zaman homososyal baglar
kurmaktadir.

Dahasi, televizyonun, gosterdigi ile seyirciye belirli bir yasam sundugu ve toplumun onayladigi
geleneksel yapiyt yeniden iirettigi ¢esitli caligmalarla ortaya konmustur. 1990°dan baslayarak devlet kanallarinin
yaninda 6zel kanallarin da yayinlarina baslamasiyla dizilerin gesitleri, sayilart artmis ve reklamlarla birlikte
toplumsal cinsiyete dayali kadinlik ve erkeklik rollerinin sekillenmeye basladigi goriilmiistiir. Yerli diziler bugiin
iizerinde en ¢ok konusulan/tartisilan ve izlenen anlatilardir. Tiirkiye’de erkeklik tartigmalari ve ¢alismalarinin
hizlandig1 2000’ler sonrasi, yerli dizilerde de erkek diinyasi ve erkekleri anlatan yapimlar gériilmeye baslanir,
Behzat . gibi. Bu tarz popiller medya metinlerinde, 6zellikle de yerli dizilerde sunulan kadin ve erkek
kahramanlarin temsillerinde kadin ve erkegin konumlanmasinin ve temsiliyetlerinin her iki cinsiyeti de karakter
ozellikleri, fiziksel goriiniimleri, duygu ve meslek cesitliligi anlaminda belli kaliplarla sinirladigi, bunun da var
olan 6nyargilar1 kemiklestirip norm haline getirdigi goriiliir.

Bu anlamda, Sifir Bir dizisinde karsimiza ¢ikan ve izleyici erkekleri sekillendiren erkeklik halleri
caligsmada analiz edilmistir. Calismada, dizinin izleyici erkekler {izerindeki etkilerini incelemek igin 15 iiniversite
Ogrencisi ile yar1 yapilandirilmig goriisme yapilmistir. Dizinin geng erkek izleyicilerle, erkek olma ve siddet
arasindaki bagi pekistiren ve normallestiren bir iliski kurdugu gorilmiistiir. Dizideki erkek karakterlerin,
mabhalleyi korumak adina dizideki kadinlar1 ve geng erkekleri sekillendirmesi, lizerlerinde tahakkiim kurmasi
diziyi izleyen erkekler tarafindan gercek hayatta da olmasi gereken, ideal erkeklik olarak yorumlanmustir.

Dizideki homososyal erkek dostluklarmin ve baglarinin tasviri ile kullanilan siddetin, erkeklerin bir yere
ait olmak i¢in ‘nasil erkek’ olmalar1 gerektigi sorusunun cevabini ekrandan izleyiciye aktardigi ve dahasi dizinin
bir erkeklik tanim1 yaptig1 goriilmistiir. Dizide tanimlanan erkekligin kullandig: dile, erkeklerin diger erkeklerle
ve kadmlarla olan iligkilerine bakildiginda, prime time’da yayinlanan dizilerdeki erkeklere kiyasla izleyici
gengler tarafindan gergek erkek olarak kabul edildigine rastlanmigtir.

Dizi iizerinden ‘gergek erkek’ algisi yaratilmistir ve prime time dizilerdeki ‘cici’ erkeklere nazaran Sifir
Bir dizisinde kiifreden, siddet uygulayan, 6ldiiren karakterlerin ‘gergek erkek’ olarak kabul edildigi gériilmiistiir.
Bu anlamda, dizi karakterleri ile izleyici arasinda homososyal bir bag kuruldugu ve izleyici kadinlarin ya da
erkeklerin dizideki erkeklik ve siddet bagini olumladigi goriilmiistiir.

Toplumsal cinsiyet algisinin, dizilerdeki karakterlerin mekanlarla iliskilenmesi iizerinden yeniden
iiretildigi de bu dizi igin sdylenebilir. Kadin ve erkek karakterlerin sunulduklari mekanlar1 toplumsal kabullere
gore inceledigimizde dizide neredeyse hi¢ ana kadin karakter olmadigi goriiliir. Var olan kadin karakterlerin
hepsi yan hikayelerin nesneleridir ve erkeklerin siddet uygulamasi i¢in mesru zeminler olustururlar. Dahasi,
toplumda var olan toplumsal cinsiyete dayali is boliimiine uygun sekilde evde anne ya da birilerinin kadimi
olarak tasvir edildiklerine sahit oluruz. Bu bulgulara dayanarak cikarilabilecek temel sonug, televizyon
dizilerinde toplumsal cinsiyet rollerinin toplumun her alaninda temsil edilmesidir ve kadn ile erkegin rollerinin
keskin cizgilerle ayrilmis olmasidir. Incelenen dizide toplumsal cinsiyet rollerine ve erkeklige dair tutum ve
inaniglar geleneksel kaliplara uygun olarak yeniden iiretilmektedir. Kadinin, erkege gore ikincil konumunun
baskin olarak devam ettirildigi gozlenmektedir. Dizilerde yaygin olarak islenen bir tema olan siddet temasi
etrafinda yapilandirilan bu ¢alisma, bundan sonra televizyon ve televizyon dizilerinde erkeklik rolleri agisindan
siddetin sunumu hakkinda yapilacak potansiyel ¢aligmalara katkida bulunmasi agisindan dnem tasimaktadir.



'Sifir Bir - Bir Zamanlar Adana’da: “Hikaye aslinda bir grup gencin, birtakim haksizhiklarla ettikleri miicadeleyi anlatiyor. Miicadele neticesinde elde
edilen her bir zafer, onlara inanan daha fazla yoksul insani; her gozii yasli yoksul insan da ekibin sirtina daha fazla yiik, sorumluluk ve yilmaz bir
azmi beraberinde getiriyor. 20’li yaslarda ii¢ gencin; Savas, Cio ve Ozgiir’iin, kadim dostlar1 Cihat Sarsilmaz ve Anafor’la beraber igine diistiikleri bu
diizen, zamanla onlarin kaderi olmus vaziyette... Hiirriyet Mahallesi’nde fuhus, uyusturucu satig1 yapanlara kars1 miicadele yine ayni mahallenin
gengleri tarafindan sonuna kadar verilir. Mahalleli ailedir, aileye kars1 saygisizlik ve her tiirlii haksizlik muhakkak ceza bulur. Bu mahallenin kendi
kurallar1 vardir ve bu kurallar, cezalarin yetersiz kaldigi her an devreye girmeye mecburdur. Savas ve ekibi, mecburdur. Basgka ¢areleri yoktur. Onlara
bagka care birakilmamistir... Sifir Bir sadece bir su¢ hikayesini degil; iilkemizin, hatta diinyanin yoksul kesimlerinin gergegini anlatiyor. Evrenseli,
yerel iizerinden yakalamayi basartyor. Tipki dizinin yaraticilarmm Adanali énciileri Yasar Kemal’in Ince Memed’le tiim diinyay: fethettigi ya da
Yilmaz Giiney’in, filmleriyle, bir kesime degil, tiim diinyaya seslendigi gibi. Adana’nin en yoksul mahallelerinden biri olan Hiirriyet Mahallesi’ndeki
her bir bagkaldiran, maalesef bir o kadar suglu ama iyi ki bir o kadar da insan” (http:/sifirbir.tv/hikaye/, erisim tarihi 24.01.2018).

*Ornegin: Kése, A. (2014). Degisimin Golgesindeki Gelenek: Popiiler Diziler Ve Farklhilasan Ad Verme Kiiltiirii. Milli Folklor, 26(101); Sahin, B.,
Poyraz, T., Oktem, P., & Simsek, A. (2003). Bir Popiiler Kiiltiir Uriinii Olarak Asmali Konak Dizisinin Yére Turizmine Etkisi. Hacettepe Universitesi
Sosyoloji  Boliimii e-dergisi; Cilizoglu, G. Y. (2011). Kitle iletisim araglarinda yer alan kurgusal sosyal mesajlar: televizyon dizilerinde
kitlesellestirilen degerlere yonelik bir analiz; Erjem, Y., & Caglayandereli, M. (2006). Televizyon ve Genglik: Yerli Dizilerin Genglerin Model Alma
Davranisi Uzerindeki Etkisi. CU Sosyal Bilimler Dergisi, 30(1 s 28). Konuyla ilgili literatiir (Geen, 1990; Paik, 1990; Centerwall, 1992; Freedman,
1992) incelendiginde televizyonun birey ve toplum tizerindeki etkilerini arastiran ¢ok sayida ¢aligma yapildigi gériilmektedir.

30Ornegin: Kurtlar Vadisi (2003), Ezel (2009), Behzat C (2010), Reaksiyon (2014), Poyraz Karayel (2016), Séz (2017), Cukur (2017).

“Bu ¢aligma igerisinde siddet su sekilde tanimlanmustir: “Bir tarafin, diger tarafin bedensel, kiiltiirel, maddi, simgesel biitiinliigiine, degerlerine, oran
ne olursa olsun zarar verecek sekilde davranmasi ile ortaya ¢ikan durum” (Michaund, 1991: 8-9; aktaran Tiirk, 2015: 91).

*“[stanbul’un en belali mahallerinden Cukur’un kontrolii Kogova ailesinin elindedir. Kogovallarin Cukur’u yénetirken en 6nemli kurallari da
uyusturucuya asla izin vermemeleridir. Ancak goziinii bu mahalleye dikmis ve bu yasagi kirmaya hazirlanan yeni bir grubun ortaya ¢ikmasi ile
mevcut diizen bozulur. Tam Kogovalilar pes ettirdiklerini diigiindiiklerinde, ailenin kiiciik oglu Yamag yillar 6nce bambaska bir hayat kurmak i¢in
arkasinda biraktigt Cukur’a geri donecek ve yeni bir donem baslayacaktir. “ (http://www.showtv.com.tr/dizi/tanitim/cukur/2076, erisim tarihi
06.02.2018).
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