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Tiirkiye’nin toplumsal ve Kkiiltiirel yapisindaki delilik olgusunun
Tiirk sinemasina yansimasi

Erhan Hancigaz

Ozet

Sinema, gergek hayattan beslenir. Gergek hayattan almis oldugu konulari, kendi i¢ dinamiklerine uygun
olarak yeniden olusturur ve yarattig1 karakterlere birbirinden farkli konumlar, yetenekler, sekiller vererek
izleyicilere degisik diinyalar sunar. Toplumsal yasam igerisinde bazen toplumsal olay ve degismelerin
sebeplerini, sonu¢larin sergileyerek kitleleri yonlendirici bir islev goriirken, bazen de insanlarin giindelik
hayatta en ¢ok kullandiklar1 soyut kavramalar ele alip yorumlamaktadir. Bir sanat olarak toplumdan,
insandan ve insan sorunlarindan ayrn diisiiniilmeyen sinema insani anlatmakta, maddi ve manevi olarak
onu ¢oziimlemeye calismaktadir. Bu ¢aligmada, Tiirkiye’nin toplumsal ve kiiltiirel yapisinda delilik
olgusunun Tiirk sinemasina yansimasi incelenecektir. Betimleyici ve yorumlayict bir nitelige sahip olan
aragtirma, Tirk sinemasinin se¢ilmis filmlerinde, delilik olgusunun nasil iglendigini incelemeyi
amaglamustir.
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The fact of madness in the social and cultural structure of Turkey and
its reflection on the Turkish cinema

Abstract

Cinema lives on real life. It reforms the subject matters it takes from real life in accordance with its own
dynamics and presents the audience different worlds by giving its invented characters different positions,
abilities and shapes. While it sometimes directs masses by presenting the reasons for, and the results of,
social events and changes, it sometimes handles and comments upon abstract concepts most frequently
used by people in daily life. Cinema, which cannot be dissociated from society, human and human
problems, tells human and tries to analyse him materially and spiritually. In this study, reflection of
insanity in the social and cultural structure of Turkey onto Turkish cinema is examined. Having a
descriptive and interpretative nature, this study aims to examine how insanity has been handled in some
chosen films of the Turkish cinema.

Keywords: Turkish cinema, Turkish culture, insanity, communication, society

Giris

Her toplum, kendi toplumsal-kiiltiirel yapisina gére hemen her alanda normlar dizgesini
olusturmustur. Insanlik tarihinin hi¢ bir evresinde, insanlar normsuz bir yasam bigimi
olusturmamiglardir. Normlar ve degerler, toplumsallasma siirecinde 6grenilir ve en
temel bicimleri ¢ocukluk doneminde asilanir. Cocukluk déneminde 6grenilen normlar
ve degerler yasam boyu “sabit kalma egilimi gosterir” (Ritzer, 2012: 106). “En genel
anlamiyla kiiltiir bir toplumun yasam tarzidir” ya da “kiiltir doganin yarattiklarina
karsilik insanoglunun yarattigt maddi manevi her seydir” (Giiveng, 1993: 97). Normlar
da toplumlarm kiiltiiri i¢cinde sekillenirler. Normun oldugu yerde normal ve anormal
kavramlar1 6l¢egin iki zit kutbu olarak karsimiza zorunlu olarak ¢ikmaktadir.

* Ogr. Gor., Erzincan Universitesi Erzincan Meslek Yiiksekokulu, eposta: erhanhancigaz@gmail.com
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Davraniglari, diisiinceleri, inanglar1 ve diger 6zellikleri ile toplumun genelinden
farkli olan, ayriksi insanlar, tarihin her doneminde, her toplumda var olmuslardir. Bu
ayriksi insanlar bazen; dahi, ulema, evliya, kahin, biiylicii gibi olumlanarak toplumda el
iistiinde tutulmus, saraylardan hiirmet gormiis, degerli sosyal statiilerle donatilarak
yasamislardir. Ya da divane, meczup, deli, ¢atlak, lanetli, hasta olarak etiketlenip, degil
insan olarak bir canli, hatta bir varlik olarak bile deger bicilmeden yasamislardir.
Modern toplumlarda paradigmalar degistikge anormal olana farkli anlam ve statiiler
verilmeye baslanmistir. Psikoloji, psikiyatri, noroloji basta olmak iizere bilimde
kullanilmayan ancak halkin yaygin olarak kullandig: “deli” kavraminin igerigi de artik
farkli sekilde doldurulmaya baslanmustir.

“Delilik” bilimin, felsefenin, dinlerin ve sanatin kayitsiz kalamadig: bir olgudur.
En genel anlamda “bireyin kendisi, sosyal c¢evresi, i¢inde yasadigi toplum ve kiiltiir ile
baglarinin zayiflamasi ve giderek kopmasi anlamina gelen bir siire¢” (Marshall, 1999:
798) olarak tanimlanan yabancilagma arastirmalar1 ile baslayan insan iizerine
yogunlagma, giiniimiizde giderek daha 6nemli hale gelmistir. Glinlimiizde deliligi, her
disiplin kendi agisindan farkli yonleriyle ele almaktadir. Deliligin fizyolojik, psikolojik,
genetik, sosyal-siirecleri bir taraftan arastirilirken, bir taraftan da hem bu arastirmalar,
hem de delilik olgusu bizatihi edebiyatin, tiyatronun ve sinemanin objesi haline
gelmistir.

Delilik gibi spesifik bir olgunun, sinemaya yansimasi ise, Tiirk sinemasi i¢in yeni
deneyimler olarak tanimlanabilir. Tiirk sinemasinda toplumun “deli” olarak etiketledigi
en az bir karakterin var oldugu filmler ve filmlerdeki deli ve deliye bakis agisi, hem
icinde yasadigimiz toplumu algilama, hem de izleyicileri delilik olgusuyla yiizlestirme
acisindan karsilikl bir etki yaratmaktadir.

Se¢ilmis Tiirk filmleri arastirma konusu yapilarak, “deli” kategorisine giren
insanlarin, farkli  boyutlartyla nasil  degerlendirildikleri, toplumsal-kiiltiirel
yansimalarinin neler oldugunun anlagilmast amaglanmistir. Bu arastirmada, deliligin
sinema acisindan incelenmesi, Tiirk sinemasindaki se¢ilmis filmler dahilinde olacaktir.
Cok sayida ve tirde filmin iiretilmis olmasi calismaya konu edinecek filmlerin
seciminde bir eleme yapilmasini zorunlu kilmistir. Bu nedenle Oykiiniin temelinde
deliligin yer aldig1 ve konunun deli karakterlerle beraber isledigi filmler secilmistir.
Deliligin filmlere nasil yansidigi, aragtirma probleminin alanini olusturup, bunun i¢inde;
Namuslu, Anayurt Oteli, Deli Deli Kiipeli, Salkim Hanimin Taneleri, Vizontele, Karpuz
Kabugundan Gemiler Yapmak, Nerdesin Firuze, The Imam, Beyza’nin Kadinlari
filmlerinin incelenmesi tercih edilmistir.

Bu c¢ercevede W.A.Scott’un “Davranis Bozukluklarini Tanima” kuramindan
yararlanilmistir. Bu kuramda bireyin, sosyal ¢evre igerisinde anormal olarak
nitelenmesine sebep olan durumlar bes kategoride toplanmistir. Scott’un bu
kuramindaki bes kategoriden psikiyatrik tani1 ve psikolojik testler baslikli maddeler
islevsellik acisindan birlestirilmistir. Ayrica arastirmanin sosyal-psikolojik yoniinii de
Olciilebilir hale getirebilmek igin “tecrit edilme” maddesi eklenmistir. Bu kuramin
secilmesinin nedeni, deli olarak nitelendirilen karakterlerin tespitinin, 6znellikten uzak
sistemli bir sekilde yapilabilmesi i¢indir. Ayn1 zamanda bu durum, bu arastirmada
incelenecek filmlerle de uygunluk gostermektedir. W. A. Scott’un gelistirmis oldugu
Davranig Bozukluklarin1 Tanima Kurami bes kategoriden olusmaktadir, bunlar: Akil
hastanesinde Tedavi, sosyal uyumsuzluk, psikiyatrik tan1 ve psikolojik testler, yardim
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isteme (Morgan, 1999: 334) tecrit edilme (Tezcan, 1995: 224) olarak
siiflandirilacaktir.

Calisma, iki boliimden olugmaktadir; Birinci boliimde, Tiirkiye’nin toplumsal ve
kilttirel yapis1 degerlendirilerek, delilik olgusunun analizi yapilmistir. Dogu ve Bati
medeniyetlerinde delilik olgusunun tarihsel seyri de, karsilastirmali olarak bu boliimde
verilmeye ¢alisilmistir.

Ikinci béliimde ise, arastirmanin temel veri kaynagi olan segilmis Tiirk filmlerinin
analizi yapilmistir. Secilen filmler kavramsal ¢erceve 1s18inda, arastirmacinin kendi 6z
degerlendirmesiyle yorumlanmigtir

Betimleyici ve yorumlayici nitelige sahip olan arastirmanin temel amaci, delilik
olgusunun sec¢ilmis Tiirk filmlerinde nasil islendigi, Tiirk toplumsal-kiiltiirel yapist ve
temel sorunlariyla nasil iligkilendirildiginin agiklanmasini saglamaktir. Arastirmada,
konuya uygunluk agsindan nitel aragtirma yontemlerinden biri olan belgesel gozlem
yontemi kullanilmistir

Belgesel gozlemin materyali yalnizca 6zel anlamlari olan belge ve evraklarla
stnirl degildir, aksine insan davranislarinin agiklanmasina yardimci olabilecek biitiin
kaynaklar bu inceleme i¢in olgusal kanit olusturmaktadir (Mayring, 2000: 37). Bu
arastirmada, nitel aragtirma yonteminin kullanilmasinin temel gerekgeleri;

* Arastirmanin giiclii bir sekilde 6zneye iliskinlik ilkesine oturtulmast,

* Arastirma 6znesinin betimlenmesi ve yorumlanmasina verilen 6nem,

+ Oznenin kendi dogal ve giinliik ortaminda arastirilmasi ve

* Son olarak da sonug¢ ¢ikarilmasindan bir genellestirme siirecinin anlasilmasina
imkan vermesidir (Mayring, 2000: 10).

Filmler, nitel aragtirma yontemlerine uygun olarak belirlenen kategorilere gore
secilip, gerekli literatiir taramasi yapildiktan sonra kavramsal cergeve 1siginda ve
aragtirmacinin kendi 6z degerlendirmeleriyle yorumlanmaistir.

Degerlendirilen filmlerin, estetik ya da ticari agidan basarili olup olmamasi
caligmanin temel problemlerinden degildir. Sonug boliimiinde ise, ¢alismanin kapsamli
bir degerlendirilmesi yapilarak, elde edilen bulgular bir biitlinliik i¢erisinde sunulmaya
caligilmistir.

Delilik olgusu

Normal dis1 davranislar, yazili tarih boyunca insanin ilgi konusu olmustur; yakin tarihte
oldugu gibi, eski Cin, Misir, Ibrani ve Yunan dillerinde yazilmis yapitlarda da davranis
bozuklugu gdosteren kisilerle ilgili 6ykiilere rastlanir. Yunan mitolojisinde, Herkiil’tin
epilepsi ndbetleri gegirdigi ve bu nobetler sirasinda insanlara saldirarak oldiirdiigiinden
s6z edilir. “Deli Ibrahim” adiyla anilan Osmanli padisahi (1615-1648), biiyiikliik
sabuklamalarina kapilarak yanilmazligmma inanmis ve bu nedenle ordu ve ulema
tarafindan tahttan indirilerek oldiiriilmiistiir. Tarihsel belgelerde, Ingiltere Krali III.
George’un (1738-1820) sik stk mani donemlerine girdigi yazilidir; I1l. George bu
nedenle “deli kral” olarak anilmistir (Gegtan, 1993: 11).

Ayrica, delilerle yasamaktan haz duyan biiylik krallar vardir. Belki de deliler
olmadan ne yiyebilen, ne gezebilen, ne de bir an yasayabilen birka¢ tane vardir. Onlara
gosteris i¢in yanlarinda bulundurduklari, tatsiz ve asik surath filozoflardan daha fazla
deger vermislerdir. Deliler onlarin aksine bin bir ¢esit haz bulup, onlar1 devamh
eglendirip, zaman zaman avutup, kahkahalarla giildiirmiislerdir (Erasmus, 2001: 62).
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Sanatlarin icat edilmesini bile anormal hayal giiclerine bor¢luyuz desek yanlis olmaz;
ressamlarin, sairlerin ve miizisyenlerin kaprisi, onlarin deliligini ifade etmek ig¢in
kibarca yumusatilmis bir addan baska bir sey degildir (Foucault, 2000: 9).

Deliligin iktidarin ve diizenin olusumuyla yakindan iligkisi bulunmaktadir.
Modern toplumda egemen olan disiplinsel iktidar, hastalik ve delilik gibi anormallikler
iireterek hakimiyet kurmaktadir. Delilik sadece bir akil hastalig1 bigimi olarak ortaya
¢ikmaz, aynit zamanda iktidar i¢in son derece islevseldir. Modern toplumda “delilikle
ilgili kurumsal diizenlemeler, disiplinsel bilgi ve tutumlar, beden ve gii¢leri tizerindeki
denetimin bir pargasidir” (Hiillir, 2009: 452). Bu anlamda, “benliklerin ve bedenlerin
normallestirilmesinde ve uysallastirilmasinda hayati bir rol oynayan disiplinsel ve
diizenleyici sOylemler ve pratikler fasist yasam bigimlerinin en Onemli araglaridir”
(Hiiliir, 449). Daha 6zel olarak, bu sdylemlerin ve pratiklerin ¢oziimleme temelinde
giindelik yasamda etkili olan “mikro-fagizm”in anlasilmast miimkiindiir (Hiiliir, 2008:
156).

Insanlik tarihi boyunca bu denli ilgi gdrmiis olmasina ve giiniimiizde ileri uygarlik
diizeyine erismis bazi iilkelerde en dnemli saglik sorunu olarak kabul edilmesine karsin,
¢agdas insanin normal dig1 davranislar konusundaki bilgisi, diger bir¢ok konuda sahip
oldugu tstiin bilgiye oranla olduk¢a yetersiz kalmis ya da bazi yanhs kavramlara
saplanmistir.

Uzman olmayan siradan bir kisi i¢in “aklim1 kagirmak™ demek, insanin sagma
sapan hareketler yapip, anlasilmaz laflar etmesi, komik kiyafetler giymesi, yakinlarina
saldirmasi, agzinin kopiirmesi gibi davranislarda bulunmasi olabilir. Ancak, genel bir
“delilik belirtisi” diye bir sey yoktur. Yani, anormal gibi goriinen bir s6z veya hareket,
icinde bulundugu sartlardan ayr1 olarak incelenir ve istiinde fikir yiriitiliirse, higbir
anlami olmaz, davranisin yer aldigi zamandaki sartlar ve hastanin bilinen mizac1 goz
Ontine getirilerek incelenmedik¢e de anlamsiz olur. Bir koylii, evinin Oniinde sivali
kolla, ayaginda terlikler, elinde cay bardagi, agzinda sigara, bir asagi bir yukari
dolagabilir, ama bir doktor, bir miihendis, ya da ayni koylii sehrin ortasinda boyle
davranacak olursa, herkes aklindan siiphe eder (Yellowlees, 1966: 37).

Birey, kendini dis diinyaya 6nceden saptanmis bir sekilde baglamaz. Onun dis
diinyayla iligkisini belirleyen sey, ne kalitimi, ne de ¢evre etkileridir. Kalitim, ona
yalnizca birtakim etkiler saglar. Cevre, ona yalnizca bazi izlenimler verir. Bu
yeteneklerle izlenimler ve bireyin bunlar alig, algilayis bi¢imi, yani kendi tecriibelerini
yorumlayis bi¢imi, hayata karsi tavrimi yaratict bicimde kurarken, kullanacagi yapi
taglarin1 olusturur. Kendini egiten g¢evreyi, kendi olusturdugu perspektiften goriir ve
boylelikle gordiigiiniin etkilerini iyiye veya kotiiye dogru degistirir (Adler, 1983: 92).
Kimi ise, bu degisim karsisinda, anksiyete, saskinlik, ice kapanma, yabancilasma, ya da
yasam bi¢iminde siirekli oynaklikla belirlenen tepkiler gelistirir. Toplumdaki
degisikliklere uyum saglamak icin ¢abalayan kisilerin Orgilitlenmis davranislarinda,
ozellikle mantikdis1 siddet tepkileriyle belirlenen bozulmalar gézlemlenir. Freud bu
durumu “uygarligin bedeli nevrozla ddenir” diyerek 6zetler (Gegtan, 1993: 17).

Tiirkiye’nin toplumsal yapisinda delilik olgusuna yaklasim

Kiiltiir, antropologlar tarafindan uzun zamandir incelenen bir kavramdir. Kiiltiiriin,
yaklasik olarak 164 farkli tanimi oldugu biliniyor. Kiiltiiriin en iyi nasil
tanimlanabilecegi ve bu tanim icinde hangi oOzelliklerin vurgulanmasi gerektigi
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konusunda ¢ok farkli goriisler ortaya konmustur. Bu tanimlarin ortak olarak birlestigi
tek nokta ise, kiiltiirlin her seyi igeren genis bir yapiya sahip oldugudur (Kagit¢ibasi,
1999: 107).

En genis anlamiyla kiiltiir; bir duyus, diisiinlis ve davranis birligi olarak
tanimlanabilir. Duyus, diisliniis ve davranis birligi ya da benzerligi ise bir ulusun, bir
toplumun, 6biir toplumlardan degisik olan tarihsel ve gilincel kosullarmin etkisiyle
olusur (Kislali, 1999: 107).

Tirkiye, tarihsel siire¢ igerisinde pek ¢ok uygarliga ev sahipligi yapmistir. Farkli
uygarliklarin maddi ve manevi kiiltiir unsurlar1 degiserek, geliserek, Tiirk kiiltiiriinde
hayat alam1 bulmuslardir. Tiirk kiiltiiriiniin kendine 6zgli olusunun yaninda, diger
kiiltiirlerden de beslenmis olmasi, bu yoniiyle onu zenginlestiren bir 6zellik olarak
diistiniilebilir.

Tiirklerin Anadolu i¢in “Biz bu topraklari, bu topraklar da bizi fethetti!” demeleri
Anadolu uygarliklarmin iirlinli olan kiiltlir birikiminin en biiylik gostergesidir (Kislals,
1999: 123). Iste Tiirkiye’nin bugiinkii toplumsal yapisinin altinda yatan en &nemli
belirleyicilerden biri, ayn1 toplumda yasayan, fakat farkli diisiinen insanlarin bu farklh
diisiincelerini ifade gelenegidir (Kongar, 1986: 57-58). Bu durum Tiirklerin toplumsal
yapt igerisinde bir gerceklik olan anormal olana da normal bir bakis agis1 olusturmasini
saglamistir.

Tarihsel belgeler, Tiirk toplumlarinin en eski c¢aglardan bu yana, davranis
bozukluklar1 gosteren kisileri gercek birer hasta saydiklarini ve hi¢bir donemde onlar
kot ruhlarin, seytanin etkisinde kalmis kisiler olarak yorumlamadiklarini
gostermektedir. Tiirklerin Islamiyeti kabul etmeleriyle beraber, yapmus olduklari
camilerin ¢ogunun yaninda, ruh hastalarinin da bakiminin saglandigi sifahaneler
kurulmustur (Gegtan, 1993: 72). Bugiin ise, modern toplumlarda bu rahatsizliklar,
Onleyici saglik sistemi, gelismis sigorta ag1, yogun bilimsel aragtirmalarla elde edilmis
bilgi birikimi ve uzmanlasmis saglik kuruluslart sayesinde, teshis ve tedavi
edilebilmektedir.

Tiirk aile yapisinda dayanigmact bir yapi mevcuttur. Aile baglarinin kuvvetli
olmasi, aile bireylerinden herhangi birine ‘anormallik’, ‘delilik’ gibi istenmeyen
stfatlarin yakistirilmasini engeller. Bu durum, genellikle psikolog ve psikiyatra gitmeme
sonucunu dogurur. Delilik Tiirk kiiltiiriinde, zaman zaman olumlanir. Ornegin,
“delikanl1”, “delidir ne yapsa yeridir’, “deli deliyi goriince ¢omagini saklar” gibi
kavramlar ve deyimler, delilikte gizil bir giiciin var olduguna inanci sergiler. Delilik,
zaman zaman toplumun genel degerlerine aykiri davranan, zaman zaman toplumun
bireye tanidig1 6zgiirliiglin siirlarin1 zorlayan insanlari yiiceltmek i¢in de kullanilir. Bu
insanlar, toplum tarafindan bir yandan ‘deli’ olarak anilirken, bir yandan da saygi
goriirler. Tirk kiltiirtinde halk, deliligi kendince simiflamis, kategorize etmistir. Hatta
bir terminoloji bile olusturuldugunu sdylemek miimkiindiir. Metafizik konularda
yogunlasan; din, tanri, cennet-cehennem, gibi kavramlar1 ¢ok kullanmakla beraber
saglikli bir altyapis1 olmayan, normal insana gore davraniglarinda dinsel 6gelerin agir
bastig1 kisiler ‘meczup’ diye adlandirilir. Daha ¢ok cami ¢evresi, tiirbeler, mezarliklar
gibi dinsel ritiiellerin sergilendigi mekanlarda vakitlerini gegiren, dinsel kiyafetli bu
insanlar, anormal olmalarina ragmen, toplumda zaman zaman ‘evliya’ gibi muamele
goriirler. Tedavi edilmesi gereken anormal insan olarak degil de, bu sekilde
yiiceltilmeleri, toplumun da akil sagliginin sorgulanmasini beraberinde getirir. Sevgi ve
ask da “delilik” ile beraber karsimiza ¢ikabilecek kavramlardandir. Ask: i¢in hayatindan
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vazgegen, ona kavusmak i¢in insaniisti c¢aba sarf eden kisiler hep
kahramanlastirilmistir. Asktan akil saghiginmi yitirene ‘mecnun’ denmistir. Bunlar Tirk
edebiyatinda klasiklesmis onemli eserleri olusturmus, toplumun hemen her kesimince
bilinen hikayelere konu olmustur. Sirin’in Ferhat’i, Asl’'nin Kerem’i, Leyla’nin
Mecnun’u, Arzu’nun Kamber’i bunlara 6rnektir.

Deli-toplum iliskisinin sinemaya yansimasi

Biitiin Obiir sanatlardan sonra ortaya ¢ikan, bundan dolayr “yedinci sanat” adini alan
sinema, bu geleneksel sanatlarin hepsine agik ve yatkin olmasi, hepsini 6ziimseyebilme
niteligi tasimasi yoniinden “tiim sanat1” gerceklestirebilecek tek sanattir (Ozdn, 1984:
8).

Her sanat dali gibi, sinema da baslangictaki salt teknik boyutuna karsin, bir
toplumsal gercekligin iletilmesinin aract olarak diisiiniilmiis ve bugilinkii bi¢cimini bu
toplumsal gergeklik boyutundan asil olarak hicbir sey kaybetmeden, aksine
zenginleserek bulmustur (Arslan, 1998: 5). Sanatin kaynag, zihniyettir. Insanin tiim
davraniglari, diisiince sistemi, kendini ifade edis tarzi ve sanatsal yaratilari, icinde
bulunulan toplumun zihniyeti tarafindan belirlenir. Dolayisiyla sinema, diyalektik bir
iligki cergevesinde, zihniyet unsurundan etkilenen ve zihniyeti etkileyen toplumsal-
kiiltiirel bir yap1y1 yansitir. Sinema yapmak iginse toplumun tarihsel ve kiiltiirel yapisini
bilmek ve analizini yapabilmek gerekmektedir.

Bir yapit rastgele olusmadigina gore, tim nitelikler 6zel olarak kurulmus
olmalidir. Nitelikler bize bir fikri ya da bir fikirler bilesigini olusturan durumlari,
degerleri, konumlari, iliskileri simgelerle sunan biitiinlikklerdir (Timugin, 1998: 38).
Gecmiste var olan, ancak bu hizl1 degisimlerin de etkisiyle kendini daha fazla hissettiren
ruhsal problemler de bu etki sonucunda, sik¢a kendini sanatta gdsteren konulardan
olmustur.

Belki de insanlik, hastalarin kendisine bor¢lu oldugundan ¢ok, hastalara
bor¢ludur. Ruhlari hasta olan biiyiik sanatkarlarin sayisinin az olmadig gibi, eserlerde
yerlerini alan “deli” karakterlerin sayis1 da az degildir (Fretet, 1947: 98). Ozellikle
sinemada bu durumun tezahiiriinii gormekteyiz. Bir¢cok durumda seyirci perdede
kendini, kendi problemlerini ya da ¢evresinde var olan problemleri gorme konusunda
duyarli davranir. Bu bakimdan deli karakteri, sinemaya toplumsal gergekliklerin ifadesi
i¢in gesitli olanaklar vaat etmektedir.

ABD’de “deli” olarak nitelenen karakterlerin yer aldigir filmlerde psikiyatr
kacinilmazdir. Genellikle psikiyatrlar, filmin olay orgiisii ne olursa olsun, bu orgiiniin
mekanigini bir sonuca baglayan kisidir (Gabbard, 2001: 41). Tiirkiye’de ise pek ¢ok
filmde deli varken, psikiyatr ya da akil hastanesi yoktur. Bunda Tirkiye’de
psikiyatrinin, ABD’deki kadar gelismemesinin etkisi olmakla beraber, toplumsal
yapinin da etkisini géz ardi etmemek gerekir.

Ornegin, sizofren hastalarda klinik dis1 tedavi, hasta i¢in cok biiyiik bir énem
tasimaktadir. Ciinkii glinlimiiz tibbinda bu hastalarin kendi aile ve toplumsal ortamlar1
icinde tedavi edilmelerinin ¢ok daha olumlu rol oynadigi, bunun tersine hastalarin uzun
stire hastanede tutulmalarinin, hastaligin kendi dogasindan otiirii kiside olusturdugu
toplumsal izolasyonu daha da arttirip, cevreyle iligkilerini ve baglarin1 gitgide
koparmasina yol actig1 ve onu kendi diinyasinda yalmiz biraktigi anlasilmistir (Isik,
1997: 204). Tirk sinemasinda deli karakteri toplumsal izolasyona muhatap olmadigi,
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sosyal hayat icerisinde hayatina devam ettigi i¢in, psikiyatr bir yardimci karakter olarak
kalmistir. Kitlesel bir sanat olan sinemada “deli” karakterinin toplumsal yap1 igerisinde
yer edinmesi, 6zellikle Tiirk sinemast i¢in 6nemlidir.

Tirk sinemast son yillarda, barlardan, pavyonlardan, gazinolardan, gece
kuliiplerinden ¢ikmay1 basarmistir, simdi hayati biitiin karmasiklig1 i¢inde yeniden
kurmasi ve izleyiciyi yasami sorgulatmaya ¢agirmasi gerekmektedir (Kutlar, 2001: 37).

Secilmis Tiirk filmlerindeki deli karakterlerin analizi

Namuslu

Filmin baskisisi mutemet Ali Riza Bey, c¢ikar-para iliskisinin egemen oldugu,
yolsuzlugun, hirsizligin, bireyden ¢almanin, devletten ¢almanin, kdseyi donmek icin her
yolun mubah sayildig1 bir donemde, soyu tilkenmekte olan namuslu bir memurdur. O
giine kadar itilen-kakilan, horlanan, diglanan, en yakinlarinin bile sevgilerinden yoksun
olan Ali Riza Bey, insanlarin zimmetine para gecirdigini zannetmeleri iizerine, herkesin
itibar ettigi, el listlinde tutulan biri haline gelmistir. Ali Riza Bey i¢in artik herkes, her
sey degismistir. Bir giin evvel yiiziine bile bakmayan veresiye vermeyen mahallenin
bakkali, evini kiralifa cikaran ev sahibi, miidiirii, kizim1 perisan ettigini soyleyen
kaymvalidesi, onca yillik esi, para-cikar iligkisi igerisinde kdseyi donmeyi arzulayan
herkes. Ancak namus timsali olan, itibarl1 bir yasam1 onursuzca kazanmaya tercih eden
Ali Riza Bey, gercegi hi¢ kimseye anlatamaz. Sevdiklerine ya da sevildigini sandig1
ailesine bile anlatamaz. Cok gegmeden gergegin ¢arpitilmasindan olusan yeni gergekler,
Ali Riza Beyi de anaforuna alacak, o da namussuzlugun gayri mesru sayilmadigi, hatta
erdem sayildig1 bir toplumda, kdseyi rahatca donmenin tadini almaya baslayacaktir.

Bu sahip olma arzusunu -genis kitleler olarak- 1950’lerde baslayan degisime
dayandirabiliriz. 1950’lerden beri kirsal kesim ile kentsel kesim niifus oranlar
degismis, disa bagimli bir sanayi toplumuna doniigme siirecine girilmistir. Bir miiddet
sonra toplumun en kalabalik sinifi olmaya baslayan alt-orta smif, bir yandan yasamin
sikintilarinda bunaldigin1 sdylerken, bir yandan da taksitli satiglarin, eglence sanayinin,
giyim sanayinin, mobilya sanayinin bas miisterisi olmustur. Biitlin bu zamansiz ve
yanlis yenilikler yepyeni ve goriilebilmesi zorlagsmis sorunlar halini almis, toplumu ¢ok
degisik bir doneme getirmistir (Oskay, 2000: 244).

Onceleri toplumda hakim olan diisiince okuyanin adam olacag, ¢aliganin zengin
olacagi disiincesiyken, carpik bir tiiketim ekonomisinin akil almaz yontemlerle
koriiklenmesiyle ve bireylerinde bu ekonomi bozukluguna ayak uydurarak bazi
degerlerini yitirmesiyle, okumakla ¢aligmakla degil firsatlardan yararlanmay1 bilmekle,
giicliilerin onilinde firsat kollamakla “adam” olunabilecegi diisiincesi hakim olmaya
baslamistir. Ali Riza Beyin ogluna ¢al ¢irp, baban gibi hirsiz ol demesi de bunun
gostergesidir. Clinkii aslolan tiikketmektir ve tiiketmek icin de kazanmak gerekir. Ama
nasil! Hi¢ énemli degil nasil olursa olsun kazanmak, daha fazla kazanmak. Iste bu
toplumsal mekanizmalarin lagkaligi yiiziinden namuslunun halim selim memuru Ali
Riza Bey tam bir paranoyaya kayar. Toplumun genelinde yasanilan ¢alkantilarin Ali
Riza Beyle ifadesidir namuslu.
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Anayurt Oteli

Filmin bas kisisi Zebercet, bir tasra kasabasmnin otel katibidir. Gecikmeli Ankara
treniyle gelerek bir oda tuttuktan sonra, donecegini sOyleyerek otelden ayrilan bir
kadina imgesel bir agkla baglanir. Bu olay, giinleri birbirinden farkli gegmeyen Zebercet
icin giderek saplantiya doniisecek bir tutku halini alir.

Zebercet 40 yaslarinda, giyimine kusamina dikkat eden, oldukga titiz ve diizenli,
orta halli biridir. Zebercet’in oteldeki giinliik yasamina baktigimizda yalniz, anlamsiz ve
tekdlize bir yasam oldugu anlasilir. Her giin bir ¢alar saatin giiriiltiisiiyle uyanir,
ayaklarmi yikar, sonra ortalik¢i kadini uyandirip sabah kahvaltisin1 yapip, oteldeki
yerine gecer. Miisteriler iner hesab1 ddeyip giderler, yeni misteriler gelip oda isterler ve
Zebercet’in bunlarla yaptig1 konusmalar birkag ciimleyi gegmez. Kimseyle bundan 6te
bir muhabbeti olmaz. Ve umutsuzca gecikmeli Ankara trenini bekler. Bu karsiliksiz
bekleme icinde Zebercet’in tek avuntusu, kadiin kaldigi bir numarali odadir. Bitmemis
sigaralara dokunup bir nefes almak, ¢ay bardagini izlemek, kadinin silindigi havluyla
ugrasmak, Zebercet’in diinyasini i¢cinden ¢ikilmaz bir hale sokar.

Burada dikkati ¢eken, Zebercet’in yalniz olmasi ve bu yalnizligin farkina bile
varmamis olmasidir. Otelde bir oda tutarak, sonradan donecegini belirttigi halde
donmeyen bir kadma platonik bir askla baglanir. Kadina duydugu bu imgesel ask
sonucunda, yalnizliginin bilincine varir. Ancak 6nemli olan Zebercet’in neden yalniz
oldugudur ve neden c¢evresindeki diger insanlarla iliski kurmak yerine imgesel bir aska
yoneldigidir. Zebercet bir otel katibidir ve her giin bir¢ok insanla karsilagmaktadir.
Oyleyse diger insanlarla saglikli bir iletisim kuramayisinin bazi nedenleri olmalidir.
Ancak Anayurt Otelinde ne yalnizliin sozii edilir, ne de toplumdan kopmanin nedenleri
aciklanir. Belki de bu nedenleri, Zebercet’in ge¢misinde bulmak miimkiin olabilir.
Zebercet arada bir gegmis bazi olaylar1 animsayiverir. Bunlar, ¢agrisimla gelmis,
aralarinda bir baglanti olmayan ge¢cmise ait anilardir. Kesin bir sekilde verilmemesine
ragmen, bu anilarin Zebercet’in i¢inde bulundugu durumla yakindan iligkili oldugu
distiniilebilir.

Zebercet karakter olarak; yalmzlik, imgesel ask (kurtulus umudu), hayal kiriklig
asamalarmdan gecer (Moran, 2008: 292). Insanlarla iletisimden kagtif1 igin zorunlu
olmadik¢a otelden ¢ikmayan Zebercet’in yalnmizlik sorunu, esas olarak cinsel alanda
yogunlagsmistir. Ancak Zebercet’in istegi, sicak ve igten bir sekilde ilgi gosterecek bir
tek kadinla boyle bir iliski kurabilmektir. Bunu gerceklestiremeyen Zebercet’te,
gecikmeli Ankara treniyle gelen kadin bir saplanti haline doniisiir. Belki de bu kadin
yalmzliktan kurtulug umududur. Bu konuda ne diisiindiigiinii tam olarak bilmesek de,
disaridan baktigimizda bir tutkunun olustugunu gozlemleriz. Bu kadin Zebercet’in ilgi
odag1 haline gelmistir, akli hep bu kadindadir. Artik dis diinyayla biitiinlesmek i¢in bir
sebebi vardir. Rutinin disina ¢ikarak, farkli bir yerde tiras olur, bir magazaya giderek
kendine yeni kiyafetler alir ve gecikmeli Ankara treniyle gelen kadinin, gelecegine
inandig1 i¢in, meghul kadim1 beklemeye baslar. Zebercet’in bu iyimser evresi bir siire
sonra son bulur. Kadinin déneceginden umudunu kesince hayal kiriklig1 evresi baslar.
Yillardir kurdugu diizen dagilir. Kendi odasini birakir, kadinin kaldigi odaya tasinir.
Otele gelen miisterileri bos oda yok diye geri ¢evirir, toplumla siirh tuttugu iliskilerini
tamamen kopararak, oteli kapatir. Bu kapatma dis diinyaya kapaliligi, bireyin topluma
kapaliligim1 simgeler. Kendisinden beklenmeyecek bir sekilde -vahsice- kediyi oldiiriir.
Sonra bir mahkemeye giderek kendisini yargilar. Zebercet burada kendisini sanik ile
Ozdeslestirir. Yargicin saniga sordugu sorulari, kendisine sorulmus gibi i¢inden
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cevaplandirir. Saniga ayagi kalkmasi sdylenince, Zebercet de ayagi kalkar. Burada
sami@in yasadig1 olaylarin Zebercet’in de bilingaltinda var oldugu diisiiniilebilir.
Zebercet bir klinik olay degil, ¢ilinkii ¢evresinde olup bitenlerden haberdardir. Ancak
Zebercet’in yalnizligi, umudu, umutsuzlugu, saplantilari, tutkulari, kagmak istedigi
seyler, kafasinin i¢inde yarattig1 diinyanin digina ¢ikamamasi, baskalarmin bu diinyaya
girmesine izin vermemesi, onu sizofrenik bir karakter olarak karsimiza ¢ikarmaktadir.

Genel olarak Anayurt Oteli’'nde ele alinan konunun felsefi bir sorun igerdigini
soylemek yanlis olmaz. Bu agidan film varolus¢u bir yapit olarak degerlendirilebilir.
Varolusgu anlayis, siddetli bir karamsarlik karakterize eder. Bu anlayis, diinyaya hakim
oldugunu soyledikleri sagmalik karsisinda insanlarin yalnizlik, bunalim ve timitsizlikten
dogan hislerinin felsefi bir iislup icinde agiga vurulmasidir. Insanda varliga cikisin
yoklukla kusatildigi sOylenir. Bu yiizden ideallerin, inanglarin, degerlerin inkarina,
inancglara isyana kadar varilir. Varolusgulara gore, insan mutlak olarak hiir oldugu i¢in
varlik sagmadir, bunalimdir. Insan en yiiksek degerdir, toplum &nemli degil fert
onemlidir. Insan hiirriyetini sonsuzca tatmalidir (Bolay, 1990: 68). Zebercet istedigi gibi
bir diinyada yasayamadigi icin, bu kez diinyasin1 kendi sekillendirmek istemistir.
Karakter gelisimi olarak, yalmizlik-kurtulus umudu ve hayal kirikligi asamalarindan
gecen Zebercet, belki de hayal kirikligini intihar ederek kurtulus umuduna ¢evirmek
istemistir.

Deli Deli Kiipeli

Film akil hastanesinde kalan iki hastanin, hastaneden kagmasiyla baglar. 12 Eyliil’lin ve
agir kis sartlarinin etkisiyle, kaymakami heniiz ulagsmayan bir kasabaya siginan bu
kisilerin, kasabali tarafindan kaymakam ve hakim zannedilmeleri iizerine cereyan eden
hadiseler anlatilir.

Filmin bas karakteri akil hastanesinde tedavi goren bir delidir. Anladigimiz
kadariyla ruhsal bozuklugu siireklilik arz etmiyor, ancak belirli araliklarla gelen krizler
kendisini kaybedip, yaptig1 davranislar1 hatirlamamasina neden oluyor. Yol arkadasi ise
kendisini hakim zanneden biridir. Gegmisleri hakkinda bilgi sahibi olmadigimiz bu
kisiler, kagmaya karar verip erzak arabasiyla akil hastanesinden kacarlar.

Toplumsal gercekligin egemen oldugu bir iirlin olan film, toplumun hizli bir
degisim siirecine girmis olmasindan dogan sorunlart ele almistir. Donemin Tiirk
toplumunun genel bir tablosunu ¢izen, ezen ezilen tiplerini yansitan film, bu tipik
insanlar ve onlarin i¢inde bulundugu tipik durumlar araciligiyla makro Tiirkiye
igerisinde bir mikro Tiirkiye sunmustur. Filmdeki insanlarin kisiliklerini belirleyen
sosyo-ekonomik kosullar oldugu gibi, bunlar o donem Tiirkiye’sinin tipik kisileridir.
Yalniz kisiler degil, durumlar da Oyledir. Anadolu kasabasi yoksuldur, kaynaklari
kurutulmustur, sorunlar1 kendi baslarina diizeltmeleri olanaksizdir. Bu durumda
kasabalinin tek umudu, kanatlari altinda kendisini giivencede hissedecegi devlettir. Agir
kis sartlarindan dolayr yollarin kapanmasi kaymakamin kasabaya ulagmasin
engellemistir. Buzlarin ¢6ziilmesi ise onlar icin giinesli gilizel gilinler anlamia
gelmektedir. Kasabali asli ihtiyaglarimi karsilamak mecburiyetinde oldugu igin
karaborsacilarin eline diismiistiir. Boylesine kotii bir durumda, insanlarin akillr kisilerin
yardimina ihtiyaclar1 varken, yardim akil hastanesinden kacan iki deliden gelmistir.
Hastaneden kagan kisiler ne yapacaklarini bilemez bir durumda siginacak bir yer ararlar
ve yollar1 {izerinde olan kasabaya varip kaymakamlik binasina sigmirlar.
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Karaborsacilarin elinde inleyen halk, buzlar ¢oziildiikten sonra gelmesini bekledikleri
kaymakamin geldigini zannederek, umutlanirlar. Deli kaymakam, ilk dnce normal bir
insan -6zellikle bir siyasetgi- gibi halka nutuk atar ve biiyiik tevecciih goriir. Bu hareket
kurulu diizenin faaliyetlerine sorgusuzca katilan kitlelerin siirii psikolojisine 6rnek
olabilir. Daha sonra da kaybedecek zaman yok diyerek hemen ise koyulur. Oduncunun
odunlarina el koyarak halka dagitir, ekmek fiyatlarin1 diisiiriir, toptanciya ise direkt
idam cezas1 verip daha sonra mahkemeye ¢ikarilmasina karar verir. Kaymakamin direkt
idam cezasi vermesine karsin, arkadasinin “bir mahkeme kurulsun, sen istedikten sonra
ben yine asarim, adet yerini bulsun” demesi, ihtilal mahkemelerine ve genel hukuk
mekanizmalarina bir gonderme olarak algilanabilir. Yaptigr isin kanuni olmadigini
sOyleyen avukata, kanunun namuslulart korumak i¢in var oldugunu, kanun namussuzu
koruyacaksa o kanunu kaldiriyorum demesi de bu algiyr kuvvetlendirir. Ruhsal
probleminin ne oldugunu tam olarak bilemedigimiz kaymakamin, dogruluk, adalet,
ahlak, iyilik, giiven gibi bir¢ok erdeme sahip oldugunu, icraatlarin1 da bunlara uygun
olarak yapmaga calistigini goriiyoruz. Etrafinda donen oyunlardan haberdar olan
kaymakam, bu oyunlara kendinden beklenmeyecek kurnazlikla cevap veriyor. Halk
tarafindan benimsenen, biiylikk muhabbet duyulan kaymakam, akilli insanlardan
beklenen meziyetlere sahip olmasi ve bunlar1 uygulamaya koymasi ile farkli bir deli
profili ¢gizmektedir.

Buradaki deli karakterin insanlara zararli olmadigini, aksine onlarla biitiinlesen,
onlarin faydasi i¢in ¢alisan, biri oldugunu goriiyoruz. Esnafin, tliccarin, siyaset¢inin
dagdaki eskiyadan farkinin olmadigi, beraberce hareket ederek halkin kanini emdikleri
bir donemde, akillilarin yapamadigi isi bir deli yapiyor. Sonunda diizen igindeki
aksakliklar1 giderip, kotiilere de cezalarini birbirlerinin eliyle verdiriyor. Buzlarin
¢oziilmesiyle akilli olan gercek kaymakamin gelmesi, deli kaymakamin gitmesine neden
oluyor. Filmde, akilli insanlarin yapmasi gereken seyler, higbir akilli tarafindan
yapilmadigi i¢in, gergeklestiginde delilik olarak ¢ikiyor karsimiza.

Salkim Hanimin Taneleri

Bir dénem filmi olan Salkim Hanimin Taneleri, 1940’l1 yillarda devlet tarafindan
c¢ikarilan varlik vergisinin, topluma yansiyan etkilerini anlatiyor. Yiiriirliige konulan ve
sadece yabancilar1 kapsayan varlik vergisi ¢ikinca bu, o dénemin Istanbul’unda zengin
bir isadam1 olan Halit Bey’i de etkiler. Karis1 i¢in 6ngoriilen vergiyi glicliikle 6deyen
Halit Bey, dedesinin dénme oldugunun anlasilmasi {izerine kendisi i¢in belirlenen
vergiyl 6deyemez ve siirgiine gonderilir.

Filmde genel olarak varlik vergisinin etkiledigi hayatlar resmedilmeye
calistlmistir. Ancak varlik vergisinin etkiledigi hayatlara ilaveten, Nora’nin hayati
bambagka bir hayat olarak ¢ikiyor karsimiza. Toplumun {iist tabakasina mensup olan,
liikks bir konakta tecrit halinde yasayan Nora, Halit Bey’in esidir. Filmde Halit Bey’in
doktorla yaptig1 konugmada verilen bilgiye gore 14 yildir rahatsiz olan biridir. Fiziksel
bir rahatsizligimin olmadigr da vurgulanmistir. Yagmurlu bir gecede konakta balo
verilirken odasinda bulunan Nora, miizik sesi ile birden kalkarak asagi iner. Davetlilerin
arasinda anlamsiz bakis ve davraniglarla dolastiktan sonra kocasini goriir ve disartya
cikar, bebegim diyerek yagmur altinda yliriimeye baslar. Anormal davraniglar
sergileyen Nora’nin bu davraniglarinin bazi psikolojik nedenleri vardir. Bu psikolojik
nedenlerin ge¢miste yasanmis olaylardan kaynaklandigi, Nora’nin 6zellikle nesnelerle
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baslayan cagrisimlarindan anlasiliyor. Nora gece balkona ¢ikip “iisiiyorum zabit pasam”
diyerek hatirlamaya basliyor ve i¢inde bulundugu durumun nedenlerini buna baglh
olarak gecirdigi degisimleri kavramamiz bdylelikle miimkiin oluyor. Kayimnpederi
tarafindan tecaviize ugramasi, ruhsal problemlerinin sebebidir. Iliski sirasinda kolyenin
boynunda olmasi, sonraki zamanlarda kolye ile hatirladig1 olaylarin birbirine paralel
olmasimi saglamistir. Nora’nin ge¢cmise ait olumlu seyler hatirladigr da soylenebilir,
“kizzimiz  olursa admi Salkim koyalim annenin zarafetini yasatsin” sozleri,
kayinvalidesine karst kotii bir diislincesinin olmadigini aksine zarif bir kisi olarak
degerlendirdiginin de gostergesidir.

Bir ¢ocuk sevdasi i¢in maruz kaldigi ensest iliski neticesinde akli dengesi bozulan,

toplumdan soyutlanan, bakimevine yerlestirilen Nora, ge¢misiyle hesaplagsmaya
caligmaktadir. Yasadig1 olay1 kabullenemeyen Nora, derdini kimseye anlatamamanin
vermis oldugu istirapla kendisini tiiketmektedir. Nora’nin yasadiklarinin haricinde,
bunlar1 kimseyle paylasamamasi da onun psikolojik yapisi {iizerinde belirleyici
olmustur.
Ayrica Halit Bey ile Levon’un karlar iizerinde, Halit Bey oliirken yaptig1 konugsmadan,
Zabit Pasa’dan Nora haricinde herkesin korktugunu anliyoruz. Bu konusmadan cesur
biri oldugunu anladigimiz Nora, yasadigi konakta ruhsal bozukluguna ragmen
calisanlardan riyanin olmadigi, samimi davraniglar gorerek itibarli biri olarak ¢ikiyor
karsimiza. Ayrica bu iligkiler ve toplumsal yapit Halit Bey’in Norayr bakimevine
gondermek istememesinin de sebebidir. Nora’nin, Zabit Pasanin istedigi oglani
doguruyorum dedikten sonra dlmesi, belki de hatirladigi ge¢misinde ¢ekmis oldugu
acilarin son agamasi olan dogum ile, yasam boyunca ¢ekmis oldugu acilarin son agamasi
olan dliimiin, bir arada verilmesini saglamistir.

Vizontele

Film, ilk resmi televizyon yayinin iizerinden birkag y1l gectigi, Kibris Barig Harekatinin
heniiz basladig1 yillarda, yerel agizla vizontele diye adlandirilan televizyonun kirsal bir
bolgede, bir kasabaya gelisini anlatiyor. Televizyonun kasabaya getirilmesi isi belediye
baskan1 Nazmi’nin iradesi disinda, onun omuzlarina yiiklenmis bir is olur. O giine kadar
gormedikleri, belki de varligindan bile haberdar olmadiklar televizyonun kurulmas isi,
sorunlu bir is halini alir. Tek basina isin i¢inden ¢ikamayan Nazmi, radyocu Emin ya da
deli Emin de denilen Emin’i yardima cagirir. Béylece deli Emin filmin ana karakteri
haline gelir.

Deli Emin 35-40 yaslar1 arasinda, kimsesi olmayan tek basina yasayan biridir.
Deli Emin’in film boyunca iizerinde durulan en 6nemli 6zelligi, radyo tamiri yapan,
ayrica radyo yapan, annesinin mezaria hat ¢ekip miizigi ulastiran, jeneratorii tamir
eden, hayati kolaylastiracak g¢esitli mekanizmalar yapan, kisaca teknik bilgiye ve
yetenege sahip olan, bu yetenegi ile de insanlara faydali olan biri olmasidir. Filmde deli
Emin, farkli karakter oOzellikleriyle karsimiza ¢ikmaktadir. Emin, yabanci turistle
yakinlagsmasima karsisindakini taklit etmesini saglayan hastalifin1 (echopraxia) oOne
stirerek kurnaz bir kisi olarak, kendisine erkek cocugu olmasi i¢in giden ve “sen seyh
torunusun, millet sana deli diyor ama ben miibarek bir insan olduguna inaniyorum”
diyen kisiye bu yaptiginin yanlis olduguna dair telkinde bulunarak halk arasinda “akilli
deli ” diye anilan tip olarak, annesinin sevdigi tiirkiiyii ona dinletebilmek i¢in
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mezarliga hat ¢ekerek ve giivercinlerle onlart rencide etmeden konusmaya calisarak,
duygusal biri olarak ¢ikiyor karsimiza.

Deli Emin’in asil vazifesi ise vizonteleyi calisir hale getirmektir. Angarya olarak
baskan Nazmi’nin iizerine yiiklenen bu gorev, dolayli olarak Emin’in gérevi olmustur.
Nazmi Emin’i c¢agirtir ve Nazmi’nin oglu vizonteleden, radyonun resimlisi diye
bahsedince Emin benim aklima gelmisti diyerek yaratici diisiinceye sahip oldugunu da
gosterir. Bagkanla Emin birlikte TRT yaymini bulmaya caligirlar. Basarisiz girisimler
birbirini kovalar ve bir tiirlii yayini almazlar. Emin baskanin yaninda protokol kisisi gibi
acilis yapar. Vizontele ¢alismayinca gozler Emin’in iizerine gevrilir. Sonunda Nazmi ve
Emin’in ugrasi, dogayla miicadeleyi de i¢ine alir. Emin’in sozleri iizerine civardaki en
yilksek daga (Artos) ¢ikarlar. Zorlu bir yolculuktan sonra vericiyi dikerler ama
televizyonda beliren goriintii iran televizyonundan gelmektedir. Caresiz ve umutsuz bir
sekilde kasabaya donerler. Televizyona bakmakla gorevlendirilen belediye memuru,
belki de ne yaptigini bile bilmeden alicinin diigmesine basar ve yaymi bulur. Yaymin
bulunmasina kadar gecen bu asamalarin hepsinde deli Emin etken durumdadir. Protokol
kisisidir, talimat veren kisidir, yonlendiren kisidir ve Emin’e olan bir giiven soz
konusudur. O giiniin sartlarina gore sayilabilecek kadar az sayida olan alicinin, filmde
deli diye nitelendirilen bir kisiye teslim edilmesi, ondan medet umulmasi, ya halkin da
akil sagliginin bozuk oldugunun, ya da ¢aresizligin bir gostergesidir.

Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak

Omer, tipik bir kdyiin delisi tiplemesidir. Filmde kimligine iliskin acik, sdzsel bir bilgi
verilmez. Ancak Omer diyaloglar ve aksiyon ile izleyiciye tanitilir. Omer 25 — 30
yaslarinda, yalmz yasayan biridir. K&yiin harabeleri arasinda giiniinii gegiren Omer’in,
ailesi ve yasadig1 bir evi yoktur. Hatta Omer’in ad1 bile yoktur. Filmde adi bir kez
zikredilir. Clinkii o kdyiin ‘deli oglanidir ve hep dyle hitap edilir.

Omer’in deliligi; davranislari, diisiincel yapisi, algilama bigimi ve giysileriyle
birbirini tamamlayan bir biitiinliik gosterir. Karpuz sergisinde ¢iraklik yapan Salih ile
berber ¢iragi Mehmet’in kesik film seritleri, bir el feneri ve bir lokum kutusundan ibaret
olan sinema yapma maceralarina ortak olur. Baska kimseyle diyalog kurmayan Deli
Omer, filmin bu iki kahramanmin arkadasidir. Onlarla beraber yerel agizla “gimildak”
diye adlandirdiklar film seritlerini saniyede 24 kare hareket ettirebilmenin heyecanini
tasir. Bu siiregte Salih ile Mehmet’in film seritlerini el fenerinin karsisinda hizli hizl
cekistirmelerini kdy meydaninda siirekli taklit eder. Bu haliyle koyliiniin alay konusu
olur, onun bu streotipik davraniglar1 giilmece malzemesi olarak kullanilir. Deli oglan
kdyiin metruk binalar1 arasinda dolasir, vaktini viranelerde gegirir. K6y meydaninda pek
goriilmez, diger insanlarla iliski kurmaktan kagmir. Deli oglan ‘arkadaslari’ Salih ve
Mehmet’in kasabadan doniislerini bekler. Fakat zaman kavrami da pek ¢ok kavram gibi
deli oglanda gercekligini yitiren kavramlardan biridir. Bu sebeple gece — giindiiz, erken
— ge¢ ayrimini yapamaz. Bunu da Salih’in film atdlyesi olarak kullandig1 odaya vakitli
vakitsiz gelmesinden, gece yarisi sokaklarda dolasmasindan anlariz.

Diislinsel yapisindaki pargalanmiglik, deli oglanin deliliginin en biyiik
gostergelerinden biridir. Onun diisiinsel yapis1 normal insanlarinkinden ¢ok farklidir.
Gergeklikle bag1 kopmus, kendi diinyasinda yasayan biri olan Omer’in delilik sebebi
filmde agiklanmaz. Ancak deli oglanin haliisinasyonlar1 ve yersiz korkular1 kendisiyle
ilgili ipuglar1 verir. Omer, olmayan varliklar1 goriir, olmayan sesleri isitir. Ve bunlara
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sanki gerceklermis gibi tepkiler verir. Haliisinasyonlarinda; atli araba altinda ezilen bir
cocuk goriir, korkung yiizlii bliyli yapan kadinlarin, miiphem mekanlarda insan kulagi
pisirdiklerini, agz1 kopiiren kisilerin bayildiklar1 gibi igren¢ ve korkung goriintiileri
goriir. Fakat o bu sanal diinyas1 hakkinda hi¢ konusmadigi gibi, onlara birer
gerceklikmis gibi tepki verir. Film seritlerindeki resimlerin uygun hizda ¢ekildigi zaman
hareket edecegini, resimlerin canlanacagini duydugunda cebinden Olmiis sevgilisi
oldugunu soyledigi bir kadin resmi ¢ikarir. Sinema sevdalisi arkadaslarina elindeki
resmi verip “Nisanlim Nuriye de canlanir m1?” diye sorar. Deli oglan sokak duvarina
asilmis beyaz perdenin Oniinde nisanlisinin gelecegi umuduyla bir giin gegirir.
Boylelikle filmdeki resimlerin canlanmasi ile 8liiniin dirilmesini Omer igin aym seyi
ifade ettigini anlariz. Omer’in gerceklik duygusunu yitirdigini zaman zaman dolastigi
mezarliktaki, nisanl dedigi Nuriye’nin mezar tagindaki 6liim tarihinin 1925 olmasindan
da anlariz.

Filmde mevsim karpuz mevsimi, yani yaz olmasina ragmen kahramanimiz deli
oglan Omer eskimis, kirli parddsiisiinii hi¢ ¢ikarmaz. Astar1 yirtik siperli sapkasi ve
elinden hicbir kosulda birakmadigi sopasi onun parddsiiyle birlikte benliginin bir
tamamlayicist olarak sunulur filmde. Deli Oglan’in bir de {i¢ pilli el feneri vardir.
“Sinema oynatacagiz, su ii¢ pilliyi ver de iyi gostersin” demelerine ragmen fenerini
vermez. Ancak sevgilisinin canlanacagi sanris1 feneri vermeye razi eder Omer’i.
Nesnelere normalden farkli anlamlar yiikler Omer. Onlar1 kimseyle paylagmaz. Pardésii,
sopa, sapka ve el fenerine olan bu bagliligi Salih’in, “deliden arkadas mi olur”
sozleriyle pekistirilir. Omer kdyliiniin oldugu kadar en yakinindakiler i¢in de “deli”dir.
Omer, sevgilisinin canlanmadigini gériince beyaz perdeyi bogusurcasina pargalayarak
basladig1 siddetine, saklandigi yerden c¢ikarttigr film seritlerini sokakta yirtip, kdy
meydaninda siirliyerek devam ettirir. Clinkii o gelmeyen hayali sevgilisinin Ociinii
almaktadir. Cocuklarin sinemact olma hayallerini siisleyen en Onemli materyalleri
pargalandiktan sonra hicbir sey olmamis gibi yanlarina gelir. Kalan bir parca film
seridindeki deniz-sahil negatifinin duvara yansimasmin karsisinda zaten ¢iplak olan
ayaklarim1 uzatip, kirli pantolonun pagalarmi dizine kadar katlayip yanima uzattigi
sopastyla resme bakarak hayallere dalar. Ciinkii mevsim yazdir, Omer sicaktan
bunalmistir ve simdi kumsalin tadini1 ¢ikarmaktadir.

Neredesin Firuze

Basarisiz girisimleri sonucu borg batagina saplanan Hayri ve Orhan, plak¢ilar ¢arsisinda
genc yeteneklerle ilgilenen miizik yapimcilaridir. Melih’e yaptiklart kasette basari
saglayamayan yapimecilar, yeni bir yetenek bulduklarini zannederek onunla ilgilenirler.
Bulduklar1 bu yeni kisi de istikbal vaat etmeyince, borglarin1 6deyebilmek i¢in o siralar
Almanya’da yasayan Ferhat ile irtibata gecerler. Telefonda sarki sdylettikleri Ferhat’in
sesini ¢ok begenirler ve hemen kaset yapip i¢inde bulunduklar1 zor durumdan ¢ikmay1
planlarlar. Ferhat bir sekilde televizyonda canli yayina katilir. Boylelikle, televizyonda
Ferhat’1 izleyen Firuze olaya dahil olur. Daha sonra umutlarin tiikenmis oldugu bir anda
Firuze plakgilar c¢arsisina gelir. Ferhat’1 televizyonda izleyip ¢ok begendigini ve
Ferhat’a yatinm yapmak istedigini sOyleyerek, kendisini zengin biri olarak tanitir.
Gittigi konakta Firuze’yi grup terapisinde goren Ferhat’in tiim hayalleri yikilir.

Firuze siradan bir deli degil, hastaligina tan1 konulmug bir delidir. O temelinde
hangi etkilerin yer aldig1 tam olarak tespit edilemeyen bir sizofrendir. Yogun bir
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kuskuculuk gézlemlenmektedir. Daha dogrusu mantik dist hareketlerinin kuskuculukla
basladig1 soylenebilir. Herkesin onu tanidigini, insanlarin devamli ondan bahsettigini
diistiniir. Sizofren olan Firuze, hastaliginin etkisiyle kendisine yoneldigini varsaydigi bu
asir1 ilgiye bir neden aramaya baglar ve sonunda bulur. Zengin olmasi, cemiyet
icerisinde taninmasi, popiiler olmasi, vs. Bu sekilde biiyiiklilk sabuklamalar1 gelistiren
firuze, annesinin ve babasinin yanlarinda ¢alistigi, toplum igerisinde iyi bir statiiye sahip
olan Siireyya hanimin kimligini benimseyerek, cevresindekilere kendini Siireyya
hanimin sahip olduklariyla tanitmaktadir. Bu sekilde Firuze’nin kendi i¢ diinyasinin
pargalanmisligi i¢in bir ¢éziim buldugu, kendisini 6nemli bir kisi olduguna inandirarak
duygularindaki karmasikligi diizelttigi ya da hafiflettigi diisiiniilebilir. Ancak biitiin
bunlarin sonunda ger¢eklik duygusunu yitirdigi de gdzden kacirilmamalidir. Bunu
baska bir kimligi benimsemesinde gordiigiimiiz gibi, kendini melek zannetmesi,
doktorunun ifadesiyle gizli gili¢lerle konusmasi da ortaya koymaktadir.

Ancak Firuze’nin yapmis olduklarindan, insanlarin umutlarin1 bosa ¢ikarmanin
haricinde, insanlara vermis oldugu fiziksel ya da somut bir zarar gérmiiyoruz

The Imam

Filmde ismail karakteri -deli Ismail- Mehmet hocanin rahatsizligiyla yeni imamin gittigi
koyde, tek basina yasayan 25 yaslarinda olan biridir. Anlagildig1 kadariyla ailesi yoktur.
Filmde yasadig1 yer de verilmemistir. Klasik bir deli tiplemesi olan ismail hakkinda pek
fazla bilgi verilmez. Ismail ilk olarak, yeni imamin kdye geldikten sonra koyliilerle
tamismak igin oturdugu kahvede ortaya cikar. Muhtar, yeni imamla tamstirdig Ismail’i
“giiliimiiz” diyerek takdim eder. Buradan Ismail’in ya da deli karakterin, toplum
tarafindan kabul gordiigiinii anliyoruz. Hatta kabul gérmenin de 6tesinde deli karaktere
yapilan iltifatlar s6z konusudur.

Tiirkiye’nin toplumsal yapist igerisinde insanlarin pek de yabanci olmadig bir
kabullenme, ozellikle kdy gibi birincil iligkilerin daha yogun yasandigi bir yerlesim
merkezinden beyaz perdeye yansitilmistir. Ismail’in insanlar1 rahatsiz edecek, sinir
krizleri ya da havale gibi davranislar1 gozlemlenmemektedir. Kendisine 6zgii, saglariyla
oynama ve kasilma hareketleri ise yirtik pantolonu, iliklenmemis gomlegi, lastik
ayakkabis1 ve elindeki sopasiyla uygunluk gosterip, Ismail’i klasik bir koyiin delisi
yapmustir. Ismail’de siddet iceren hareketler ya da davramslar gozlenmiyor. Sadece
kendisinden ¢ok hosnut olmayan marangoz Feyzullah’in ona tas atmasina karsilik
olarak tas atmasi ve deli diye karsilik vermesi gozleniyor. Gegmisi hakkinda izleyiciye
bilgi verilmeyen Ismail’de muhtarin kiz1 Zehra, bir saplanti haline gelmistir. Devamli
olarak soyledigi “Buradan dogru git, saga don, yokusu ¢ik, kizlardan biri i¢in dilek tut,
Zehra’yr degil ama Zehra benim” sozleri ve imamla Zehra’yr motorda beraber
gordiikten sonra imama kars1 olan tavri, [smail’i sevgi kavramindan haberdar, duygusal
bir tip olarak da ¢ikariyor kargimiza.

Toplumsal yapinin etkisiyle bastirilmis duygular, agik¢a konusulamayan konular,
deli karakterin benliginde viicut buluyor. Sorumlu olmay: bilgi sahibi olmak ile
baslatirsak, bilmemek, muhakeme edememek, insami sorumlu olmaktan cikaran bir
etken olarak ileri siiriilebilir. Bu minvalde, “deli” olarak nitelenen, ruh saglig1 veya akil
saglig1 bozuk olan kisilerin sorumluluk duygularinin olmayacagi veya zayif olacagi
sOylenebilir. “Akilli lafin1 deliye soyletir” sozii de, bunun toplumsal yapi1 icerisinde
gordiigii kabulii yansitir. Deli Ismail’in de, kdyliiniin agik agik sdyleyemedigi ancak
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dedikodusunu yaptigi Zehra’nin imamla gelmesini biitiin ¢iplaklifiyla soyledigini
goriiyoruz. Filmin sonuna dogru Ismail, Mehmet hocay1 6zledim, Mehmet hoca gitti
diyerek, Mehmet hocanin 61diigiinii anlatmaya calisiyor. Kimsenin haberi yokken, boyle
bir bilgiye sahip olmasi olaya uhrevilik katiyor. Akli melekelerinde noksanlik olan ve
bundan dolay1 da aciz diye nitelendirilebilecek bir kisinin bdyle bir yetenege sahip
olmasi, belki de acziyetine karsilik ona verilmis bir paye olarak yansitilmak istenmistir.

Beyza’nmin Kadinlar

Hayatinda her seyin yolunda gittigini diisiinen Beyza, psikiyatr olan kocas1 Doruk’a
askla baghdir. Daha sonra Beyza’nin hayati hafiza kayiplariyla altiist olur. Bu arada
Istanbul’un farkli semtlerinde bulunan kesik bacaklar yiiziinden kenti seri katil korkusu
sarar. Cinayetleri arastiran komiser Fatih’in bu dava boyunca ortagi, Amerika’da egitim
almis, FBI’da kriminoloji biriminde ¢alismis, psikiyatr Doruk’tur.

Beyza’'nin Kadinlar1 filmi, bugiine kadar Tiirk sinemasinda gérmeye alisik
olmadigimiz psikolojik ve gerilim tarzinin bir 6rnegidir. Filmin ana karakteri Beyza 25-
30 yaslarinda, sosyo-ekonomik agidan iist tabakaya mensup, egitimli biridir. Filmde
Beyza karakteri cinayetlere paralel olarak tanitilir ve cinayetlerle dogrudan baglantisi
oldugu izlenimi verilmeye calisilir. Filmde ifade edildigine gére “Beyza” ev sahibi
kisiliktir, onun haricinde “Ayla”, “Dilara”, “Rabia” ise alt kisiliklerdir. Yani Beyza’nin
ruhsal durumu, bilimsel olarak coklu kisilik olarak belirtiliyor. Ayla, Beyza’nin
cocuklugudur, Dilara yetimhanedeki Ogretmeni, Rabia ise yetimhanenin sahibi,
yardimsever biridir. Beyza’ nin kisiliginin bu karakterleri biinyesine alarak bdliindiiglinii
goriiyoruz. Bu kisilikleri Oylesine sahiplenmis ki, her biriyle ayr1 bir ¢evreye bile
sahiptir.

Aslinda, Beyza’nin ruhsal bozuklugunun sebebi ge¢misinde yatmaktadir. Bir aile
sevgisine sahip olmayan Ayla, kaldigi yetimhanenin miidiresi tarafindan koti
muameleye maruz birakilir. Beyza olanlar1 bilingaltina atarak sembolik bir zafer
kazanmistir, ancak bu yasanilanlar1 ortadan kaldirmamistir. Yasadigi olayr kimseyle
paylasmayip i¢ine atan Beyza bir miiddet sonra sugluluk duymaya baslamistir. Bu
yiizden kendisini birbirinden habersiz ve baglantisiz birkag kisilige bolerek bu iginde
bulundugu duruma bir ¢6ziim getirmis olur. Kisinin bdyle bir yola bagvurmasi ormanda
cikan yanginda hat c¢ekmeye benzer yani yangin ilerlemesini engellemek icin
belirlenmis hattaki agaclarin kesilmesi gibi diisiiniilebilir. Ozetle burada da kisiligi
par¢alamanin amaci yok olmak degil, varolusu siirdiirmeye calismaktir. Ge¢misindeki
karmagiklik ve kisilik boliinmesine ragmen, Beyza adi sug isleyen biri degildir. Filmin
sonunda esine zarar verecegi i¢in istemeden komiseri, daha sonra da Beyza kisiligiyle
bilin¢li bir sekilde esini vurur. Siirekli beyaz giyen boylelikle safligi, temizligi, 1yiligi
temsil eden Beyza toplumun standartlarina uygun biridir. Hasta olan babasini ziyaret
eden iyi bir evlat, kocasini seven iyi bir es. Bunda yetismis oldugu aile yapisinin énemi
biiyiiktiir. ifrat ve tefrite kacan Rabia ve Dilara karakteri ise iclerinde yasadiklari
toplumu barindirirlar aslinda. Bir yandan muhafazakar kimlige sahip, diger yandan
ahlaki ¢okiislin yasandigi bir toplum.

Filmde 6nemli olan bir nokta, komiser Fatih ile psikiyatr Doruk’un durusudur.
Komiser Fatih gelenegi temsil ederken, psikiyatr Doruk modern olani temsil etmektedir.
Doruk Amerika’da egitim gormiis, FBI’da kriminoloji biriminde c¢aligmis, bir
psikiyatrdir. Fatih ise tipik bir polistir. Olaylara yaklasimlar1 da kiiltiirel kimliklerinden
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soyutlanamaz. Ilk kesik bacakla karsilastiklarinda, Doruk’un psikiyatr olarak tanitilmasi
tizerine, Fatih’in “bacagin psikolojisini mi inceleyecek” diyerek giilmesi, toplumun da
psikiyatriye bakis acisini yansitir. insana en yakin bilim kollarindan biri olan psikiyatri,
halkin goziinde tibbin diger dallarindan farkli bir noktada durur. Bu agidan taninmamais
ve hor goriilmiis olan psikiyatri, bir alay konusu olmustur. Ayrica psikiyatr Doruk
aranilan kadinin hastaliginin c¢oklu kisilik oldugunu sodyleyince, komiser Fatih “deli”
yani, diyerek tepki veriyor. Bu da toplumsal yapi igerisinde ruhsal bozukluklarin, genel
olarak “deli” diye nitelendirilerek, kategorilestirilemediginin gostergesidir.

Sonug ve degerlendirme

Bu aragtirmada; Tiirk sinemasindan se¢ilmis olan Namuslu, Anayurt Oteli, Deli Deli
Kiipeli, Salkim Hanimin Taneleri, Vizontele, Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak,
Neredesin Firuze, The imam, Beyza’nmin Kadimlari filmlerinde, delilik olgusunun
Tiirkiye’nin toplumsal-kiiltiirel yapisiyla, toplumsal degisimle ve sosyal problemleriyle
iligkili olarak Tiirk sinemasinda nasil islendigi sorusuna cevap aranmistir.

Arastirma bulgularindan, incelenen filmlerdeki deli karakterlerin sosyo-ekonomik
yonden genellikle alt-tabaka insanlardan olustugu gozlenmistir. U¢ filmde orta ve {ist
tabakaya mensup ailelerin 6zelligini tagiyan karakterler var ise de filmlerde ayirict bir
ozellik olarak vurgulanmamaktadir. Deliligi temsil eden karakterler, koyde ya da kii¢iik
kentlerin geri kalmis mahallelerinde yasayan, yasam standardi diisiik insan tiplerinden
secilmiglerdir. Bu karakterlerin egitimlerine dair dogrudan bilgi verilmezken genel
olarak aile, ¢evre ve sosyal iligki bakimindan egitimsiz olduklar1 dolayli olarak ifade
edilmektedir. Incelenen filmlerde ki delilik olgusu, bir klinik etrafinda degil, sosyal
hayat icerisinde karsimiza ¢ikmaktadir. Onlari her zaman ortak mekanlarda gérmek
mimkiindiir. Belediye baskaninin, kdy imaminin, berber ¢iraginin, sarkici adayinin
yaninda onlarin ideallerinin bir destek¢isi olarak gormekteyiz. Hatta bir ilgede
kaymakamlik bile yaparken gorebiliriz. Bu durum bizi Tiirk sinemasmnin deli
karakterlerinin toplum tarafindan dislanmadiklar1 gibi kabul gordiikleri sonucuna
goturur.

Tiirk sinemasinda, toplumun “deli” olarak etiketledigi en az bir karakterin var
oldugu filmler ve filmlerdeki delilik olgusuna ve deli karakterlere bakis acgisi, hem
icinde yasadigimiz toplumu algilama, hem de izleyicileri delilik olgusuyla yiizlestirme
agisindan karsilikli bir etki yaratmaktadir. Incelenen filmlerde, tanimlanmis bir akil
hastaliginin konu edinildigi, basroliinii bir delinin oynadigi, psikiyatr, ¢oklu kisilik,
bilingalt1 gibi kavramlarin dogrudan kullamildigi, 2006 yilinda cekilen Beyza’nin
Kadinlar1 filminin disindaki filmlerde delilik olgusunun ve deli karakterlerin dogrudan
filmin konusu olarak islenmedigi tespit edilmistir. Ancak, toplumsal kiiltiirel degisim
stirecinde, toplumda yasanan yenilik¢i-gelenek¢i catigmasinda, ya da toplumu
ilgilendiren adalet, hak, yardimlagma, iyiden yana olma gibi degerler islenirken, deli
karakterler yardimci karakter olarak filmlerde yer bulabilmislerdir.

Arastirmada, deli karakterlerin delilik sebepleri oldukga belirsiz ifade edilmekle
birlikte, genel olarak gegmisteki bireysel yasantilarindan kaynaklandigi tespit edilmistir.
Karakterlerin delilik sebebi olarak, Salkim Hanimin Taneleri’nde; Nora’nin
kaympederinden gordiigii muamele (tecaviiz), Beyza’nin Kadinlari’nda; Beyza’nin
cocuklugunda maruz kaldig1 kotii muamele (siddet ve tecaviiz), Ayni sekilde Anayurt
Oteli’nde Zebercet’in yasadig1 cagrisimlardan anladigimiz kadariyla gegmisindeki koti
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olaylar, Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak filminin deli Oglaninin, belki de
yasadig1 gercekdisi ask, psikolojik yapilarinin bozulmasina sebebiyet vermis ve toplum
tarafindan deli olarak etiketlenmelerine nenden olmustur. Savas sonrasi sendromu,
madde bagimlhiligi, kalitsal sebepler, mikrobik hastaliklar, dogal felaketler, incelenen
filmlerde bir delilik sebebi olarak ele alinmamistir. Toplum igerisindeki konumlari,
diisiinceleri, deger yargilari, davraniglar1 ve farkli 6zellikleriyle toplumun genelinden
ayrilan bu insanlar, tarihin her déneminde, her toplumda var olmuslardir. Davraniglari i¢
diinyalarinin yansimasi olan bu insanlar1 anlamak oldukga giictiir. Bu anormal insanlara
tarih icerisinde farkli kiiltlirlerde farkli yaklasimlar olmustur. Kimi zaman insan olarak
bile kabul edilmeyip, i¢ine seytan girmis diisiincesiyle, lanetli biri olarak goriiliip
yakilmistir. Bazen de dervis, aziz gibi sifatlarla taltif edilerek iistiin insan olarak
gorilmistiir. Zaman degistikce, anormal olana farkli anlam ve statiiler verilmeye
baslanmustir.

Bu arastirma kullanilan “delilik” kavraminin soyutlugu 6lgiilebilirlik problemini
dogurmus, bu durum da arastirmayr bir kuram 1s1ginda yapmayr zorunlu kilmistir.
Arastirma kapsaminda incelenen filmlerdeki delilik gostergeleri, W.A.Scott’un
gelistirmis oldugu Davranis Bozukluklarini Tanima Kurami'nin 1siginda  Akil
Hastanesinde Tedavi, Sosyal Uyumsuzluk, Psikiyatrik Tani ve Psikolojik Testler, Yardim
Isteme, Tecrit Edilme’den olusan bes kategoride degerlendirilmistir.

Akil hastanesinde tedavi

Neredesin Firuze filmindeki Firuze karakteri, Siireyya hanimin malikanesinde bir
psikiyatr gozetiminde sizofreni seanslarina katilmaktadir. Stireyya hanimin kimligine
biirliniip zengin bir kadin olarak kendini tanitmakta, sosyal iliskilerinde kendi kimligini
gizlemektedir.

Beyza’nin Kadinlan filminde, Beyza karakteri par¢alanmis kisilik yapisina sahip
tic-dort karakteri ayn1 bedende birbirinden habersiz tasiyan bir kisidir. Klinik tedaviye
muhtag biridir. Ancak farkli kimliklere biirlindiigiinde dindar Rabia, fahise Dilara ve
Beyza olabilmektedir.

Deli Deli Kiipeli filminde kaymakam karakteri, arkadasiyla birlikte akil
hastanesinden kagmis bir deli olarak aranmaktadirlar. Isinmak gibi temel bir ihtiyact
gidermek isterken kaymakam koltuguna oturmakta ve bir siire kendisi gibi deli arkadasi
hakim ile il¢eyi yonetmekte sakinca gormemektedir.

Salkim hanimin taneleri filminde Nora karakteri, ge¢misinde maruz kaldigi
iliskiden dolay1, ruhsal yapis1 bozulmus, zaman zaman kontrolsiiz davraniglarda bulunan
biridir. Evde uygulanan tedaviye cevap vermeyince bakimevine yatirilmistir. Bu dort
filmdeki deli karakterler, gerceklik duygularini bir akil hastanesi/klinikte yatmay1
gerektirecek kadar yitirmislerdir.

Sosyal uyumsuzluk

Kuramin “Sayet otoriteyi elde tutan kisiler (anne-baba, 6gretmen, patron, v.b.) bireyin
uyumunu yeterli gormezlerse o birey anormaldir. Sosyal uyumsuzluk ¢eken kisi kendi
kategorisindeki insanlar gibi davranmaktan uzaktir. Sosyallesme siirecinde, {izerine
diisen rolleri yerine getiremez” (Morgan, 1999: 336) tanimina incelenen filmlerdeki
karakterlerin hepsini yerlestirmek miimkiindiir. Ancak Vizontele filminde Deli Emin’in
ilkokul 6gretmenligini de yapmis olan belediye baskani, onun ¢ocuklugundan bu yana
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arkadaslarindan farkli oldugunu, onlar gibi davranmadigini agikca sdyler. Esnaf ve ahali
de onun yasayis ve diisiiniistindeki farkliligindan dolay: deli olarak etiketlemislerdir.
Namuslu’nun halim selim memuru Ali Riza Bey de, kendi kategorisindeki insanlar gibi
davranmaktan uzaktir. Ve bir miiddet sonra toplumsal zorlama nedeniyle psikolojik
yapis1 bozulacaktir.

Psikiyatrik tani ve psikolojik testler

“Giivenilirligi ve standardizasyonu saglanmis psikolojik testler sonucunda ve bir akil
hastanesinde muayene edilen kisiye konulan tani sonucu, kisinin akil hastasi olduguna
hiikmedilmesi” (Morgan, 1999: 338). Salkim Hanimin Taneleri, Neredesin Firuze, Deli
Deli Kiipeli ve Beyza’nin Kadinlar1 filmlerindeki deli karakterlerin delilikleri,
mahallenin ya da koyiin delisinden farkli olarak, bir kurum ya da uzman tarafindan
tespit edilmistir.

Yardim isteme

Goniillii olarak bir psikolog ya da psikiyatrdan yardim istemeye giden herkes, bu olguya
dayandirilarak anormal olarak smiflandirilabilir. Egitim goérmiis bazi gruplarda bu
yardimi isteme bir utan¢ olmayabilir. Ancak daha ciddi sorunlar1 olan bazi kisiler, hi¢gbir
bozukluk olmadigini iddia ederler. Eger kisi gecici olmayan; beyin islevleri bozuklugu,
zeka geriligi, psikolojik kokenli bozukluklar sebebiyle yardim talebinde bulunuyor ise
anormaldir. Arastirmada bu kategoride degerlendirilecek bir karakter yoktur.

Tecrit edilme

En genel ifadesiyle bireyin mekéin, zaman, duygu ve diisiince paylasimi acisindan
yalnizligimin ifadesi olan bu kategoriye incelenen filmlerdeki karakterlerin hepsini
koymak miimkiindiir. I¢inde yasadiklar1 toplumun belirlenmis normlarina ve amaglarina
ya hi¢ katilmayan ya da yeterli olmayan bir sekilde katilan, kendine, ¢evresine ve
degerlere yabancilagsmis olan bu karakterler tecrit edilme agisindan analiz edildiginde;

Namuslu’nun Ali Riza Bey’i diizenin c¢arklarina uymadigi i¢cin en yakinlari
tarafindan bile, sevgi duyulmayan, ilgi gormeyen, sosyal diizeyde yalniz birakilmis
biridir.

Anayurt Oteli’nin Zebercet’i islettigi otelde yalniz kalan, baskaca evi ve yakini
olmayan, varligim1 pek dnemsemedigi bir kadin yardimecisi olan biridir. Hatta yalmiz
kalabilmek i¢in otel bosken bile yer yok bahanesiyle miisteri kabul etmez. Ayda bir
berbere gider baska da hi¢ kimse ile iletisim kurmaz. I¢ diinyasinda yasar, kendi
kendine konusur. Topluma karisma g¢abasi olarak sinemaya, meyhaneye gider ama
mutsuz olur, aradigini1 bulamaz.

Salkim Hanimin Taneleri’nin Nora’si, evlerinin bir odasinda yasar, disar1 1srarlara
ragmen ¢ikmaz. Ara sira balkondan disar1 bakmanin disinda kendini odaya hapsetmistir.
Yerlestirildigi bakimevinde de disar1 ¢ikmaz, oturdugu koltuktan bile nadiren kalkar.

Vizontele’nin Deli Emin’i, ilgenin kenarinda, tek odali bir yerde yasar. Bir yatak,
bir bisiklet ve hobisi olan elektronik pargalar, diinyasin1 doldurur. Giivercinlerle
insanlarmis gibi diyaloglar kurar, annesinin mezarina sevdigi tiirkiiyii dinlesin diye
radyo baglantisi kurar.
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Neredesin Firuze’nin Firuzesi, kendi gibi sizofreni hastalarindan olusan bir tedavi
grubuyla birlikte diger insanlardan uzak kontrollii bir yagam siirer.

Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak filminin Omer’inin nerde yasadig1
bilinmez. Harabeler arasinda karanliklarda dolasir. Sinema meraklis1 arkadaslarinin
disinda kimseyle konusmaz. Her seyden degerli saydigi 3 pilli el feneri onun her seyidir.
Olii bir kadinin hayaline asiktir, mezarlik en ¢ok vakit harcadig1 yerdir.

The Imam’in Deli Oglani, cami bahcesinde dolanir. Aymi sozciikleri tekrarlar.
Toplumun deger yargilar1 onun i¢in bir sey ifade etmez. Herkese ayni1 davranir.

Deli Deli Kiipeli filminin kaymakami, kagmadan evvel akil hastanesinde normal
insanlardan ayr1 yasar.

Beyza’nin Kadinlar1  filminde, Beyza’'nin ge¢misinde yasadigi olaylar
rahatsizliginin sebebidir. Farkli kisiliklerle insanlarla iletisim kuran Beyza’nin bastirdigi
diisiincelerle yapayalniz oldugunu goriiyoruz.

Toplumsal yap1 igerisindeki “delilik” olgusu ile sinema arasindaki iligki
degerlendirildiginde, deliligin sinemadaki goriiniimiiniin, biiyiik Ol¢iide s6z konusu
yaptya bagl oldugu ortaya ¢cikmaktadir. Bunun yani sira, toplumdaki sosyal, kiiltiirel,
ahlaki, ekonomik, teknolojik, bilimsel, vs. degisiklikler ile beyazperdeye yansimasi
arasinda da bir iliski saptayabiliyoruz.
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