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Gec kapitalizm: Medya ve sanatta icerigin metalasmasi ve
anlamsizlagsmasi

Bahar Ayaz”

Ozet

Bu calismada, postmodernizm olarak adlandirilan dénemin medya ve sanat icerikleri, 6zellikle Fredric
Jameson’in goriisleri ¢ergevesinde, ¢esitli drnekler tizerinden degerlendirilmektedir. Postmodernizmin
yeni bir doneme igaret ettigine karsi ¢ikan Jameson, farkli sanat dallarini inceleyerek kapitalizmin hala
devam etmekte oldugunu belirtir. Bu nedenle bu ¢aligma kapsaminda, ilk olarak gec-kapitalizmin ne
anlama geldigi incelenmistir. Ardindan, ilk olarak postmodern sanat icerikleri, sonra da giinlimiiz medyasi
tartisilmistir. Yeni teknolojilerle birlikte giiniimiizde hem tiiketimin hi¢ bir zaman olmadig1 kadar dnemli
hale geldigi, hem de kapitalist sistemin sanat ve medya igerikleri ile egemenligini daha da fazla
pekistirebilir hale geldigi goriilmiistiir.

Anahtar kelimeler: Geg-kapitalizm, Jameson, postmodernizm, metalagsma, anlamsizlik

Late capitalism: Content becoming commodified and meaningless in
media and art

Abstract

In this study, the art and media contents of the period, which is called as postmodernism, is discussed by
examining various examples within the framework of Fredric Jameson 's views. Jameson, who is against
the idea that Postmodernism refers to a new term, suggests that capitalism still continues by examining
various art works. Therefore, within the scope of this study, at first the term “late-capitalism” is
discussed. Then, postmodern art contents and todays media is discussed. Indeed, it is understood that
consumption become more important than ever before with the new technologies and the capitalist system
further consolidates its dominance through art and media contents.

Keywords: Late-capitalism, Jameson, postmodernism, commodification, meaninglessness

Giris

Bu ¢alismada postmodern donem; resim, enstalasyon, mimari, sinema ve roman gibi
sanat dallar1 ve medya {lzerinden, Fredric Jameson’in goriisleri dogrultusunda
incelenmektedir. Sanat dallarinin ayri ayri incelenmesi ile birlikte, geg-kapitalizme
iliskin ortak bir fikir ortaya ¢ikmustir.

Bu ¢aligmanin ilk bdliimiinde, Jameson’in fazlasiyla vurguladigr bir kavram olan
“gec-kapitalizm” tizerinde durulacaktir. Daha sonra farkli sanat dallar1 birbirleriyle
karsilastirilarak geg-kapitalist donem tanimlanmaya calisilacaktir. Bu donemde resim,
enstalasyon, video, roman ve mimari ayr1 ayr1 degerlendirilecektir. Daha sonra, gec-
kapitalizm, medya {izerinden incelenecektir. Ozel olarak, medya ile piyasanin geg-
kapitalist donemdeki durumu iizerinde durulacaktir. Ancak, medyanin ve sanatin
giiniimiizde meta olarak varligin siirdiirdiiglinii yansitan tartismalara deginmeden once,
bu tartismalara zemin hazirlamis olan postmodernlik tartismalarina deginilecektir.
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1950’11 yillarda basladigi diisliniilen postmodern dénemle birlikte, sabit kurallar
ve bliylik anlatilar yerlerini ¢ok sayida fikre, farkliliga ve ¢ok kiiltiirliiliige birakmuistir.
Yapiyi, toplumsal iligkilerin biitiinii olarak goéren ve hem gosterenin hem de gosterilenin
Onemini vurgulayan yapisalct goriisiin aksine, bu donemde gosterilenin yerine
gosterenin 6nemli hale geldigi goriiliir. Artik ortak degerler, ritiieller, semboller 6nemli
degildir. Derrida, Foucault, Deleuze, Kristeva, Deleuze, Guattari, Lyotard ve
Baudrillard, bu donem agisindan oldukca 6nemli diisiiniirlerdir.

Resimde Andy Warhol, mimaride Frank Gehry ve Frank Lloyd Wright, miizikte
Philip Glass ve sinemada Goddard postmodernizmin en iyi orneklerindendir. Pek ¢ok
farkl1 alanda, birbirinden c¢ok farkli sekilde ortaya ciksa da, postmodernizmin bir
biitlinliigiinden s6z edilebilir. Nesnel bilginin, biiyiik tarih anlatilarinin, kurallarin, kitle
kiiltiirinlin, hiyerarsinin ve anlamin Onemli oldugu modernizmin aksine,
postmodernizmde, anlamsizlik, kuralsizlik ve hatta keyfilik egemendir. Postmodernizm,
biiyiik tarih anlatilarini reddettigi gibi, kurallar1 ve temellendirmeleri de reddeder. Artik
herkesin ayni nesneye bakarak farkli anlamlar {iretmesi miimkiindiir. Bu da 6znenin
Olimiine isaret eder. Modernizmde belirgin olan 6zne, postmodernizmde tamamen
ortadan kaybolmustur.

Postmodern donemi, onceki donemlerden ayiran bir diger konu ise; metindir.
Yapisalcilar, dogru anlami metnin i¢inde bulurlarken, postmodern déonemde metnin tek
bir anlam1 yoktur. Bu donemde her bakanin/okuyanin farkli bir anlam ¢ikardigi, sinirsiz
sayida anlamin oldugu ve bodylece ortaya bir anlamsizligin ¢iktig1 goriiliir. Derrida’nin
da dedigi gibi artik “her sey metindir, metnin disinda hi¢bir sey yoktur.” Derrida’nin bu
diisiincesi, belki de postmodernizmi en iyi 6zetleyen ciimledir.

Foucault’nun bu doneme katkist olduk¢a fazladir. Foucault, “Hapishanelerin
Dogusu” ve “Deliligin Tarihi” gibi eserlerinde “iktidar” konusunu incelemistir.
Foucault’ya gore iktidardan kurtulmak miimkiin degildir; ¢iinkii o zaten her yerdedir.
Modernlik, homoseksiielleri, delileri disladig1 ve “normal” olan ve “digerleri” seklide
kaliplar yarattig1 icin icin bir hapishane toplumudur. Oysa postmodern dénemde,
farkliliklar daha fazla kabul goriir hale gelmistir; ¢linkii tek bir dogrudan, gergeklikten
ya da "normal" olandan sz edilemez.

Gergekligin kayboldugu ve yerini simiilasyonun aldigi yoniindeki goriis ile
postmodernizme katki yapan onemli bir diisiiniir de Jean Baudrillard’dir. Baudrillard;
gercek ile gergek olmayan arasindaki farki anlamanin imkansiz oldugunu, artik hiper
gercekligin egemen oldugu bir diinyada yagamakta oldugumuzu soyler.

Postmodernligi yeni bir donem olarak ele alan diisiiniirlerin yan sira, sz konusu
donemin hi¢ de yeni bir donem olmadigini, bir 6nceki dénemin devami niteliginde
oldugunu diistinen disiiniirler de wvardir. Jameson da, postmodernizmi elestiren
diistinlirlerden  biridir. Postmodern mimarlardan Frank Gehry’i, postmodern
ressamlardan Andy Warhol’u elestirdigi eserlerinde, kendisinin de kimi zaman
postmodern iiriinlerden zevk aldigini vurgular; ama yine de bu donemi “ge¢-kapitalizm”
olarak vurgulamaktan kac¢inmaz. Jameson’a gore, adina “postmodern” denilen bu
donem, yepyeni bir donem degildir. Tam tersine, var olan dénemin daha da gii¢lii bir
sekilde devamidir. Bu nedenle Jameson, bu donemi yeni bir donem gibi goren
diistintirlere kars1 ¢ikmaktadir. Bu konuya iligkin olarak Jameson; Habermas ve
Anthony Giddens gibi bir donemin kapanmasi seklindeki diisiinceye karsi olan
diisiiniirlerle ayn1 diisiincededir.
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Fredric Jameson ve ge¢ kapitalizm kavrami

Lyotard, Baudrillard, Jameson, Foucault, Touraine gibi modernligin elestiricileri,
gelismis ileri Bati toplumlarindaki modernligin  doniisim esiginde oldugunu
savunmaktadirlar. Habermas, Giddens ve Gellner gibi diisiiniirler ise i¢inde
bulundugumuz dénemin modernligin devami oldugunu diisiiniirler (Tiizen, 2008: 148).
Bu diisiiniirler postmodernizmi kapitalizmin devami olarak gormektedirler. Terry
Eagleton (1999: 78), postmodernizmin bir yanilsamasi olarak c¢esitli agilardan
kapitalizmi elestirirken; tliketici 6zgiirliigiinii ise tedbirli bigimde alkisladigini vurgular.
Habermas da modernligin hala devam etmekte oldugunu savunur. Benzer bir sekilde
Fredric Jameson da postmodernizmin yeni bir doneme isaret ettigini kabul etmez.

Jameson, “post endiistriyel toplum” gibi kavramlarin vurgulamaya calistiklar
kirilma, kopma ve mutasyonun yerine kendisinden oOnceki ile arasinda var olan
stirekliligi belirtmek {izere “ge¢-kapitalizm” terimini kullanmaktadir (Jameson, 2008:
21). Modernizmin hala devam edip etmedigi, ya da postmodernizmin yeni bir donemi
baslatip baslatmadig: tartismali bir konudur. Ancak, Jameson’in diisiinceleri bu donemi
anlamak i¢in yol gostericidir. Bu c¢ercevede, oncelikle Jameson’in neden “gec-
kapitalizm” terimini tercih ettigi vurgulanmalidir. Jameson, Baudrillard’in aksine
“sanayi-sonrasi” terimi yerine “geg-kapitalizm” terimini kullanmaktadir (Connor, 2005:
271). Jameson, “gec-kapitalizm” terimini bir kopmay1 degil, tam tersine, kendisinden
onceki ile arasinda var olan stirekliligi belirtmek tlizere kullandigin1 belirtir (Jameson,
2008: 21). Kapitalizmden Once gelen “ge¢” eki, bir dnceki donemle arasindaki kopusu
degilse de, farkliligi vurgular. Yasadigimiz donem daha zor algilanir, daha az dramatik,
daha akici ve daha kapsamlidir (Jameson, 2008: 24). Yani kapitalist doneme iligkin bir
seyler degismistir, ama bu donem kesinlikle sonlanmamistir. Hatta daha da kapsamli bir
sekilde devam etmektedir. Zengin ile fakir arasindaki ayrimin gittikce arttig1
giiniimiizde, yeni teknolojilerle birlikte hem tiiketim hi¢ bir zaman olmadigr kadar
onemli hale gelmistir, hem de kapitalist sistem bu araglarla egemenligini daha da fazla
pekistirebilir hale gelmistir. Bu acidan, sanayi devriminin makro makinelerinin yerini
alan glinlimiiziin mikro makineleri kapitalizme daha fazla hizmet etmektedir.

Jameson, kapitalizmden bahsederken, Marx'in goriislerinden faydalanmistir.
Ancak, postmodernizmden bahsederken, Marx’ta olmayan kapitalizmin {igiincii bir
asamasina isaret eder (Stephanson, 1989: 13) Jameson kapitalizme yonelik
donemsellestirmesinde Ernest Mandel’in kapitalizmi {i¢ donem olarak ele aldig
caligmasindan yola ¢ikmigtir. Mandel, kapitalist iiretim tarzinin meydana getirdigi {i¢
asamay1 soyle siralar: 1) 1848'den sonra buharli makinelerin liretimi, 2) 1890'dan sonra
elektrikli ve yanmali motorlarin {iretimi, 3) 1940'lardan giiniimiize kadar olan dénemde
elektronik ve niikleer enerjili cihazlarin tiretimi. (Mandel, 2008: 163-167). Jameson’a
gére postmodernizm, bu son donemi ifade etmektedir. Kisacasi, postmodernizm,
glinlimiiz kapitalizminin sosyo-ekonomik diizeninde ortaya ¢ikmistir.

Jameson’a gore, tarihsel gelismeleri anlamak igin Marxist kuram hala
vazgecilmezdir (Stephanson, 1989: 13). Cagdas Marxist ekonomi ve sosyal bilim on
dokuzuncu yiizy1l Marxizminin bir yeniden yazimi degildir. Jameson’a gére Marxizm
yanlig degildir, hatta Marx’in zamanindan daha gercekei bir bigimdedir. Dolayisiyla, bu
durum degisim yerine genislemeyi gerektirir (Stephanson, 1989: 13). Jameson'in "geg-
kapitalizm" derken, aslinda daha kapsamli bir kapitalist donemden bahsettigi ortadadir.
Jameson’in, Marx’ i soylediklerinden farkli bir seyler soyliiyor olmasi, onun Marx’a
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karst1 ya da onu elestiren bir diisiinlir oldugunu gostermez. Tam tersine Jameson,
Marxist bir bakis agistyla tezini gliglendirmektedir.

Baudrillard ve Lyotard bu donemde yasanan gelismeleri enformasyon, bilgi ve
teknoloji bigimleri seklinde yorumlarlarken; Jameson ve Harvey gibi neo-Marxistler,
postmodern siireci, kapitalizmin sermayeyi diinya capinda yayilip-homojenlestirdigi
daha {ist bir asama olarak ifade etmektedirler (Ozcan, 2007: 264). Baska bir ifadeyle,
kapitalizm daha da giiclii bir sekilde varligini siirdiirmektedir.

Modernizmden sonra, Amerika Birlesik Devletlerinde kiiltiiriin geleneksel
formlarinin olmamasi yepyeni bir kiiltiirel iiretim alan1 agmistir ve Amerikan giiciiniin
sorgulanmaya baslamasiyla birlikte yeni bir kiiltiirel donanim gerekli hale gelmistir.
Boylece Postmodernizm, daha 6nce gerekli olmayan ideolojik hegemonyaya yeni bir tiir
ara¢ olarak eklenmistir (Stephanson, 1989: 8). Kisacasi, postmodernizm kapitalizmin
daha da giiclenerek varligini siirdiirebilmesi i¢in bir arag gorevi gorur.

Geg-kapitalizm doneminde, daha onceki donemlerden farkli olarak mikro araglar
kullanilmaya baglanmistir. Mikro araglar, biiyiik sanayi makinelerinin yerini almaistir.
Bu mikro araglarla birlikte, her giin her yerde siirekli bir enformasyona maruz
kaldigimiz ortadadir. Siirekli etrafimizi saran bu mesaj fazlalig1 da, bir tiir anlamsizlik
yaratmakta ve zihnimizi bulandirmaktadir. Bu durum da hi¢ kuskusuz kapitalizmin
devamina ve giiglenmesine yardimci olmaktadir.

Frederic Jameson, modernizmi tekelci kapitalizmin ¢ocugu olarak tasvir ederken,
postmodernizmi, ¢ok uluslu sirketlerin hiikiim siirdiigii diinyada geg¢-kapitalizmin
¢ocugu olarak anlatir. Dolayistyla postmodernizm meta fetisizmini kutsar ve boylece
neo-liberalizme bir anlamda eklemlenir (Tiizen, 2008: 156). Jameson'a gore, modernizm
ile postmodernizmden arasinda ¢ok biiyilk farkliliklar yoktur. Jameson'a gore,
postmodernizmden ile birlikte yepyeni bir donemin basladigin1 sdyleyen diisiintirler de
kokten hatalidir.

Jameson, farkli kiiltiirel triinleri inceledigi eserinde, postmodernizm ile ilgili
degerlendirmelerde bulunmustur. Jameson’in inceledigi farkli kiiltiirel iirtinler ise, film,
video, mimari vb. gibidir. Jameson, tiim bu kiiltiirel iirlinlerin, postmodernizmin, yani
gec-kapitalizmin yasatilmasindaki temel 6geler oldugunu diisiiniir.

Jameson, sanatin ve edebiyatin; kasten veya kasitsiz bir sekilde sinif tahakkiimiinii
mesru kildigini ve bir tiir aldatmaca yarattigin1 diisiinmektedir. Jameson’in bu goriisii,
Althusserci yapisal Marxist goriise dayanmaktadir: Hukuk, politika, din, sanat ve
geriye kalan her sey sosyal yapinin bir parc¢asidir (McKoski: 335). Jameson’in tiim sanat
dallarina elestirisi bu yiizdendir. Jameson, tek tek yapilan iiriinleri inceleyerek, onlarin
kapitalist sisteme hizmet ettigini savunmaz. Bunun yerine, hepsinin bir biitlinlin
parcalar1 oldugunu ve bu biitiinlin de kapitalist sisteme hizmet ettigini savunur.

Resimden mimariye sanatta icerigin metalagmast ve anlamsizlasmast

Jameson ve bir¢ok diger diisiiniir, modernligin ve kapitalizmin hala devam ettigini, hatta
daha gii¢lii bir sekilde varligin siirdiirdiigiinii belirtmektedir. Sanatin pek ¢ok dalinda
da bu durum kendisini gostermektedir. Modern resimler ile postmodern resimleri
karsilagtirdigimizda, bazi farkliliklar oldugunu goriiriiz. Bu agidan ilk olarak modern
resmi anlamak gerekir.

Edouard Manet’nin su anda Paris’teki Orsay Miizesinde sergilenen Kirda Ogle
Yemegi ve Olympia tablolari modern resmin onciileridir. Bu iki tabloda da daha 6nceki
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resimlerden olmayan “yeni” bir seyler vardir. Olympia resminde, ¢iplak olarak
resmedilmis kadin tanriga degil, bir hayat kadinidir. Bu nedenle duygu ve hayaller
yerine gerceklerin konu edildigi gergeklik akiminin da 6nemli bir temsilcisi olan bu
eser, geleneksel kadin imgesine bir bagkaldiridir. Modern resmin temsilcileri olan
Edouard Manet, Paul Gauguin, Vincent Van Gogh ve Paul Cezanne gibi ressamlar,
gozleriyle gordiiklerini tiim derinlikleriyle resmetmislerdir. Modern ressamlari,
modernlik dncesi ressamlardan ayiran da temel olarak budur.

Modern hayatin sanatgisi biiyiik sehirlerdeki ebedi giizellik ve biiytileyici uyum
karsisinda hayrete diisen, biiyiik sehrin manzaralarini, sisin oksadigi ya da giinesin
dovdigi tastan manzaralar1 seyre dalan kisidir (Frisby, 2012: 31). Modern bir ressam
olan Van Gogh, ormandaki bir yamacin resmini yaparken sunlar1 diistinmiistiir:

Yer acik ve koyu kirmizimsi kahverengiydi, agaglarin golgeleri de daha koyu cizgiler
olarak diisliyordu, kimi kez daha hafif, kimi kez daha belirgin, yari-yariya silinmis gibi...
Bana zor gelen mesele, renklerdeki derinligi bir de yerin korkung giiciinii saglamligini
kagida yansitmakti, ancak resmi boyarken fark ettigim bir sey de, o alacakaranlikta daha ne
kadar ¢ok 151k bulunduguydu hem o 15181 kaybetmeyeceksin, hem de ayni zamanda yerdeki
zengin rengin i¢ten gelen 1s1ltisini, derinligini vereceksin (Van Gogh, 2015: 83).

Van Gogh’un resimlerinde derinligi ve 15181 yansitmak icin ve gozleriyle gordiigii
manzaradaki anlam1 yakalamak i¢in ne kadar ¢abaladigini bu s6zlerinden anlariz. Post
modern resimlerde ise Van Gogh’un resimlerindeki bu derinligi ve anlami goremeyiz.

Postmodern resimler ile modern resme bagkaldirilmis ve yepyeni akimlar ortaya
cikmistir. Siirrealizm, pop art, dadaizm ya da futurism gibi postmodern resim tiirleri,
hayali gercekten daha dogru kabul eden, geleneksele bagkaldirarak hiza, teknolojiye ve
siddete yonelen, hi¢ bir seyin saglam ve siirekli olduguna inanmayan bir bakis agisina
sahiptirler. Ancak, postmodern resimlerin iceriklerinin, modern resimlere kiyasla
anlamsizlastigini sdyleyebiliriz.

Jameson, Van Gogh’un iyi bilinen tablosu Bir ¢ift ¢izme tablosu ile Andy
Warhol’un Elmas Tozlu Ayakkabilar tablosu arasinda bir karsilastirma sunar
(Stevenson, 2008: 272). Van Gogh’un eseri modernizmi yansitirken, Warhol’un eseri
postmodernizmi yansitmaktadir. Warhol’un eseri derinlikten de yoksundur; ciinki
imgenin arkasinda yatan gercek bir anlam yoktur. Warhol’un Marilyn Monroe portreleri
de ifadenin olmadigini, yani anlamin olmadigin1 gostermektedir. Van Gogh’un herhangi
bir tablosunu, Warhol’un herhangi bir tablosunu karsilastirdigimizda, yine ayni
degerlendirmeyi Yyapabiliriz. Ornegin Van Gogh’un Yildizli Gece eseri, sanatginin
sanatoryumdaki odasinin penceresinden gordiigli manzara karsisinda hissettiklerini
yansitir. Oysa Warhol’un Campbell Corbas: eserinde sanat¢inin hislerini géremeyiz.

Jameson, Edward Munch’un C(iglik tablosunda gozlemlenen endise ya da
yabancilagma gibi duygularin postmodern sanat anlayisinda olmadigin1 da belirtir. Rene
Magritte’nin Le Modele rouge tablosundan da bahseden Jameson, Magritte’in insan
ayaginin tensel gergekligini yansittigini ve bdylece, lizerine basildigi deriden daha
fantastik bir nitelik kazandigin1 sdyler. Magritte, eski bir ayakkabiya ya da bir insan
ayak tirnaginin sebatla, azimle bliyliyen organik gizemi karsisinda aymi Olgiide
bliyiilenen gozlerin 6niine yalnizca sonrasiz bir simdiki zamanin yerlestirilmesiyle, ideal
sizofrenigi memnun eder (Jameson, 2008: 39). Modernler eserler ile postmodern eserler
arasindaki farklilik olduk¢a barizdir. Van Gogh’un Bir ¢ift ¢izme eserinde ya da
Munch’un (iglik eserinde bir gerceklik goriiriiz. Fakirlik, endise ve benzeri durumlar
resimlerde barizdir. Postmodernizm ile birlikte, resimlerde artik fakirligi, yoksullugu
anlatan ya da bize ne diislinmemiz gerektigini sunan eserler yerine, gercekligi
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sorgulayan, bambaska ger¢eklikleri diisiindiiren eserler ortaya c¢ikmistir. Artik
resimlerde, Manet’nin Olympia eserindeki gibi cesurca bakan bir hayat kadmninin
gercekligini géremeyiz. Resimlerde yiizlerdeki endiseyi, korkuyu ya da mutlulugu da
gormeyiz. Postmodern rsimlerde amac¢ bu duygularin resimde degil, zihnimizde
olusmasidir.

Jameson, postmodernizmi anlatirken, enstalasyonlar (yerlestirme sanati)
tizerinden de cesitli ornekler verir. Jameson’a gore Hans Haacke, yapisokiiciidiir.
Haacke’nin sanatinda Avrupa’ya 6zgi kiiltiirel-politik bir ¢lirlimiisliik vardir. Gober’in
sanatt ise Shakers kadar Amerikalidir (Jameson: 237). Yerlestirme sanatt ya
da enstalasyon, geleneksel sanat tiirlerinden farkli olarak, katilimecinin da aktif rol aldigi
bir siire¢ dizayn eder. Enstalasyon ile birlikte sanatin i¢inde yiiriiyebilir, yasayabilir hale
gelerek, modernizme meydan okuruz. Modernizm de sanat eseri, yalnizca izlenebilecek,
dinlenebilecek, okunabilecek vb. gibi bir seyken, artik i¢cinde dolagilabilir bir hale
gelmistir. Bu zaten bashi basina, modernizmin kuralciligmmi yikmaktadir; ama
anlamsizlig1 da beraberinde getirmektedir.

Jameson, farkli tiretimleri karsilastirarak postmodernizmi agiklama yonelimine
videolarla devam eder. Jameson’a gére roman ya da film gibi baska temsil ortamlar1
aslinda “gercek zaman1” garpittiklart halde gercek zaman etkisi yaratmaya calisirlarken,
video izleyiciyi, band1 hareket ettiren makinenin kendisinin zamanindan baska bir sey
olmayan videonun zamanina hapseder (Connor, 2005: 246). Yani aslinda video, daha
fazla hapsedici, daha fazla hiikkmedici bir yapiya sahiptir. Adeta insanlarin
Ozgurliiklerini ellerinden alarak, onlara ne diislinmeleri gerektigini, ne sekilde
davranmalar1 gerektigini asilar.

Postmodernizmin en goriiniir hale geldigi yer ise mimaridir. Postmodern
mimarlar, modern mimarlarin aksine islevi dnemsemezler. Postmodern binalar fazla
gosterisli ve kimi zaman kaba bulunsa da, modern mimarinin kaliplarina meydan
okurlar. Modern mimari ile postmodern mimariyi Karsilastirirken verilebilecek en iyi
orneklerden biri de Guggenheim Miizeleridir. New York’taki Frank Lloyd Wright
tarafindan tasarlanan modern Guggenheim Miizesi, tamamen ziyaretgilerin kullanimina
gore tasarlanmigken, Bilbao’daki Frank Gehry tarafindan tasarlanan postmodern
Guggenheim Miizesi ise, isleve odaklanmak yerine estetie ve siislemeye odaklanmigtir.
Adeta birer labirent gibi i¢ tasarimlara sahip olan postmodern binalar, iclerinde
kaybolan ziyaretgileri labirentin sonunda yeni anlamlara, yeni fikirlere tasirlar.

Los Angeles’taki Bonaventura Oteliyle temsil edilen postmodernist mimariyi,
“kendisini c¢evreleyen kenti reddeden topyekin bir mekan” olarak tanimlayan
(Stevenson, 2008: 274) Jameson’a gore, mimari de kapitalizmin kendisini yeniden
{irettigi alanlardan biridir. Ustelik mimari, postmodernizmin belki de en bariz bir sekilde
goriildiigl alanlardan biridir.

Jameson’a gore, belki bulundugumuz ya da yasadigimiz yerdeki yollar
aracilifiyla, kendimizi, gittigimiz yere dogru ydnlendirebiliriz, nerede oldugumuzu
anladiZimiz1 diislinebiliriz. Ama ger¢ekte nerede oldugunuz bir problemdir. Florida
Everglades de bulunabiliriz; ama ayn1 zamanda yalnizca bir bataklikta degil, baska bir
yerin simulakrinda da olabiliriz. (Stephanson, 1989: 8). Jameson, Frank Gehry’nin
Santa Monika’daki evine dair goriiglerini aktarir. Gehry’nin eski bir evi yenilemesiyle
ortaya c¢ikan bu evin dis1 yeni malzemeler ile kaplanmis olmasina ragmen evin eski
goriintiisii de agik¢a goriilebilmektedir. Gehry eski eve adeta bir kilif giydirmistir.
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Jameson’a gore, postmodernizmin bazi yonleri daha olumlu degerlendirilebilir.
Modernizmin kullandig1 siirsel romanlarin yerini anlatiya birakmasi gibi... Diger
Ozellikleri ise goriiliir bir sekilde negatiftir. Tarih algisinin yok olmasi da bunlardan
biridir. Tiim bu gelismeler, ahlaken iizliliinen ya da basit¢e kutlanan bir durum olmaktan
ziyade tarihsel bir gelisme olarak degerlendirilmelidir (Stephanson, 1989: 12). Jameson,
Philip K. Dick’in Time Out of Joint (Cigrindan ¢ikmis zaman) adli romanini
degerlendirir. S6z konusu romanin ana kahramani, Ragle Gumm 1959 yilinda
yasadigin1 sanmaktadir; ancak 1959 yili ise bildigimiz 1959 yilindan tamamen farklidir.
Aslinda diinyay1 korumak i¢in gorevli oldugunu, kafasinda yaratilan sahte gerceklik
nedeniyle unutmustur. Gumm, kitabin sonunda gercekte kim oldugunu hatirlar.
Jameson, romanda 1950’lerin bir tarih olarak yabancilastirildigindan ve yeniden
canlandirildigindan bahseder (Jameson: 390). Ciinkii Dick 1959 yilinda yazdigi bu
romanda, 1959 yilin1 ge¢mis bir tarih olarak anlatmaktadir. Jameson’a gore roman,
kolektif arzularin gergeklesmesine ve bilingdisinin derinliklerinde yer alan, daha yalin
ve daha insanca bir toplumsal diizene duyulan 6zlemin kuzey Amerika geleneginde yer
kiiciik kente 6zgii Utopik yasamin ifadesidir (Jameson: 388).

Jameson, postmodern anlatilara iliskin hem olumlu hem de olumsuz yorumlar
yapmistir. Jameson’in yaptigi en Onemli elestiri ise, postmodern donemde, siber
teknolojiler ile birlikte fantastik olanin 6nceki donemlerden daha da bir dogalliktan
uzaklagtigini savunmasidir (Jameson, 2005: 64). Elbette fantastik romanlar, postmodern
donemde ortaya ¢ikmamistir. Fantastik edebiyatin en 6nemli eserlerinden biri sayilan
Yiiziiklerin Efendisi liglemesi de modern eserlerdendir. Ancak, postmodern eserlerde,
tiim fantastik romanlarda mevcut olan gercek disiligin, dogalliktan uzaklagma seklinde
ortaya c¢iktigi goriilmektedir. Artik belli bir zaman ¢izgisi, belli bir mekan yoktur.
Yiiziiklerin Efendisi’ni okurken hissettigimiz o dogallik, zaman c¢izgisi, kafamizda
canlanan Orta diinya haritasi, postmodern eserlerde yerini zaman-mekan karmasasina
birakmistir. Zamanlar arasinda gidip gelebilen, siirekli degisen karakterlere sahip, hatta
tutarsiz denebilecek eserler, gilinlimiiziin edebiyat ve sinema anlayisini yeniden
sekillendirmistir.

Resim, enstalasyon, mimari ve edebiyat gibi pek cok sanat dalindan postmodern
eseri inceledigimiz zaman, bu eserlerin modern eserlerden belli agilardan farkli
oldugunu goriirtiz. Modern eserlerin aksine, postmodern eserlerde zaman-mekan
olgularinin yok oldugunu, gergeklik kaygisinin ortadan kalktigini, yiliksek sanat ile kig
sanat arasindaki ayrimin bulaniklastigini goriiriiz. Ayrica postmodern eserlerde
gerceklik kaygisinin ortadan kalkmis oldugunu, bunun da bir anlamsizlifi ortaya
cikardigint goriirliz. Postmodern sanatin, modern sanata kiyasla hem olumlu hem de
olumsuz olarak degerlendirilebilecek yonleri vardir. Ornegin postmodern sanatin sabit
bir gercekligi sunmadig i¢in, insanlarin hayal giiclerini daha fazla gelistirdigini, bunun
da olumlu olarak nitelendirilebilecek bir durum oldugunu séyleyebiliriz. Ancak diger
yandan, duygularin yansitilmamasinin insanlart da donuklastirdig: elestirisinde de
bulunabiliriz.

Elbette modern sanat ile post modern sanat arasindaki mevcut farkliliklari
vurgularken, iki donem arasindaki ortakligi da vurgulamaliyiz. Her iki donemde de
sanatin sinif tahakkiimiinii mesrulastiran bir arag¢ oldugu ortadadir. Ancak postmodern
donemde, modern donemden farkli olarak, sanat icerigi anlamsizlasarak ve Kkitle
kiiltliriiniin 6geleriyle hi¢ olmadig1 kadar i¢ ice gecerek daha da bir metalagsmistir. Bu
anlamda Jameson’in sanat iriinlerini inceledigi degerlendirmesinde hakli oldugunu
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goririiz. Kapitalizm giliniimiizde, eskiye oranla daha da giiclii bir bigimde hala devam
etmektedir.

Medya igeriginin metalasmasi

Postmodern donemde yalnizca sanat icerigi degil, medya icerikleri de hi¢c olmadig
kadar metalagsmistir. Horkheimer ve Adorno, uzun bir siire 6nce, Kkiiltiir tiriinlerinin
metalar haline geldigi diisiincesini ortaya atarak, kiiltiir endiistrisini incelemislerdir.

Medya ile piyasa arasindaki iliskiyi gii¢clendiren de kiiltiir endiistrisinin kendisidir.
Medya ile piyasanin birbirleri ile karsilastirilmasinin nedeni ise, medyanin bir piyasaya
benzemesi degil, piyasanin kendi kavramina benzememesinden kaynaklanmaktadir
(Jameson, 2008: 375). “Medya tiiketiciye, icerigi ve siniflandirilmasi tizerine higbir
secim hakkina sahip olamadigi, ancak se¢imin daha sonra “6zgiir se¢im” bigiminde
vaftiz edildigi serbest programlar sunar” (Jameson, 2008: 375). Oysa insanlar sabit
secenekler arasindan belli tercihlerde bulunmaktadir. YouTube ya da Facebook gibi
sosyal paylasim sitelerinde insanlarin tamamen O6zgilir goriintiilerinin altinda oldukga
benzer icerikler paylagmalarinin nedeni de budur.

Endiistrilerin metalastirma rolii glinlimiizde daha da giiclii bir sekilde hala devam
etmektedir. Insanlar Facebook profillerinde ya da diger kullanicilarin duvarlarinda bir
seyler paylastiklar1 zaman, kendi ¢evrimi¢i calismalarinin bir {iriiniine, baska bir
ifadeyle bir toplulugun toplumsal ihtiyaclarin1 karsilayan bir kullanim-degerine
doniistirler (Fuchs ve Sevignani, 2013: 259). Eski medyadan yeni medyaya gegisi
inceleyen cogu kisi, yeni medyanin, medyayr ve izleyicilerini satilabilir metalara
doniistiiren yeni olanaklar yarattigin1 ve erken donem kapitalizmindeki egilimleri daha
da derinlestirdigini ve gelistirdigini vurgulamaktadir (Mosco, 2008: 54). Kisacasi
medya, insanlar1 6zgiirlestirmek yerine kolelestirmektedir. Onlara aslinda “6zgiir”
olduklarini diistindiiriirken, aslinda onlari zincirler ile baglamaktadir. Bu agidan medya,
kapitalizme benzemektedir. Ozgiirliikler sundugunu iddia eden kapitalist ekonomi,
aslinda insanlar1 kdlelestiren ve onlar1 giicsiizlestiren bir sistemdir; ama “istediginiz her
seye sahip olabilirsiniz’ demeye devam eder. Iste belki de bu nedenle, medya
kapitalizmin devamini saglayan, onun giiclinii pekistiren belki de en 6nemli aragtir.
Jameson’1n soziinii ettigi “ge¢ kapitalist” donemde de medya hi¢ olmadig1 kadar giiclii
hale gelmistir. Sinirs1z sayida mesaj, her an bizleri egemenligi altina almaktadir.

“Elbette fiziksel piyasanin giderek kaybolmasi ve metanin kendi imaji ile tarafgir
bicimde 6zdes kilinmasi ile piyasa ile medya arasinda, siirlarin silindigi ve nesne ile
kavram arasindaki daha eski ayrimlarin tabakalar halinde belirsizlestigi, farkli daha
yakin bir simbiyoz uygulanir” (Jameson, 2008: 375). Piyasada satilmakta olan iiriinler
medya iceriginin bizzat kendisidirler (Jameson, 2008: 375). Medyanin kendisinin icerigi
metalara donlismiistiir, boylece medyanin kendisi piyasaya dahil edilmistir ve medya ile
piyasa, birbirinden ayrilamaz bi¢imde biitliinlesmistir. Bu noktada medya, piyasay:
onaylayan bir konuma da kavusmus olur (Jameson, 2008: 378).

Sonuc¢

Jameson, farkli sanat tilirlerini birbirleri ile karsilagtirarak Postmodernizmi anlamanin
daha kolay olabilecegini disiindiigiinden, farkli alanlari birbirleriyle karsilagtirarak
Postmodernizmi tanimlamaya c¢alismistir. Resim, enstalasyon, sinema ve roman gibi
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farkli sanat tlirlerinin hepsinde ortak bir nokta vardir; modernizme, geleneksel
degerlere, diizene karsi1 bir bagkaldir1.

Keyfilik, kuralsizlik, temelsizlik, anlamsizlik ya da sonsuz anlam gibi 6zellikleri
ile tim bu sanat dallarinin tek bir ortak noktada; postmodernizmde bulustugu
sOylenebilir. Ancak, postmodernizmin ayri bir dénem oldugunu savunan bazi
diistiniirlerin aksine, Jameson, postmodernizmin yeni bir donem olmadigini sdyler. Bu
donem; Jameson’a gore bir onceki donemin devamidir. Postmodern donemde de,
sanatin siif tahakkiimiinii mesrulastiran bir ara¢ oldugu ortadadir. Jameson’a gore,
postmodern sanat {iriinleri Marx’in sozilinii ettigi kapitalist sisteme isaret etmektedir;
clinkii sanat da diger her sey gibi sosyal yapinin bir par¢asidir. Tiim bu sanat eserleri
aslinda bir biitiiniin pargasidir ve bu biitiin, kapitalist sistemin devamina hizmet
etmektedir.

Jameson’a gore, Postmodern binalar ve postmodern sanat eserleri, modern
eserlere baskaldirir nitelikte olsalar da, kapitalizmin siirdiigli bir donemde
iiretilmektedirler. Bu nedenle de, Marxist teori, bazi diisiiniirlerin iddia ettigi gibi sonu
gelmis bir teori degildir. Jameson’a gore, kapitalizm nasil giiniimiizde devam ediyorsa,
buna yonelik en biiyiik elestiriyi sunan Marxizm de bir yonetim bi¢imi olarak degil ama
fikir ve diislince olarak diinyadaki egemenligini siirdiirmektedir. Jameson, Marx’in
teorisini, li¢ boliime ayirarak incelemistir, son evrede bahsettigi ise Postmodernizmdir.
Iste bu nedenle; postmodernizmi “ge¢-kapitalizm” olarak adlandirmaktadir. Ancak, bu
durum Jameson’in Marx’a karst ¢iktigi seklinde yorumlanamaz; c¢linkii Jameson,
konjektiirli anlamada Marxist teorinin vazgecilmez oldugunu vurgular. Jameson’a gore,
Marksist teori giiniimiizii anlamak i¢in ve hatta degistirebilmek i¢in tek teoridir. Bu
nedenle Postmodern donemde, ya da Jameson’in dedigi gibi “geg¢-kapitalizm”
déneminde, bu donemin iirlinlerini degerlendirirken, bu gozle degerlendirmeliyiz.

Medya da, geg¢-kapitalizm donemini pekistiren bir tutum sergilemektedir. Medya
ile piyasa adeta i¢ icedir. Medya piyasay1 onaylarken, piyasa da medyanin icerigini
olusturur. Hem medya, hem de kapitalist sistem, 6zgiirlestirdigini iddia ederken aslinda
kolelestirmektedir. Medya, insanlarin se¢imine dayali, onlar i¢in segeneklerin oldugu bir
evrenmis gibi davranir; ama aslinda insanlar1 yonlendirmektedir. Kapitalist sistem de
ayni sekilde, insanlara ozgiirliikkler vaat eder; ama aslinda onlari daimi isciler haline
getirir. Urettigi iiriine sahip olamayacak iicretli koleler, aslinda bos zamani olmadig:
halde bos zaman1 oldugun sanan insanlar ve onlar esir alan bir sistem sunar. Medya, bu
sistemin devamini saglayan en onemli araclardandir. Jameson da, giinlimiizde mikro
araglarla birlikte medyanin hi¢ olmadig: kadar gii¢lii hale geldigini savunur.
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