Bu makaleye atifta bulunmak icin/To cite this article:
KAYGIN, S. (2021). Thomas Bernhard’in “Gocuk” Adh Otobiyografik Yapitinda Gocuk Anlatici Bakis Agis.
Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 25 (1), 289-304.

Thomas Bernhard’in “Cocuk” Adl Otobiyografik Yapitinda Cocuk
Anlatici1 Bakis Acisi

Senay KAYGIN ®

Oz: Alman yazimmin énemli isimlerinden olan Avusturyali yazar Thomas Bernhard’in
“Cocuk” adl romani yazarmn, otobiyografik beslemesinin sonuncusudur. Bernhard in ¢ocukluk
ddnemine dair yasantilarmmin konu edildigi séz konusu roman, ¢ocuk anlatict bakis agisiyla kaleme
almmustir. Romanda ayrica Almanya ve Avusturya’da Nazizmin yayginlasmasiyla birlikte Ikinci
Diinya Savagst ylarinin atmosferi, ¢ocuk goziiyle yansitilmaktadir. Yazarmn otobiyografik izler
taswyan ¢eliskili yagam Oykiisii ironik bir bicimde yapitlarinda yeniden yer verilerek gozler oniine
serilmigtir. Bernhard 'in otobiyografik yapitlarinda gercek ve kurmaca aywrt edilemeyecek kadar
i¢ ice gecmigstir. Onun otobiyografisi bu baglamda bir yazarin gercek yasami yerine, gergekligin
kendisine otobiyografik bir gonderme siireci olarak da degerlendirilmektedir. Yazinsal metinlerde
dikkat ¢eken cocuk anlatici, olaylart bir ¢ocugun bakis agisindan anlatir. Cocuk anlaticinin dil ve
iislubu ¢ocuk ruhunu yansir niteliktedir. Ilk cocuk- ben anlatict rnegi olan Mark Twain in Die
Abenteuer des Huckleberry Finn adli romaniyla baslayan ¢ocuk kahraman/anlatici sertiveni, Tom
Sawyer gibi ¢ocuk kahramanlar ile gelisim gostermistir. Bu ¢alismada Bernhard’in, “Cocuk”
romani, ¢ocuk anlatici bakig agisi gercevesinde ¢oziimlenmeye calisilacaktir.
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The Child Narrative in Thomas Berhard’s Autobiographic Work, “Ein
Kind”

Abstract: The novel “Ein Kind” written by the Austrian author Thomas Bernhard, one of the
most well-known authors in German literature, is the fifth and last book of his autobiographical
series. The novel, in which Bernhard’s childhood is the subject, was written from a child narrator’s
point of view. Moreover, with the spread of Nazism in Germany and Austria, the atmosphere of
the Second World War years is reflected from a child’s point of view in the novel. The author’s
contradictory life story carrying autobiographical traces is ironically re-included in his works. In
Bernhard’s autobiographical works, the truth and fiction are so intertwined to be distinguished.
His autobiography is also considered in this context as an autobiographical process of reference
to the reality itself rather than the real-life of an author. The child narrator, notable in literary
texts, tells the events from a child’s point of view. The language and expression of the child
narrator reflect the spirit of the child. The child hero/narrator adventure starting with Mark
Twain’s Die Abenteuer des Huckleberry Finn as the first child - | narrator example has developed
with child heroes such as Tom Sawyer. In this study, Bernhard’s novel Ein Kind will be analyzed
within the framework of a child narrative point of view.
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Thomas Bernhard’m (1931-1989) “Cocuk” ! (Ein Kind) adli romani, onun
otobiyografik beslemesinin son diriiniidiir. Yazarin ¢gocukluk déneminin anlatildigi “s6z
konusu yapit, ¢ocuk anlatic1 bakis agisiyla okura sunulmustur. Yazarin, otobiyografik
anlatilarimin ilki “Neden” (Die Ursache 1975) Salzburg’daki okul yillarina dairdir. ikinci
calismas1 “Kiler/Mahzen” (Der Keller) okulu biraktig1 ve ticaret alanindaki g¢iraklik
yillarina denk gelir. “Nefes” (Der Atem 1978), ise tiiberkiiloz hastaligimin ilerlemesi
sonucunda biiyiikbabasiyla ayn1 donemde hastaneye kaldirildigr yillart igerir. ”Soguk”
(Die Kalte, Eine Isolation 1981) hastalik ve sanatoryum yillarini, onceki serilerin
kronolojik sirasin1 bozan “Cocuk™ (Ein Kind 1976), atlanmis olan sekiz yillik bir
boslugun doldurulmasi noktasinda, gayrimesru bir ¢ocuk olan Bernhard’in zorlu
¢ocukluk yillarin1 kapsamaktadir. Yazarin, sekiz yasindaki bir cocugun bakis agisindan
kaleme aldig1 otobiyografi serisinin sonuncusu olan “Cocuk”, c¢ocuk-anlaticinin
¢ocukluk dénemini/anilarini kapsamaktadir. Bu baglamda beslemenin sonuncusu olarak
ele alinan s6z konusu yapit Bernhard’in, kronolojik olarak ele aldigi otobiyografik
¢aligmalarmin ilki olarak goriilmektedir (SchoBer, Villinger, 2002: 248). SchoBer,
Villinger’e gore Bernhard'in yasamindaki geliskili durumlarin ¢ogu ironik bir bigimde
yapitlarinda yeniden kurgulanarak gozler 6niine serilmistir. Yazarm otobiyografilerinde
gergek ve kurmacanin neredeyse hig ayirt edilemeyecek kadar i¢ ice oldugu konusunda
hemfikir olan elestirmenler, buna kargin gergekligin 6nemine ayrica dikkat ¢cekerler. Bu
ylizden onun otobiyografisi, gercek bir yazarin ger¢ek yasami yerine gercekligin
kendisine otobiyografik bir gonderme siireci olarak ifade edilir (SchoBer, Villinger,
2002: 259).

Yazarin yapitlarinda gerek igerik gerekse bi¢cim bakimindan geleneksellige bir karsi
durus sergilenir. Abart1 yoluyla gercekler acgiga cikartilarak gergekligin barindirdigt
olumsuzluklara ayna tutulur. Bernhard’in abartt sanati figiirlerin anlatimiyla 6zellikle
vurgulanirken ilging olmayan bilgilerin paylasimindan kagmnilir. Onun séz konusu
yapitlarinda gercekligin kurgunun oniine gectigi agik bir sekilde dikkat ¢eker (Knape,
Kramer, 2011: 121). Ancak bu gerceklik tamamen taklit edilmez ve bire bir aynisi
olmadig1 gibi olaylar gerceklik temel alinarak yeniden kurgulanir (Kahrs, 2000: 37).
Bernhard’in yazar kisiligini sekillendiren abarti sanati ayni zamanda onun yazarlik
yasamina da damga vurmustur (SchoBer, Villinger, 2002:257). Romanda dikkat ¢eken
abartili bolimler o&zellikle anlaticinin arkadast Schorschi’yi etkilemeye c¢alistigt
kesitlerde goriiliir;

“Anlattik¢a daha da acildim ve hikayeye yalan denilemeyecek bazi abartili eklemeler
yaptim. Schorschi’nin yataginin karsisinda, pencerenin yanindaki taburede oturup ona,
bana basarilt bir sanat eseri gibi gelen ama i¢inde hakikate dair pek 6ge kalmayan, son
derece dramatik bir rapor sundum. Isime geldigi yerde uzunca anlattim, bazi yerlerini
gliclendirdim, diger yerlerini zayiflattim; hikayeyi hep doruk noktaya ¢ekmeye calisarak,

Y Cocuk adli romanin Tiirkge gevirisi ¢aligmamzda birincil kaynak olarak temel alinmgtir.
Thomas Bernhard, Cocuk, (Cev. Sezer Duru), Sel Yayincilik, Istanbul 2016.
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hicbir 6nemli noktay1 atlamayarak ve elbette kendimi de tiim dramatik yapinin
merkezine koyarak anlattikga anlattim” (Bernhard, 2016: 23-24).

Anlaticiya dair olan s6z konusu agiklamalar, yazarin bilingli olarak yer verdigi, onun
abart1 sanatinin romandaki izdiistimii olarak degerlendirilebilir. Hentiz daha ¢ocuk yasta
olan anlaticinin Schorschi’yi etkilemeye ¢alistig1 abartili anlatim bigimi yazarin, abarti
sanatinin somut bir 6rnegidir diyebiliriz.

I1. Cocuk Anlatic1 Bakis Acisindan Yansiyanlar

Roman, 6ykii gibi yazinsal iirlinlerin tiimiinde bir anlatici ve ¢esitli anlatic1 bakis
acilar1 vardir. Kurmaca metinler, olaylar1 goren, yasayan ya da olaylara taniklik eden bir
anlatici araciligtyla okura aktarilir. S6z konusu anlatici gesitleri, farkli bakis agilariyla
ortaya c¢ikarlar. Anlatmaya dayali olan yazinsal metinlerde anlaticiya goére anlatim
bigimleri, tanrisal/hdkim/ilahi/bakis acis1 ve anlatici, kahraman anlatici bakig
acis1, gdzlemci anlatic1 bakis acisi seklinde goriilebilir. i1k cocuk- ben anlatic1 rnegi ise
1884 yilinda Mark Twain’in Die Abenteuer des Huckleberry Finn adli romaninda
goriilmiistiir. Bu ilk 6rnekte (prototip) cocuk anlatici tiim naifligi/safligr ile dikkat ¢eker
(Spielmann, 2002: 11). Ayrica Die Abenteuer des Huckleberry Finn’de Huck Finn ayni
zamanda ilk cocuk anlatici olarak ortaya ¢ikmis ve olaylar onun bakis agisindan
anlatilmistir. Cocuk anlatici kavraminin tarihsel siire¢ igerisinde tam anlamiyla
gelisimini tamamlamasi neredeyse bir yiiz yil siirmiistiir. Ozellikle on yillardir devam
eden gelisim siireci ise son derece dikkat ¢gekmektedir (Sehlen, 2015: 57).

1554 yilinda ilk pikaresk roman tiiriiniin ortaya ¢ikmasiyla ispanya’da Lazarillo de
Tormes’le Schelmenroman, ve 1668 yilinda Grimmelshausen’in Simplizissimus adli
yapitinda ‘anti- kahraman’ figiiri yayginlik kazanir. Daha sonra Mark Twain’in, Tom
Sawyer gibi ¢ocuk kahramanlari ile ¢ocuk anlatici/bakis agisi gelisim gostermistir.
Wilchelm Busch’un 1865 yilinda ele aldigt Max und Moritz adli resimli dykdileri, iki
afacanin muzip, sakaci Oykiilerini icerir. Busch’un s6z konusu yapiti ‘anti-kahraman’
figiirlerin dnciiliiglinde dogrudan ¢ocuk anlatici ve bakis agisinin geligim siirecine katki
saglamis ve 20. yiizy1l ¢cocuk yazini anlati geleneginde Lausbubengeschichten’in (afacan
cocuk hikayeleri/dykiileri) de 6niinii agmistir (Hofmann, 2010: 49).

Tiriiniin ilk 6rnegi olan Die Abenteuer des Huckleberry Finn’i izleyen yapitlarin
¢ogunda cocuk anlatici bakig agisi ve ben-anlatict egemendir. Ludwig Thomas’in
Lausbubengeschichten (1905), René Goscinny’nin Der kleine Nick (1962), Irmgard
Keun’in Das Mddchen mit dem die Kinder nicht erkehren durften (1936) ve Andreas
Steinhofels’in Dirk und ich (1991) adli yapitlari ayni tiiriin uzantilar1 olarak
degerlendirilmektedir. Die Abenteuer des Huckleberry Finn’in ilk ¢ocuk- ben anlatici
ornegi olarak kabul edilmesine karsin Barbara Wall, Twain’in yapitinin ¢ocuk anlatict
tarafindan anlatilmis oldugunu ancak, 6zellikle ¢cocuklar i¢in yazilmis bir roman yerine
daha ¢ok yetiskinlere hitap ettigini iddia eder. Wall, bu goriisiinii hem ¢ocuk- ben anlatic1
bakis agistyla hem de tamamen g¢ocuklara yonelik yazilmis bir yapit oldugunu ileri
stirdigii Edith Nesbits’in The Story of the Treasure Seekers (1899) adli romanini 6rnek
gostererek savunur. (Hofmann, 2010: 49-50)
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Cocuk anlatic1 bakis agis1 ¢ocuklarin, yetiskinlerden farkli olan diisiince yapilarinin
varligin1 ortaya koyar. Yetiskinler diinyasindaki birtakim aksakliklar onlarin bakis
acisindan daha belirgin bir sekilde yansitilir. Anlatida kullanilan ‘gocuk dili’ tamamen
¢ocugun hayal diinyasindan kaynakli olup, kendine 6zgii bir dil olarak belirmistir. Bu
gelismeler ¢ocukluk algisinin degismesinin oniinii agmistir. Bati diinyasinin Ronesans
Doneminde eristigi degisim, ¢ocukluk algisinin degismesi konusunda da etkisini
gostermistir. Ortacagdan bu yana birgok konuda haksizliga ugramig olan insan, yeni
diizenle birlikte haklarini ve degerini kazanmaya baglamistir. Boylece siire¢ icerisinde
tamamen baska, 6ncekilerden farkli bir ¢ocukluk algis1 gelismistir (Karakus, Oztiirk,
2017: 273). Cocuklarin diinyasinin yetiskin diinyasindan soyutlanmasi/izole edilmesi
modern donemin basima denk gelir. 11. yiizyildan 17. ylizyila kadar ¢ocugun temsil
edilmesi baglaminda yapilan ¢alismalarin sonucunda iki farkli bilimsel inceleme temel
almmustir. {lkinde, ¢ocuklugun modern dénemin baslamasiyla, 6zellikle de 18. yiizy1ildan
itibaren kesfedilmeye baslandiginin alti ¢izilir. Tkincisine gére gocuklugun giiniimiize
kadar olan tarihsel gelisim siirecinde '¢ocuk algist' burjuvazinin yiikselise gegmesi ile
degisim gostermistir. Bu nedenle ‘Aydinlanma Cagi’ g¢ocuklugun kesfi olarak
goriilmektedir. John Look’un ¢ocuk imgesi ‘tabula rasa’, diinyaya gelen gocugun
zihninin bir ‘bos levha’ gibi oldugunu agiklar. Cocuk, zaman igerisinde deneysel
aligkanliklar1 sonucunda kazandigi deneyimler sayesinde olusturdugu levhayi
bilgileriyle sekillendirir (Sehlen, 2015: 25). Jacques Rousseau'nun ¢ocukluk ile ilgili
yenilik¢i fikirleri onun, Emile (1762) adli yapitinda dikkat ¢ekmektedir. Rousseau
cocuklugu, tiim sosyal etkilerden ve yozlasmadan/dejenerasyondan uzak yetiskin
yasaminin ger¢ekligine aykiri bir iitopya olarak tanimlamigtir. Bir diger dnemli yenilik
ise 19. ve 20. yiizyilin basinda gocugun psikolojik gelisiminin incelenmesi baglamindaki
caligmalar olmustur. Freud'un psikanalitik ¢aligmalar1 ve insan ruhunun geligimi ile ilgili
olarak hastalari iizerine yaptig1 aragtirmalar, ¢ocukluk diisiincesine farkli bir bakis agisi
getirmistir (Sehlen, 2015: 26-27). Cocugun dogasina iligskin gelismeler tiim diinyada,
¢ocugun yetiskinlerden tamamen ayrilan kendine 6zgii dil ve algilama diizeylerinin
varligint kanitlayici1 bir nitelik kazandirmistir. Cocuk yazininin gelisimi sonucunda
¢ocuk anlatici/cocuk bakis agisi, ¢ocuk dogasinin izdiistimii olarak yazinsal yapitlardaki
yerini alir. 19. yilizyilin ikinci yarisindan itibaren ¢ocuk yazini hizli bir geligim siirecine
girer ve bu baglamda ¢ok sayida yazinsal iiriin verilmeye baslanir. Kisa, anlasilir ve basit
bir dili olan bu yapitlar genel olarak ilahi/tanrisal (auktorial) anlatic1 bakis agisi ile
anlatilmistir. Cocuk yaziminin ideolojik bir icerik kazanmasi ise Birinci Diinya Savast
donemine denk gelir. Nasyonal Sosyalistlerin 1933°de iktidara gelmeleriyle birlikte
Almanya’da hem ¢ocukluk kavram: hem de ¢ocuk- genglik yazini degisiklige ugramigtir
(Hofmann, 2010: 49-54). Cocuk, Ikinci Diinya Savagindan sonra yazina, son derece
degisken bir figiir olarak yansimigtir. Heinrich Boll, Wolfgang Borchert, Wolfdietrich
Schnurre gibi yazarlar savag sonrast Alman yazininda ‘¢ocuk imgesini’ konu edinen
onciiler arasinda yer alirlar. Cocuklarin savas doneminde cektikleri acilarin yani sira
‘cocugun hayal giicii’ konusu oldukga genis bir alana yayilmistir (Sehlen, 2015: 34).

Yazimsal metinlerde gegen cocuk anlatici, ¢ocuk goziiyle baktigi olaylar1 yine ¢ocuk
bakis agisiyla okurun belleginde canlandirir. Onun kullandig1 dil, takindigi tavir cocuk
ruhunu yansitir bigimdedir. Cocuk anlatict bakis agis1 kullanilan bir yazinsal metinde,
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dil ve yap1 bakimindan farkliliklar gdsteren anlatt mesafesi yazar, cocuk anlatici/cocuk
bakis acisi bakimindan da degiskenlik gosterir. Yetigkin bir birey-¢cocuk arasindaki
biligsel ve duygusal farklar ayn1 zamanda her ikisi arasinda algilama/alimlama ve
anlatma gibi olgularin da farkli olmasina neden olur. Yazar, cocukluk anilarini
kullanarak ¢ocugun zihin diinyasindan ve bakis agisindan hareketle daha ¢ok yetiskinlere
yonelik bir 6ykii kaleme aldiginda, cocugun aslinda anlattiklarini anlamlandiramadigini
anlayabilir. Ciinkii c¢ocugun anlattiklar1 bir yetiskin/okuyucu tarafindan rahatlikla
anlagilabilmektedir (Bayrak, Akyildiz, 2016: 97-98). Cocuk anlatici, yasadigi olaylar
karsisinda ¢ogu zaman sagkinligini gizleyemez. Ciinkii ona gore daha ¢ok yetiskinlerin
diinyasina ait olan davranis ve ifadelere bir anlam veremez. Ne demek oldugunu
bilmedigi bircok diisiinceyi bu baglamda anlamlandiramaz. “Cocuk™ da anlatici,
biiyiikbabanin “Gozlerini her zaman en yukariya dik!” (Bernhard, 2014: 49-50)
seklindeki ifadelerinden bir sey anlamadigini belirtir, “Ama bunun ne demek oldugunu
da pek bilmiyordum,” (Bernhard, 2014: 49-50) diyerek c¢ocuklarin yetiskinlerin
diinyasindan yanstyan davranig ve ifadelere bir anlam veremedikleri tezini agikliga
kavusturur;

“Her zaman gilizel seylere bak! Bu onun degismez tavsiyesiydi. Gézlerini her zaman
en yukariya dik! Her zaman en tepedekine. Ama en tepedeki neydi? Etrafimiza bakarsak
goriiriiz ki ¢evremiz yalnizca giiliing ve zavalli seylerle c¢evrili. Bu giiliing ve zavalli
seylerden kurtulmak zorundayiz. Gozlerini her zaman en yukariya dik! O andan itibaren
ben de gbziimii hep en tepeye diktim. Ama bunun ne demek oldugunu da pek
bilmiyordum. O biliyor muydu? Onunla yaptigim yiiriiylisler her zaman tarih, felsefe,
matematik ve geometri konulartyla sonlantyordu, 6grendigim bu bilgilerde benim ¢ok
hosuma gidiyordu” (Bernhard, 2014: 49-50).

Anlatict yine ¢ocuk goziiyle gozlemledigi olaylari, ¢ocuk yasina ragmen aklinda
tutabildigi kadarinm1 okurla paylasmaya g¢alisir. Ona goére yapilanlarin bu sefer de pek
anlamu yoktur. Biiyiiklerin diinyasinda yasiyor, onlarin davraniglarina tanik oluyor ama
bir tiirlii onlar1 anlamlandiramiyordur;

“Kiirsiiden verilen vaazlardan asir1 derecede korkardim. Yapilanlart anlamiyordum,
stirekli diz ¢oken, sonra tekrar kalkan kalabaligin i¢inde yutulup gidiyordum, bunu neden
yaptiklarini bilmiyordum, sormaya da korkuyordum. Tiitsii kokusu burnuma geliyor ve
bana 6liimii hatirlatiyordu. Kiiller ve sonsuz yagam laflar1 aklima takiliyordu” (Bernhard,
2014: 51).

Romanda ¢ocuk anlaticinin bilgileri oldukg¢a siirlandirilmistir. Ozellikle ¢ocukluk
donemi ve dncesine dair olan yagsami hakkinda pek fazla bilgi sahibi degildir. Gegmisi
hakkindaki bilgisi son derece muglak ve eksiktir. Bu duruma agiklik getirmek i¢in siirekli
bir yetiskin gibi diisiinemediginin sinyallerini verir;

“Babam oralardaki bir ¢ift¢inin ogluydu, ¢iftcilik ve ticaretin yani sira, marangozluk
da 6grenmisti. Annemle o siralarda yakin -hatta fazla yakin- bir iligkiye girmis olmaliydi.
Bu konuda bagka bir bilgim yok. Sik sik, Rosina Halanin elma yetistirdigi serada
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bulustuklar1 sdylenirdi. Hayatimin benden onceki kismiyla ilgili gergekten tek
bildiklerim bunlar” (Bernhard, 2014: 35-36).

Cevresinde gormedigi mutluluklari, 6zlemini duydugu eksikliklerin yerini doldurma
¢abasi yeteri kadar aile ilgisi gormeyen, mutsuz olan ¢ocugun hayal diinyasina yonelmesi
seklinde ortaya ¢ikmaktadir. Yeteri kadar aile ilgisi gérmeyen, dislanmis bir ¢ocuk
olarak biiyiiyen anlatici, arkadasi Hansi ile yasadigi ¢ocukluk anilarini anlatirken son
derece icten ve diiriist bir sekilde birlikte nasil vakit gegirdiklerinden s6z eder. Ruhsal
sorunlar1 olan ¢ocuk, arkadasiyla kurdugu oyunlarda adeta nasil ger¢ek diinyadan
koptuklarint ve birlikte riiyaya daldiklarini da ifade eder. Mutlu olmadiklart gercek
diinyadan c¢ikip, kendi hayal diinyalarin1 kurduklart kesitlerde anlaticinin ¢ocukluk
anilarina bakis agisi belirginlesir;

“Cevremizdeki hem c¢ok giizel hem de seytani olan her seye karsi gizli bir ittifak vardi
aramizda. En 6liimciil sirlar1 paylastyor, en tehlikeli planlari yapiyorduk. Siirekli macera
pesinde kosuyor, bunlar1 riiyalarimizda gerceklestiriyorduk. Gergek diinyayla iligkisi
olmayan bir diinya kurmustuk. Samanlarin {izerinde oturuyor, birbirimize en u¢ kusku
ve korkularimizi anlatiyorduk” (Bernhard, 2014: 50).

Bernhard’in ¢ocuklugu ve ¢ocukluk anilar1 onun, otobiyografik yapitlarindan biri
olan “Cocuk”a oldukg¢a fazla katki saglamistir. Yapitin kurgusuna ise ¢ocuk anlatict
bakis acist damgasini vurmustur. Romanda, ¢ocuk anlatict bakis agisindan yansiyan
anlatimin temelinde oyuncak, ip cambazi, bisiklet -bisiklet macerasi- gibi oyun igerikli
olgular ¢ok fazla yer alir. Yazarin, oyuncak, ip cambazi, bisiklet gibi olgulari gocuklukla
ilintili olarak kurguya bilingli olarak yerlestirdigi diisliniilebilir. Cocuk, annesinin
yasaminda karsilastigi zorluklarin iistesinden gelebilmek i¢in nasil ¢aba gosterdigini yine
kendi duygu diinyasindan yansiyan ¢ocuk goziiyle anlatmayi yegler. Bu durumda o
annesi ile vasisini/iivey babasini yeni yasamlarinda bir ip cambazi gibi goriir. Gergek
diinyada yasadiklarimi hayal diinyasinin siizgecinden gegirerek ‘bir sirk ailesine
doniismiis olduklarni’ ifade eder. Ayrica anlaticinin, annesini ve tivey babasini bir ip
cambazina benzetmesi durumu onun, olaylara c¢ocuk bakis agisindan yansittigini
somutlastirmaktadir;

“Siradan bir hayat, annem i¢in ¢ok daha kolay olurdu, bu dogru; su anda ise her an
diisme tehlikesi altinda olan bir ip cambazi gibiydi. Hepimiz bu ipin lizerinde, diisiip
O0lme tehlikesini hissederek yiirliyorduk. Daha yeni is sahibi olan vasim, tiim aileyi
tasiyan bu ipin iizerinde, en biiylik tehlikeyi yagayan kisiydi, iistelik diiserse, altinda onu
tutacak bir ag bile yoktu. Bu tam da biiylikbabamin istedigi bir seydi. Boylelikle adeta ip
cambazlig1 yapan bir sirk ailesine doniigsmiistiik, higbir zaman mola vermeye hakkimiz
yoktu ve numaralar da giin gectikge zorlasiyordu. Bu gosteri ipini mahkimlariydik,
hayatta kalma sanatinin hakiki icracilari. Alumizdaki normallik ag1 duruyordu, ama buna
diismekten ¢ok korkuyorduk zira buna diismek demek kesin bir 6liim demekti”
(Bernhard, 2016: 28).

‘Ip cambazinda’ oldugu gibi ‘oyuncak’ da yazarin bilingli olarak segmis oldugu
simgesel bir olgu olarak degerlendirilebilir. Cocuk, oyuncaklara farkli anlam ve islevler
yiliklemektedir anlatida. Ozellikle kendisinin ve ailesinin s6z konusu oldugu kesitlerde
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¢ocugun oyuncaga bakis agisi farkli bir boyut kazanir. Cocukla iligkilendirilen oyuncagin
‘kotiliigiin’ eline gecmis olmasi ise cocugun duygu diinyasindaki olumsuzluklarin adeta
bir disavurumu olarak ortaya ¢ikar;

“Beni hep yetistirme yurtlarinda ya da islahevlerinde hayal ediyordu, bagka
kurtulusum olmayacakti; ben kotiiliigiin elinde oyuncak olmaya mahk{im bir ¢ocuktum.
Kendine has bir inang sekli vardi, elbette ki Katolik degildi, biiyiikbabam gibi
Katoliklikten nefret eden birisiyle yasayarak Katolik olmasi miimkiin degildi”
(Bernhard, 2014: 31-32).

Cocuklugun simgelerinden bir digeri olan bisiklete gelince, bisiklet ¢ocugun
ozgiirliige acilan ilk yoludur adeta. Cocuk, bisiklete bindigi daha ilk giin yasamindaki en
biiyilik kesfi yasamustir. Onun, ‘tekerlekler iistiinde gitmenin sanatin1 6grenmis’ olmasi
s0z konusu ozgiirliigiiniin bir parcasidir denilebilir. Bu 6zglirlik ayni zamanda ona
diinyanin hakimi olma duygusunu hissettirmistir;

“Diiz yolun kiyisindayken bir ara gozlerimi kapattim ve zaferimin verdigi heyecanla
titredim. Igten ige biiyiikbabamla ayn1 yolda yiiriidiigiimii hissediyordum: Yasamimin o
giine kadarki en biiyiik kesfiydi bu, hayatimla ilgili yeni bir doniim noktas1 ortaya ¢ikmis,
tekerlekler iistiinde gitmenin sanatini 6grenmistim. Bir bisiklet¢inin diinyay: algilama
sekli bu olmaliydi, en tepeden! Ayaklar1 yere basmadan, biiyiik bir hizla ilerliyordu; o
bir bisiklet¢iydi ve bu da neredeyse, ben diinyanin hakimiyim demekti” (Bernhard, 2014:
9).

Bernhard’in yapitlar1 ig¢in 6lim temasi/konusu kagmilmaz bir olgu olmustur.
Yapitlarinda 6liim, yabancilagma, yalmizlik/terk edilmislik gibi konulari sorgulayan
Bernhard’in “Cocuk” romaninda basta yalnizlik, oyuncak, ip cambazi, bisiklet macerasi
gibi izlekler ve 6liim temas1 goriilmektedir. Oliim, Bernhard’in, anlati geleneginin temel
belirleyeni olarak dikkat ¢ekmektedir. Onun yapitlarinin hemen hepsinde 6liim olgusu
agirlikli olarak yer alir;

“Hayatimda ilk kez kendimi 6ldiirme fikri kafamda yer etmisti. Durmadan kafanm
uzatiyor ama goOkyliziinii goériince geri sokuyordum; korkagin tekiydim. Sokagin
ortasinda igreng bir et yigini halinde yatmaya ve insanlari tiksindirmeye niyetim yoktu.
Yasamak zorundaydim ama sanirim bu imkansizdi. Kurtulusu ¢amasir ipinde aradim.
Diizgiince bir ilmik yaptim, ipi ¢at1 kirisine bagladim, kafami i¢ine soktum. Ama ip
koptu, ben de ¢ati merdivenlerinden asagiya, {igiincii kata diistiim. Kendimi bir arabanin
online mi atmaltydim, trenin Oniine mi yatmaliydim? Cikis yolum yoktu” (Bernhard,
2014: 67).

Cocuk, biiyiikkbabasindan ayrilip ailesiyle Taubenmarkt’ta yasamaya baslamistir.
Artik {iclincli sinifa gitmektedir gerek arkadagslari gerekse &gretmenleri tarafindan
kiicimsenmekte ve hep ‘giinah kegisi’ (Bernhard, 2014: 67) ilan edilmektedir. Onun bu
icerisinde bulundugu c¢aresiz durum kuskusuz cocugun Olmek istemesine neden
olmustur. Onun 6lmek istemesiyle ilgili kesitler son derece dikkat ¢ekici agiklamalar
igerir. Cocuk kendisini nasil 6ldiirebilecegi hakkinda plan yapar. Kendisini 6ldiirme
eylemi basarisizlikla sonuglanir;
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“Haywr, bunu yapacagina kendisini Oldiirmeyi tercih ederdi. Yiriiylise ciktigi
zamanlarda hep boyle konusurdu, intihar kelimesi onun en ¢ok kullandig1 kelimelerden
biriydi, bu yiizden ben de bu kelimeye kiigiik yaslarimdan itibaren aginaydim. Katildigi
her sohbette, verdigi her tavsiyede bu vardi; ona gore bir insanin en gergek, en degerli
0zgiirliigl intihari, kendisini 6ldiirebilme hakkiydi” (Bernhard, 2014: 20).

Intihar egiliminin gegtigi kesitlerde anlatic1 6liim eyleminin basarisizligini ironik bir
bicimde aktarir. S6z konusu kesitlerde biiyiikbabanin ‘intihar kelimesini’ ¢ok fazla
kullanmast ¢ocugun o6lim diislincesini edinmesinin en Onemli nedeni olarak
gosterilmistir. Bu baglamda ¢ocukta olusan 6lim egilimi, biiylikbabaya 6zenmesinin
yant sira annenin siirekli 6liimden s6z eden agresif tutumu ve biiyiikbabanin agabeyi
Rudolf’un heniiz otuz iki yasindayken intihar etmesi (Bernhard, 2014: 30) gibi olaylarla
yakindan iliskilendirilebilir.

I11. Otobiyografik Yansimalar

Bernhard’in talihsiz yasam kavgasi onun kisiliginin olugsmasinda son derece etkili
olmustur. Yazar, ¢ocukluk doénemine dair olduk¢a fazla veri igeren “Cocuk” adli
otobiyografik anlatisinda gocuk goéziiyle yansittigi anilarini okurla paylasir. Yazarin
yasam Oykiisii onun kurgu diinyasini besleyen kaynaklarin olugmasi agisindan énemli
bilgiler icerir. Bernhard’in otobiyografik yapitlari igerisinde dnemli bir yeri olan yagsam
Oykiisii bu baglamda belirleyici bir iglev listlenmistir. Yazarin ¢ocuk yasta yasadigi trajik
olaylar onun ailesine ve gevresine karsi olan iliskilerini de olumsuz etkilemistir.
Romanda, yazarin sekiz yagindan on ii¢ yasina kadar olan ¢ocukluk dénemine, gergekte
yasadigi olaylar temel alinarak yer verilmistir. Yazarin kendisi otobiyografik yapitlarinin
gercek olaylara dayandigini ve roman kahramanlarinin bu nedenle daima terk edilmis,
diglanmig, yalniz figiirler olduklarinin altim1 ¢izmistir (Schenk, 2009: 196-197). Onun
roman kisilerinin bu 6zellikleri hemen tiim anlati boyunca dikkatlerden kagmaz. So6z
konusu o&zellikler “Cocuk” romaninin otobiyografik yapit olma baglamindaki
Ozgilinligiinii agik bir sekilde ortaya koymaktadir.

Romanin olusturulma agsamasinda otobiyografisinden yararlanan yazar, kaleme aldig1
gocukluk anilarmi yetiskin bir geng/birey yerine ¢ocuk bakis acisindan yansitmay1
yeglemistir. Anlatict ¢ocugun, yasam Oykiisii aynt zamanda Bernhard’in da yasam
Oykisiidiir. Yazarin bagindan gegen olaylar onun yasama bakis agisint hem etkilemis
hem de yon vermistir. Romanin daha basindan itibaren olumsuz bir anne izlenimi
hissedilmektedir. Ancak yazarin yasaminda dogrudan olumlu bir ‘baba’ olgusunun
olmamasi dogal olarak s6z konusu olumsuzlugun olay 6rgiisii boyunca yansitilmast
seklinde ortaya g¢ikar. Bernhard’in ozellikle otobiyografik yapitlarinda olusturdugu
kisiler, kendisiyle neredeyse 0zdes ve ruhsal sorunlari bakimindan benzerlik
gostermeleriyle dikkat ¢cekmektedir. Bu nedenle onun yapitlarinin geneline egemen
yasam Oykiisel izlerin varhigi kisilerin olusturulmasi noktasinda da hissedilmektedir.
Roman, yazarin ¢ocukluk yillar1 ve ailesi ile ilgili gercekleri yansitmaktadir
(Meyerhofer, 1989: 8). Yazarin erken ¢ocukluk donemini i¢ceren yillarda onu derinden
etkileyen ve adeta tiim yagamina etki eden 6nemli olaylardan birisi gayrimesru bir ¢ocuk
olarak diinyaya gelmis olmasidir. Babasi Alois Zuckerstitter'i hic gérmeyen anlatic,
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fotografta gordiigii babastyla kendisinin benzerligi karsisinda saskinlifini gizleyemez
(Judex, 2010: 21). Onun yasam Oykiisiiniin dnemli bir béliimiini olugturan bu gergekler
oldugu gibi Cocuk adli yapitinda ele alinmustir;

“Ona ¢ok benziyordum, bir defasinda onun bir fotografin1 gérmiistim. Cidden
aramizdaki benzerlik sasirtictydi. Aslinda buna benzerlik denemezdi, yiiziim onun
yiiziiniin aynisiydi. Hayatinin en biiyilik hayal kirikligi, yasadig1 en biiyiik yenilgi, beni
her goriisiinde tekrarlaniyordu. Ben onun yaninda olduk¢a da, bununla her giin
yiizlesmek zorunda kaliyordu” (Bernhard, 2016: 25).

Bernhard’in babasiz bir ¢ocuk olarak biiyiimesi, onun hem duygu diinyasinin hem de
kisiliginin gelisimi {izerinde olumsuz etkisi olmustur. Bernhard, hi¢ gérmedigi babasinin
yerine kugkusuz biiyiikbabasini koymustur;

“Babanin soyad1 Fabjan ise, senin soyadin neden Bernhard, diye sordular, bu ilk kez
olmuyordu. Bu soruyu daha dnce binlerce kez gdgiislemistim. Babamin, benim gercek
babam olmadigini, sadece vasim oldugunu, dolaysiyla evlatlik olmadigimi agikladim.
Evlatlik olsaydim soyadim Bernhard degil Fabjan olurdu, dedim. Ger¢ek babam hala
hayattaydi ama onun nerede oldugunu, ya da hakkindaki herhangi bir seyi bilmiyordum.
Onu hi¢ gérmemistim. Bu anlattiklarim onlar1 pek etkilememisti ama yine de onlarin
anlatabilecekleri seylerden daha sira distydi. Yazar olan bir biiyiikbabam var, demistim,
onu diinyadaki herkesten ¢ok seviyorum” (Bernhard, 2016: 82).

Ebeveynlerinin  yerine Bernhard’t biiyiikannesi ve biiylikbabasi biiyiitiir.
Biiyiikbabasina oldukga diiskiin olan anlatici, ¢ocuklugunu anlattig1 otobiyografisinde
bu durumdan sik¢a s6z eder. Annesinin yeniden evlenmesi sonucunda kii¢iik Thomas
biiylikanne ve biiyiikbabastyla yasamak zorunda kalir. Onun biiyiikbaba sevgisi daha o
zamanlar olugsmaya baslar;

“Annem Seekirchen’de evlendigi kocasityla Viyana’da kaldi. Onu artik nadiren
goriiyordum, belki yilda iki ya da ii¢ kere. Tamamen biiylikanne ve biiyiikbabamin
himayesi altina girmistim. [...] yemekleri biiyilkannem pisiriyordu, lokantada yiyecek
kadar paramiz yoktu. Her seyden ¢ok sevdigim biiyiikbabam, bastonu ve kentli giyimiyle
orada birden bir beyefendi konumuna gelmisti; ona hem merak, hem de siipheyle
bakiyorlardi; ne de olsa bir yazar, bir diigiintirdii! (Bernhard, 2016: 41- 42).

Otobiyografik izler tasiyan “Cocuk”, Bernhard’in yagamindaki gergeklerin agik bir
gostergesi olarak degerlendirilebilir. Cocuklugunda ilging fikirlerin pesinde kosan
Bernhard, gergek yasaminda da ¢ogu kez basarisizliga ugramistir (Huber, Mittermayer,
Karlhuber, 2002: 181).

Onun bu basarisizliklarindan birisi de ilk kez bindigi bisiklet seriiveni sonucunda
olmustur. Cocuk anlatici, Oykiiniin daha basinda ilk kez sekiz yasindayken bisiklet
siirmeyi 6grendigi anlarini okurla paylasarak baglar anlatiya. Daha ilk denemesinde otuz
alt1 kilometre uzaklikta Salzburg'da oturan Fanny yengesini ziyaret etme fikri aklina
gelir. Kendisini "zafer kazanmis bir fatih gibi" (Bernhard, 2014: 8) hisseden anlatici,
sonuna kadar gidip smurlari zorlamaya kararlidir. Ancak bisiklet turu hiisranla
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sonuglanir. Cok uzun olan yol boyunca bir¢ok sanssizlik yasayan ¢ocuk ge¢ saatlerde
ona yardimci olan iki geng tarafindan evine gotiiriiliir. Cocuk sucluluk duygusuyla annesi
tarafindan cezalandirilacagi korkusu igerisindedir. Ona yardim eden gencler sayesinde
evin Oniine gelir ama zili ¢calmaya cesaret edemez;

“Gengler beni alip Traunstein’a gotiirdii. Beni Taubenmarkt’ta, evimizin kapisinin
oniinde biraktilar ve geri dondiiler. Onlara tesekkiir edecek zamanim bile olmamisti. Ben
daha yere ayak basar basmaz kaybolmuslardi. Evin karanlik duvarindan ikinci kata dogru
baktim. Higbir hareket yoktu. Saat {ige geliyordu. En fenasi, genglerin evin duvarina
dayadigi bisikletin igler acis1 haliydi. Annemden dnce biiyiikbabama ulagmaliydim, buna
stiphe yoktu. [...] zili ¢caldigim anda bagima gelecekleri ¢ok iyi biliyordum. Ben de
calmamaya karar verdim. Hasat olmus bisikleti evin duvariyla her ise kosturdugumuz el
arabasinin arasina yerlestirdim ve ii¢ ya da dort kilometre Stedeki Ettendorf’un yolunu
tuttum” (Bernhard, 2016: 14).

“Cocuk” ta anlaticinin, ¢cocuklugu tipk: yazarin gercek yasaminda oldugu gibi ciddi
derecede maddi sikintilar igerisinde geger. Bu durum anlati boyunca birgok yerde konu
edilir. Ayrica yazarin yagaminda biiyiik iz birakan g¢ocukluk anilari babasini hig
tanimamis olmasinin iizlintlisii ve annesinin siddetli ceza eylemleriyle doludur. Ve bu
gercek, yazarin yasam Oykiisiiyle neredeyse bire bir ortiigiir (Knape, Kramer, 2011: 129);

“Daha annem dolaptaki kirbaca uzanmadan ben sigrayip mutfagin kdsesine
kagmistim. Beni o kadar uzun siire dovdii ki, sonunda Poschinger kardeslerden birisi
yukart gelerek aci dolu bagirislarimin sebebini sordu. Gelen en biiytikleri, yani Elli’ydi.
Annem bana vurmayi birakmisti ama elindeki kirbact hala salliyordu” (Bernhard, 2016:
72).

Bernhard’in yagami ayn1 zamanda c¢eligkilerle doludur. Bu ¢eliskili durum neredeyse
tim gergekliligi ile romana yansitilmigtir. Onun tamamen yabancilasti§i anne ve
babasina karsit duydugu ofke, yeri geldiginde tiim eksikligini hissettigi sevgi, acima,
6zlem gibi duygular karsisinda yenik diiser. Saalfeld’e gonderilmesini kabullenemeyen
anlatici, bu konuda biilyilikbabasina duydugu 6fkeyi gizleyemez;

“Berbat bir ruh haline biiriinmiistim. Eger ailem Saalfeld’e gittigimi biliyorsa, beni
kandirmiglar demekti; eger bunu bilmiyorlarsa da affedilmez bir hata yapmuslardi.
Onlardan her seyi bekliyordum artik. Onlara kiifiir ettim, sevdigim o insanlarin hemen o
anda 6lmelerini diledim. Hakiki yonlerini simdi gordiigiim evimden, gecenin karanligina
dogru uzaklastik¢a agladim. Biiyiikbabama bile siipheyle bakiyordum, ona bile lanetler
okuyordum” (Bernhard, 2016: 78).

2021’in ilk aylarinda satiga sunulacak olan Ein Leben an der Seite von Thomas
Bernhard- Ein Rapport, adli yapitinda Bernhard’in ayn1 zamanda doktoru da olan iivey
kardesi Peter Fabjan, onunla gegen yillarin1 ve aralarindaki iliskiyi ve yazarin
biyografisine dair bilgileri rapor tarzinda kaleme almistir. (Fabjan, 2021)

Anlaticinin kendi yagamindan izler tasiyan “Cocuk” romani, adeta bastan sona
annenin, ¢ocugunun dogumuyla birlikte ona karst duydugu nefret iizerine
kurgulanmisgtir. Ayrica annenin agresif kisiligi ve cocuga kirbagla dayak atmasi
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sonucunda ¢ocugun belleginde duygusal bir ac1 yer eder. Annenin ¢ocuga sozlii siddette
bulunmasi ¢ocugun 6z algisini olumsuz yonde etkilemistir. Ciinkii anlaticiya gore
annenin sarf ettigi ‘seytani sozler’ onda yasami boyunca kurtulamayacagi derin yaralar
agmustir;

“Kirbagtan korkardim ama annemin onunla attig1 dayaklarin derin bir etkisi yoktu.
Ancak seytani sozlerle amacina ulasir, sakinlesirdi; bu sozler bende hayatim boyunca
kurtulamadigim derin yaralar agti. “Bir sen eksiktin! Oliimiim senin elinden olacak!
Bugiin bile hala riiyalarimda bu szler bana iskence ediyor. Kendisi bu korkung etkiden
bihaberdi. O sadece gerginligini atiyordu. Cocugu dayanilmaz bir canavardi, seytan
gibiydi. Benim hastalikli heyecanlarimi asla anlamiyordu. Anormal bir ¢ocugu oldugunu
biliyordu, bu da anormal sonuglar doguruyordu elbette” (Bernhard, 2014: 31).

Cocugun, annesi nerdeyse onun hi¢ olmamasini isteyen aciklamalar yapar. Onu
fazlalik gibi gorerek “Bir sen eksiktin!” (Bernhard, 2014: 31) seklindeki ifadelerde
bulunur. Annesinin bu sozlerini isiten ¢ocugun duygu diinyast karisir. Bir yandan
annenin sdylemlerinden olumsuz etkilenirken 6te yandan da ironik bir bi¢imde onun
sozlerine hak verir. Kendi hatalarin1 kabullenen cocuk, 6z elestiri yapar ancak
su¢luluk/utang duygularina karsi gelerek aslinda bir ikilem igerisinde oldugunu
duyumsatir okura. Annenin ¢ocuguna karsi olan olumsuz davraniglari romanin tamamina
damgasini vurmustur adeta. Annesinin ona kars1 olan ilgisizligi ¢ocugun belleginde bir
travma etkisi yaratmistir denilebilir. Evlilik dis1 oldugu i¢in istenmeyen bir ¢ocuk olmast
nedeniyle siirekli annesinin nefretiyle karsi karsiya kalan ¢ocugun belleginde yer eden
onemli olaylardan bir digeri ise, annesinin mutlulugunun 6niindeki tek engel olarak
goriilmesidir. Anlatida olduk¢a olumsuz bir anne imaji ¢izilmistir. Anlatici, birgok
kesitte annesinin olumsuz davranis bigimi ile ilgili bilgiler verir. Annenin tutumuyla ilgili
bu olumsuzluklar ¢ogunlukla sozlii siddet olarak dikkat ¢cekmektedir. Annenin sz
konusu sdylemleri son derece sagliksiz bir anne-ogul iliskisinin varligini kanitlayan
somut bilgiler olarak degerlendirilebilir. Romanda sevgilisi tarafindan terk edilen
annenin 6fkesinin ¢ocuga karsi olan davraniglartyla yansitilmasi ona karsi olan olumsuz
anlatim tutumunu anlasilir kilmaktadir;

“En kiigiik bir olayda bile kirbaci eline alirdi. Ama sonunda bu bedensel terbiyenin
benim {izerimde etkisiz kaldigin1 anlayinca; bir siirii kotii laf sdyleyerek beni diize
getirmeye ¢aligirdi, agikgasi bu beni her zaman daha derinden yaralardi. Bana karsi, bir
sen eksiktin!, biitliin mutsuzlugum senin yiiziinden!, Allah seni kahretsin!, hayatimi
mahvettin!, her sey senin yiiziinden!, 6limim senin elinden olacak!, hicbir ise
yaramazsin, senden utaniyorum!, baban gibi ise yaramaz, bes para etmezin tekisin!,
basimin derdi, yalanci! Gibi birgok yaralayic1 s6z sarf ederdi. Bunlar bana ettigi
hakaretlerin yalnizca bir kismi1 ve benimle basa ¢ikmaktaki caresizligini kanitlamaktan
baska bir ise yaramiyorlar. Bana hayatim boyunca, onun mutlulugunun oniindeki tek
engel oldugunu hissettirdi. Bana bakinca, onu terk eden sevgilisini, babami goriiyordu.
Bende onu acilar iginde birakip giden adami buluyordu” (Bernhard, 2014: 24-25).

Romanin bagkisisi sekiz yagindaki ¢ocuk anlatici Thomas, psikolojik duygularini
igsellestirerek suglamalara ve emirlere karsi bir durus sergiler (SchoBer, Villinger, 2002:
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248). Onun bu durugsu romanda, islemis oldugu sucun normallestirmesi seklinde
belirtilir. Anlatici, aslinda ilk kez bisiklete bindigi giin evinden ¢ok uzaklagarak
‘sucluluk kariyerine’ katki sagladigim diisiiniir. Ustelik sucunun 6ncekilerden daha
baskin oldugunu bilmesine ragmen ‘vicdan azab1’ duymaz;

“Daha onceki kabahatlerim ve suglarim, bu son yaptigimin yaninda bir higti. Okulu
kirmalarim, sdyledigim yalanlar, her yere kurdugum tuzaklar simdi bana son derece
masum ve zararsiz seyler gibi geliyordu; isledigim bu son sug¢ hepsinden Gtedeydi.
Sugluluk kariyerimde tehlikeli bir mertebeye ulagmigtim. Degerli bisikleti mahvetmis,
giysilerimi kirletmis ve yirtmistim; en 6nemlisi, bana gosterilen giiveni utang verici bir
sekilde yikmistim. Vicdan azabi lafi birden bana ¢ok yersiz goriindii” (Bernhard, 2014:
11).

Anlatict, annesinin {izerinde biraktifi olumsuz etkiyi, babasi hi¢ tanimamis
olmasini, biiylikbabasina olan diigkiinliigiinii ve felaketlerle dolu ¢ocukluguna iliskin
anilarint  ¢ocuk goziiyle okuyucuya aktarir. Anne ve babasinin boslugunu
biiylikbabasiyla dolduran gocugun her alandaki rol modeli biiyiikbabasi olmustur.
Yasamini kolaylagtiracak hemen tiim bilgileri, deneyimleri biiyiikbabasindan
Ogrenmistir. Biiyiikbaba ¢ocugu hayata hazirlayan 6gretmeni olur adeta;

“Ben bu diisiiniiriin yaninda belli bir olgunluk diizeyine erigmis ve yasima oranli bir
hayli egitilmistim; istelik kendini begenmislige de yenik diismemistim. Biiylikbabam
beni giin gegtikge dogamin garipliklerine, cesaretine, bozukluklarina hazirlarken (kendisi
benim her daim degismez 6gretmenimdi) [...]” (Bernhard, 2016: 63).

Biiyiikbaba anlaticinin  yagaminin merkezindedir. Bu nedenle o, g¢ogunlukla
Biiyiikbabasinin etrafinda gelisen olaylar1 anlatmayr yeglemistir. Biiyiikbabasinin
ogiitleriyle biiyliyen anlatici, okura her firsatta onunla olan/yasanilan bir anisini
anlatmaya calisir. Biiylikbabanin tanitildig: kesitlerde onun da tipki torunu gibi trajik bir
aile gegmisinin oldugu bilgisi verilir, daha dogrusu ailesiyle olan iletisiminin kopuk
oldugu duyumsatilir;

“Dediklerine gore, biiyiikkbabam da aile fertlerini siirekli intihar etmekle tehdit
ediyor, yastiginin altinda siirekli dolu bir tabancayla uyuyordu. Sonralari, babasindan
kalan mirasa sirt ¢evirdigi igin pisman oldugunu sdyledi geng bir adam olarak aptalca
ideallerin pesinden kosarak her seyden vazgegmis” (Bernhard, 2014: 39).

Cocuk, annesiyle neredeyse ayni yazgiy1 paylastyordur. Tipki kendisi gibi annesinin
de babasi ile hep sorunlar1 olmustur. Yasami boyunca mutlu bir aile yasantisi isteyen
annesi, babasinin tutarsiz ruhsal davraniglari yiiziinden ac1 ¢ekmistir;

“Annem ise kendini kanitlayabilmek i¢in normallige sarilirdi. Hayat: boyunca mutlu,
uyumlu bir aile yasantisi istemisti. Babasinin ruhsal ve entelektiiel hoppaliklar yiiziinden
hep act ¢ekmisti, bunlarin altinda kalip bogulmaktan korkmustu. Ona adeta tapryordu,
ama ayni zamanda onun bu entelektiiel etkisinden de kagmaya g¢alisiyordu, belki de bu
yliziinden siirekli kaotik ve yikic1 durumlarin igine stiriiklenmigti. Tabii ki kagmamusti,
sonunda bununla yiizlesti ve hayat boyu devam edecek bir depresyona siiriiklendi ”
(Bernhard, 2014: 27-28).
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Annenin i¢inde bulundugu sikintili durum bir ruhsal sorun olarak yasami boyunca
siirerek onu bir depresyona siiriiklemistir. Anne-cocuk arasindaki bu yazgi birligi
cocugun ilerleyen yaslarinda da kendisini gostererek cocugun, annesinin ruhsal
davraniglarindan etkilenmesine neden olmustur.

IV Nasyonal Sosyalist Doneme iliskin Gondermeler

Almanya ve Avusturya’yi etkisi altina alan Nasyonal Sosyalist donemin insanligi
felakete siiriikklemesi, Bernhard’in hem yasami hem de yapitlari tizerinde olumsuz bir
etki yaratmigtir. Almanya’nin s6z konusu ¢ok tartisilan donemine ¢ocuk diinyasindan
bakan Bernhard, déneme dair ¢arpict agiklamalarda bulunur. Onun, mutsuz gegen
cocuklugu Ikinci Diinya Savasi yillar1 ve Nasyonal Sosyalist doneme denk gelir. Soz
konusu donemlere dair tanik oldugu olumsuz olaylar/yaganmisliklar onun iilkesine karsi
olan 6fkesinin nedeni olarak goriilmektedir. Yapitlarinin gogunda Avusturya toplumunu
ve kiiltlirlinii ironik olarak elestirmis ve Avusturya imgesine yonelik elestirel
gondermelerde bulunmustur;

“0O sirada, Avusturya birden bire Almanya’nin hakimiyeti altina girdi, Avusturya
kelimesi tedaviilden kalkti. Buradaki insanlar zaten bir stiredir geleneksel sekilde selam
vermiyor, bunun yerine Heil Hitler, diyordu; ayrica artik Traunstein’da pazar giinleri
inangla dua eden kalabaliklar yoktu, onlar yerine kahverengi giyimli, siirekli bagirip
duran kitleler gelmisti. Avusturya’da bunlarla hi¢ kargilasmamistim. 1939°da
Traunstein’da yapilan bir toplantida binlerce kahverengi gomlekli kisi, ellerinde degisik
Nazi gruplarina ait bayraklarla kasaba meydaninda bir ge¢it diizenledi. Nazi Partisi’nin
resmi marst Horst Wessel’i ve “Ciirlik Kemikler Titriyor” isimli sarkiy1 sdylediler”
(Bernhard, 2014: 39).

Bernhard, romanda Almanya’nin ¢ok tartigilan Nasyonal Sosyalist donemine ¢ocuk
goziiyle bakar ve doneme iligkin dikkat ¢ekici agiklamalarda bulunur. Bu agiklamalarla
s0z konusu donemin ve savasin boyutlar1 tiim gercekligiyle ortaya konulmaktadir.
Ozellikle cocuklarin Hitler Gengligi kurulusunun Alman Gengligi birligine dahil
edilmeleri  olgusuyla, onlarin Nasyonal sosyalistlestirilmeleri  baglaminda
yetistirildiklerine dikkat ¢ekilmektedir. Cocuk anlaticinin s6z konusu déneme dair
anilarini, dénemin biling diizeyinden hareketle ayrintili olarak yer vermesi, yazarin
devreye girerek bir takim géndermelerde bulundugunu diistindiiriir;

“Bu Alman Gengligi, okuldan bin kat beterdi. Bir siire sonra hep ayni1 aptal sarkilari
sOyleyip sokaklari uygun adim kat etmekten ve bagirmaktan biktim. Bu sdziim ona askeri
egitimden nefret ediyordum, ben savasa uygun birisi degildim. Ailem bu Alman
Gengligi'nin igkencelerine dayanmam igin adeta yalvardi ama nedenini sdylemediler”
(Bernhard, 2014: 74).

Biiyiikbabanin Alman egitim sistemini elestirmesi aslinda romanda bir toplum
elestirisinin amaglandigini disiindiirmektedir. Ciinkii biiylikbaba torununun egitimini
iistlenerek, onun okula génderilmesinin gereksiz oldugunu savunur;
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“Ttim okullar, 6zellikle de ilkokullar, geng beyinleri gelismelerine izin vermeden yok
eden berbat kurumlardi. Okullar, icindeki 6grencileri 6ldiiriirdii. Bu Alman okullarinda
da aptallik ilk kuraldi, diigiincesizlik ise yol gosterici olan sey. Her ne kadar bazi
ebeveynler ¢ocuklarimi mahvolusa gonderdiklerini biliyor olsa da, okula gitmek
zorunluydu” (Bernhard, 2014: 32).

Egitime dair gecen s6z konusu kesitlerde biiyliikbabanin torunun egitimini iistlenmesi
orneginden hareketle aslinda egitimle ilgili bireysel bir 6rnege toplumsal bir boyut dahil
edilmigtir diyebiliriz. Clink{i anlatinin biitiiniinde biiyiikbabanin, Hitler Almanya’sinin
egitim kurumlarini siddetli bigimde elestirdigi dikkatlerden kagmaz. Biiyiikbaba,
Avusturya’yi terk edip Almanya’ya taginacak olmalarint da kabullenememistir. Cocuk
ise ilk kez duydugu Hitler ve Nasyonal Sosyalizm kelimelerinin ve Almanya ile ittifakin
ne demek oldugunu bilmedigini dile getirir. Burada ¢ocugun bakis agisindan yansitilan
diisiincenin, biiylikbaba araciligiyla agikliga kavusturuldugu disiiniilebilir. Cocugun
anlamin1 bilmedigi bircok olgu/olay elestirel bir bigimde biiylikbaba tarafindan
acgiklanmaktadir;

“Radikal degisimlerden ve Almanya ile ittifaktan s6z ediliyordu sik stk ama bunlarin
ne anlama geldigini bilmiyordum. Hitler ve Nasyonal Sosyalizm kelimelerini ilk kez
duydum. Insan ne yazik ki gen¢ kalamryor, dedi biiyiikbabam. [...] Isvi¢re cennet, dedi;
gergekten Almanya’ya gitmek zorunda miyiz? Bunu diisiinmek bile midemi kaldiriyor.
Ama bagka garemiz yok” (Bernhard, 2014: 59).

Anlatici, Almanya-Avusturya birlesmesinden séz ederken gelmekte olan Nasyonal
Sosyalist doneme dikkat ¢cekmektedir. Biiylikbabanin ifadelerinden Almanya-Avusturya
birlesmesinden endise duydugu ve bu durumu igsellestirmedigi anlagilmaktadir. Roman
boyunca Nazizmin yiikselisi ile Almanya ve Avusturya’y: etkisi altina alan Hitler
donemine yonelik olumsuz elestiri ve gondermeler son derece dikkat ¢ekmektedir.
Ayrica anlatici, bircok kesitte iilkesi ve iginde yasadigi toplum hakkindaki agir
elestirilerini ¢cocuk bakis agisindan yansitarak okurla paylasir.

V. Sonu¢

Thomas Bernhard’in, yazma eyleminin temelinde yazarin 6z yasam Oykiisii temel
belirleyen olmustur. Bu nedenle onun yasam &ykisiiniin otobiyografik yapitlarinin
kurgulama noktasindaki katkilar1 yadsinamaz. Cocuk yaslarda yiizlestigi aile gergekleri
yasami boyunda Bernhard’in gocukluk travmasi olarak pesini birakmamustir. “Cocuk”da
yazarin ¢ocukluk donemine iligkin yasantilari, cocuk anlatici bakis agisiyla anlatilmustir.
Bernhard’in “Cocuk™ romani yazarin, otobiyografik olarak kaleme aldig1 beslemenin
sonuncusudur. Yazarin, c¢ocukluk anilarinin romana otobiyografik bir goriintii
kazandirdig1 soylenebilir.

Yetiskinlerden farkli diisiince yapisina sahip olan gocuk anlatici, anlatida kendine
0zgii ‘¢ocuk dili’ ile dikkat ¢eker. Ronesans’la birlikte ¢cocukluk algisinin geligimi ivime
kazanir. Aydinlanma déneminden sonra ¢ocuk, her alanda dnemsenmeye baslanir. 18.
ylizyilda gelismeye baglayan cocuk yazinmiyla birlikte ‘cocuk anlatict’, ‘¢ocuk anlatici
bakis agisi’ kavramlar1 yazinsal alanda yer almaya baglamistir. Cocuk anlatici
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kavraminin tarihsel siire¢ icerisinde tam anlamiyla gelisimini tamamlamasi neredeyse bir
yliz yil siirmiistiir. Cocuk yazini 19. yiizyilda hizli bir ¢ikis yakalamis ve bu gercevede
cok sayida yazinsal iiriin ortaya ¢ikmustir.

Mark Twain’in Die Abenteuer des Huckleberry Finn adli roman ilk ¢ocuk anlatici
ornegi olarak degerlendirilmektedir. Daha sonra onu Tom Sawyer gibi g¢ocuk
kahramanlarm 6ne ¢iktig1 yapitlar izlemistir. Die Abenteuer des Huckleberry Finn’den
sonra ¢ocuk anlatici bakis acis1 ve ben-anlaticinin egemen oldugu yapitlarin sayisinda
hizh bir artis gézlenmistir. Lausbubengeschichten, kleine Nick, Das Mddchen mit dem
die Kinder nicht erkehren durften, Dirk und ich, Alman yazininda bu baglamda dikkat
¢eken yapitlardan bir kagidir.

Bernhard’in talihsiz, ¢eligki dolu yagam &ykiisii ve gocukluk anilar1 onun kisiliginin
olusmas1 noktasinda temel belirleyen olmustur. “Cocuk™ adli otobiyografik anlatist
yazarin ¢ocukluguna dair gercekleri ve gondermeleri igermektedir. Yapit, yazarin kurgu
diinyasindan yansiyan yasam Oykdiisiiniin ve otobiyografisinin izdiisiimii olarak
degerlendirebilecegimiz son derece somut bilgiler icermektedir.
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