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OZET

Gosteri sanatlar1 igerisinde kokleri en eskiye dayanan tiyatrodur. Ritiiellerden beslenen, Antik Yunan
tiyatrosu ile ilk kuramsal temelleri atilan tiyatro sanati yiizlerce yil bireysel, toplumsal ve politik iglevleri
barindirmig ve yerine getirmistir. Ancak giinlimiiz modern yasami ve Once sinema ile baglayan, ardindan
televizyon ile devam eden gosteriye ulagma yontemlerinin degismesi tiyatro sanatini bu yasi ¢ok geng yeni sanat
anlayist ile karsi karstya getirmistir.

Bu calismanin amaci tiyatro ile sinema, televizyon karsilastirmasi yaparak, bu gdsteri sanatlarini izleyici
ile bulusturan farkli alanlarin ortak ve ayrilan yonlerini belirlemektir. Calismada yontem olarak David Hare’in
“Amy’nin Bakigi” adli oyunun igerik analizi yapilacak, elde edilen verilerle yapilan kaynak arastirmalari
sentezlenecektir. Arastirmanin sonug¢ boliimiinde “Amy’nin Bakisi” adli oyun iizerinden giliniimiiz tiyatro ve
sinema, televizyon diinyasinin bireysel ve toplumsal yasama yansimalar1 tartigilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Amy’nin Bakisi, Tiyatro, Sinema, Televizyon, Gosteri Sanatlari

ABSTRACT

With in the performing arts the oldest one is theater. Ancient Greek Theater fed from rituals constitutes
the first theoretical foundation, and hundreds of years theater individual, social and political functions housed
and fulfilled. In today’s modern life, the methods of reaching the display have changed. This change started with
cinema and continued with television, and theatre have faced this young artistic understanding.

The aim of this study is to compare theater, cinema, television and determine their common and seperated
aspects. As a method of study, content analysis of David Hare’s Amy’s View will be done. Play information and
source research will be synthesized. In the conclusion of the research, the reflection of the todays theater, cinema
and television on the individual and social life will be discussed through the play Amy’s View.

Keywords: Amy's View, Theater, Cinema, Television, Performing Arts

GIRIS

Tiyatro Antik Yunan dénemine dek dayanan giiclii ve koklii tarihi ile bilinen en eski
sanat dallarindan biridir. Aristoteles’in Poetika’s1 ile ilk kuramsal temelleri atilan tiyatro
giinlimiize dek bicim ve igerik baglaminda degisikliklere ugramistir. Ritiiellerden gilindelik
yasama, duygularin anlatimindan diizene, savaslara tepki gostermesine, politik islevinden
toplumsal yonlerine dek yasam alanlarimiza bir yerden temas eden tiyatronun, tiim bu degisim
doniisiim siirecinde koklii tarihinin her agsamasi biiyiik 6nem tagir. Oyun metni ve oyun yazari,
oyuncu, yonetmen, sahneleme olanaklari, tasarim unsurlar -151k, dekor, kostiim, efekt- ve
elbette seyirci faktorii ile tiyatro sanati bir biitiin olarak degisim, doniisiime ugramistir. Bu
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stireci bilmek, bugiliniin tiyatrosu iizerine sdz sdylemede Onemlidir. Boylece gectigimiz
ylizyila damgasin1 vuran yedinci sanatla bir arada degerlendirmek kolaylasacaktir. 1800’lerin
son birka¢ yilinda Lumiere kardesler tarafindan baslayan girisimlerin hizla gelismesi ve
televizyonun hayatimiza girmesi ile gosteri sanatlarinda bir bagka devrin basladigini s6ylemek
miimkiindiir.

Bu baglamda bizim ¢alismamizin amaci; David Hare’in Amy’nin Bakis1 adli oyunu
yoluyla tiyatro ve sinema- televizyon karsilastirmasi yapmaktir. Yontem olarak igerik analizi
yapilacaktir. Igerik analizi nitel arastirma ydntemlerinden biridir ve en yaygimn kullanilanidir.
Daha ¢ok yazili ve gorsel materyallerin analizinde kullanilan bu yontemde arastirmacinin
inceleyecegi konuya odakli bir siniflandirma yapar. Bu siniflandirmada aranan bir goriintii, bir
sozciik ya da bir kavrama hizmet eden ifade olabilir (Ozdemir, 2010). Calismanin sonug
boliimiinde elde edilen bulgular degerlendirdigimizde tiyatro ve sinema televizyon arasindaki
rekabetin spekiilatif oldugu ve rekabet igerisinde olmadig tartigilacaktir. Tiyatronun 6lii bir
sanat dali olmadig1 ayrica sinema ve televizyon ile hala ortak noktada bulusup birbirini
destekleyen alanlar oldugu goriilmiistiir.

1. TIYATRO VE SINEMA- TELEVIYONUN GELISIiM SURECI

Tiyatro, Antik Yunan doneminde senliklerle ritiiellerin bir parcast olmustur (Nutku,
2000). Zamanla bu kutsal islevi yerini politik, duygusal vb. birakmistir. Ancak Keskin’in
ifade ettigi gibi (2008: 43) tiyatro her ne kosulda olursa olsun bir gizi ortaya ¢ikarmak gibi bir
isleve hizmet etmistir: bu tiyatronun bilin¢lendirme islevidir. Bilinglenme ise insanin
varolusunu kavramaya yonelik bir bilinglenmedir ve tiyatro bunu seyircisine en iyi, en yalin
haliyle aktarmalidir. Ayn1 vurgu Sener’in (2006: 42) ifadeleri arasinda da yer alir ve
tiyatronun ¢aginin sorunlarini gézeterek halki egitme islevi belirtilir.

Poetika’dan giiniimiize dek tiyatronun islevlerini yerine getirmesi i¢in bir tiyatro eserinde
“Oyki, karakter, diisiince” gibi temel Ogeler barindirmasi Ongoriilmiistiir (Sener, 2006).
Aristoteles Oykiiyli yani olay dizisini 6nemsemis, ardindan karakterin yani kisilestirmenin
onemine deginmistir. Diislince ise bir sanat yapitinda olmazsa olmaz O6gedir. Aristoteles
tiyatroya yonelik temel eserinde baska 6geleri de agiklamig olmasina ragmen bahsettigimiz {i¢
temel 6ge ile sinemada da benzer degerde 6nem kazanmistir.

Antik Yunan’dan Roma donemine gelindiginde dikkati ¢ceken degisim, tiyatronun kuram
olusturma gayesinden c¢ok giinliik yasam cercevesinde pratik yarara donilk amag¢ giitmesi
olmustur. Elbette tiyatronun islevselligi onemsenmistir ancak bu islevsellik gilinliik yagami
kolaylastirmasi yoniinde gelismistir. Kilisenin yagsamin tiim katmanlarini etkiledigi Ortagag
doneminde tiyatro bir yandan dini oyunlar ile toplumun ahlak yoniinden iyilesmesine, ote
yandan agik saciklik, dans ve kaba giildiirii gibi o6zellikler tasiyan dindisi oyunlarla da
eglenceye hizmet etmistir. 15. Yiizy1l Ronesans ile tiyatronun Ortagag baskisindan kurtularak
Antik Yunan doneminin izinde yeniden canlandigi goriiliir. 17. Yiizyil Avrupa’st sanatin
saray denetimine girdigi ve islevinin de bu dogrultuda belirlendigi bir dénem olmustur.
Tiyatro toplumun yasalara uyumunu, ahlak ve diizen koruma, asirililig1 6nleme islevini yerine
getirmelidir. Bu nedenle Antik donemde Aristoteles ne dnerdiyse kurallastirmiglardir. Ve 18.
Yiizyil sonlarinda Romantizm ile tiyatro bi¢im, icerik ve islev olarak yeni bir sayfa agmustir.
Klasik kurallara kars1 duran bu donem tiyatrosu insanin i¢ diinyasini sanat yoluyla ifade ettigi
bir ortam yaratmistir. 19. Yiizyil ilk yaris1 Romantik Akim’in zirvesi iken ikinci yarisinda
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gercekei akimin yiikselisi ve Romantizm’e karst durus belirgindir. Sadece metim diizeyinde
ya da oyunculukta degil, yonetmen kavramiin da tiyatronun bir parcasit olmasiyla yasam
gercegini sahneye tastyan bir devir olmustur (Sener, 2006; Nutku, 2000). Bu 1900’11 yillarin
basina dek gecen siireye baktigimizda tiyatronun ugradigi degisimin aslinda 20. Yiizyil i¢in
haberci oldugunu fark etmek miimkiindiir. Yiizlerce yil belli degerlere sadik kalan bu yapinin
ozellikle Romantizm ve sonrasinda yasadigi degisimin hiz1 dikkat cekicidir. Bu donemden
sonra da ¢caga uyum saglayarak degisimi stirdiirmiistiir.

Tiyatro i¢in yeni bir doniim noktasi olan Avant-garde akimlarin basladig: siireg ile sinema
tarthinin basladig: siire¢ ayn1 donemi kapsar. Tiyatro siirekli yeni arayislar i¢cinde iken gerek
metin gerekse oyunculuk yontemlerini tartismaya, daha ¢ok sahneye koyma eyleminin
0zellesmesi lizerinde durmaktadir. Yonetmen anlayis1 gii¢c kazanmaya basladig: sirada elbette
cagm siyasal, toplumsal olaylarindan etkilenmemesi de miimkiin degildir. iki bilyiik diinya
savasinin zemini olan bu dénem simgecilik, fiitiirizm, siirrealizm, ekspresyonizm gibi akim ve
egilimler dogrultusunda gelismeyi siirdiiriir. Donem olarak hizla birbirini izleyen ve birbiri
icine gecmis bu siire¢ liretimin az, 6neri ve deneysel ¢alismalarin varligindan s6z edilebilecek
bir alan1 kapsar. 1. ve II. Diinya Savasi’nin etkileri sanat iireten herkese yansidigindan heniiz
yeni dogmus bir sanat sayabilecegimiz sinemanin da ayni eksende etkilendigi goriilmektedir.

Sinemaya baktigimizda ise bir anda bir sinema filminin iretilmesinden bahsetmek
mimkiin degildir. Teknolojik gelismeler ve sinemada etken aracglarin icat edilmesi gibi adim
adim ilerlemistir. Ik olarak belli bir iicret karsiliginda hareketli resimlerin perde iizerinde
gosterildigi tarih olan 1895 Lumiere kardesler ile sinema tarihinde bir doniim noktas1 sayilsa
da ilk ismin Alman Max Skladanowsky oldugu diisiiniilmektedir. Aslinda herhangi bir
kurgusu, yonetmeni olmayan bu girisim gilindelik yasamin bir bdliimiinti kayit altina alma
yoluyla baslamistir. Sonrasinda ise G. Melies’in 6nemini vurgulamak gerekir. Cilinkii Melies
ilk dykiilii sinema filmi yapimcisi olmustur. Meleis yoluyla da Aristoteles’in vurguladigi 6ykii
0gesinin 6nemi ve ortakligi gortiniir olmustur (Nowel-Smith, 2008). G. Melies ile devam eden
ve sinemanin ticari olarak kendine bir pazar edinecegi ilk caligmasi ile Avrupa’nin diger
bolgelerinde de hizla yayilmaya baslamistir. Yani, yaklagik 2500 yillik bir tiyatro tarihinden
bahsederken, tiyatronun degisim- doniisiimiiniin basladig1 asil kirilma noktasini Romantizm
diislincesinin ortaya c¢ikmasina dek 2000 yil kadar siirmiistiir. Oysa sinema ilk deneme
calismalarinin ardindan 20 yil gibi kisa bir siirede ticari anlamda kendine 6nemli bir yer
edinmistir. Sinemanin endiistrinin bir pargasi olmaya bagladig1 siralarda tipki tiyatro gibi
sansiire maruz kalmistir. Gerek devletler gerekse yapim firmalar1 burada 6nemli olmustur.

Melies’in girisimleri sinema diinyas1 kadar calismamizda da belirleyici bir rol
istlenmektedir; “Melies alicinin Oniindeki bir tiyatro sahnesinde, sahne teknigine uygun
olarak diizenledigi sahneleri filme aliyordu. (...) Tiyatronun biitiin 6geleri (dekor, makyaj,
oyun) Melies eliyle sinemaya aktarilmisti. Alici tiyatro sahnesini andiran sahneye belli bir
uzakliga dikiliyor, bu uzakliktan hi¢ kipirdamiyor, sahneyi bir tiyatro seyircisinin goriis
acisindan izliyordu” (Ozon, 1972: 185). Tipki Aristoteles’in tiyatro igin vurguladigi dyki,
karakter, diisiince 6gelerinin sinemada tam karsiligini bulmasi gibi bu ifade de ¢alismamizin
seyri agisindan dnemlidir.

Sinemanin bir anda popiiler olmas1 ile birlikte anlatilan bir sey olmasi ihtiyaci da
dogmustur. Insanlarin sadece hareket eden fotograflar1 izlemek yerine dykiisii ve kisileri olan,
konusmalarla bezeli yapimlar gorme istegine yanit olarak sinemada oyunculuk anlayisi
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baglamigtir. Psikolojik derinligi olan karakterler yaratan sinema filmleri ilgi goriirken,
karakterlerin vodvil tarzi oyunculuklari ise donemin modasi olarak geride kalmistir. Donemde
yapilan calismalar arasinda abartili, kaliplasmis oyunculuk ile giindelik yasamin dogalligini
yansitmak isteyen oyunculuk arasindaki farkliliklar belirgindir (Nowel- Smith, 2008). Bu
donemde tiyatro oyunculugu da baska bir yone evrilmistir ve metnin tiyatrodaki yeri
tartisilirken beden ile metin yazma, dogaglamai performans gibi o an ve orada olan oyunculuk
yaklagimlar1 dile getirilmeye baslamistir (Belkis, 2015; Karacabey, 2007).

Tiyatronun zaman- mekan kavramlarini kullanimi ile sinemanin bu kavramlara yaklagimi
her iki alanin en belirgin ayrimimi gosterir. Tiyatronun canli, o an ve orada gergeklesen bir
sanat olmasiyla, sinemanin zaman- mekan atlamalarina izin veren kamera, montaj ve kayittan
gorlintiiyli aktarmasi farklhidir. Tiyatro sahnesi oyunculugu gosterme ve sahne olanaklarini
kullanma agisindan sadece bir sans verir. Sahne yerine sokak, herhangi bir bos alan (Brook,
1990) fark etmeksizin tek seferlik bir gosteriden s6z edebiliriz. Oysa sinema filmi i¢in kamera
karsisinda tekrar tekrar ayni sahneyi oynama ve en iyi olani kullanma sansi vardir.
Televizyonun her eve girmesi ve canli yayin olayinin baslamasina dek oyunculuk ve mevcut
sahneyi olusturmak i¢in sayisiz tekrar olanagi bulunmaktadir. Sinemanin daha ilk on yilinda
dahi bu durum gozetilerek ayn1 zaman ve mekan yerine farkli mekanlar1 gésterme tekniginin
gelismesi, bu mekanlar ve zamanlar arasinda anlati birligi saglamay1 gerekli kilmistir (Nowel-
Smith, 2008). Beklentiler ve durumun gereklilikleri ile gelismenin, yeni ¢oziimler iiretmenin
kac¢inilmaz oldugu durumlar gelismelerin hiz kazanmasina olanak tanimaistir.

Mekana yonelik bir diger belirleme ise tiyatronun —coklukla- bir sahnede gosterilmesi
durumuna es olarak sinemanin da ilk yillarinda operalarda, okullarda, konferans salonlarinda
gosterilmeye baslamasi ardindan ancak 1905’lerde kalict sinema izleme mekanlarinin
kurulmasiyla sabitlenmistir. Ancak belirtmek gerekir ki sabit mekanda sinema izleme olayinin
standartlastigt 1911 yilina bakildiginda, sinema salonlarinin dénemin Onemsenen tiyatro
salonlarinin sikhigimi taklit ettigi bilinmektedir (Nowel-Smith, 2008: 58). Tiyatro ve sinema
arasinda baslayan ortaklik sonradan yollarim1 ayirmasi ancak evlere giren televizyona
dayanirken; baslangicta tiyatronun da sinemanin da sabit bir gosteri merkezinde insanlarin
izlemeye gitmesiyle gosterilerin izlenmesi yoluyla birlik saglamstir.

Tiyatronun Onceleri tragedya ve komedya ardindan trajikomik, melodram, vodvil gibi
tiirlere ayrilmasi gibi sinemada da belgesel niteliginde baslayan siire¢ gezi filmleri, oykiili
filmler, haber filmleri ve zamanla komik filmler, western, melodram, savas filmleri gibi farkli
dallara ayrilarak gelismeye baglamistir (Nowel- Smith, 2008).

Tiyatronun kendine yeni bi¢cim ve igerik arayislarmin siirdiigii, oyunculuk ve
yonetmenlikte deneysel caligmalarin devam ettigi donemde sinemanin hizli yiikselisi heniiz
yeni iken 1920°li yillarin ortasinda televizyon s6z konusu olmustur. Ancak 1939’lara
gelindiginde ticari anlamda bir yer bulan televizyon da o giinden sonra hizla yayilmstir. 2.
Diinya Savasi’ndan sonra varyete dizilerinden daha ciddi yapimlara gecildigi ve televizyonun
bu yeni tutumla sayginlik kazanma istegi bilinmektedir. 1950’ler, 60’lar ve 70’ler hemen her
on yil yeni programlara énem verilmistir. Bir donem varyeteler, bir donem komediler, bir
donem deger yitiren televizyon diinyasinin 1970’lerde sinemadan ayrilan bir yonelisi dikkat
cekicidir. Komedilere agirlik verilen bu donemde gosterinin Oykiisii, olay dizisi degil
karakterleri Oonemsenmistir. Yani tiyatro ve sinema i¢in seyircinin ilgisini ¢ekmeyecek
gosterilen televizyon i¢in beklenen, heyecanlandiran yapimlar olmustur (Monaco, 2003).
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Sinemanin televizyondan daha yogun gorsel ve isitsel araclara sahip olmasi sinemay1 daha
giiclii kilar. Bu durum tiyatro oyunu ile kiyaslandiginda ¢ok daha az samimi bulunmaktadir ve
bu nedenle duygu yiikii agir gosteriler televizyonda yeterli bulunmamistir (Monaco, 2003).
Gilinlimiiz kosullarinda ayni1 yorumu desteklemek ise miimkiin degildir.

Baglangigta televizyon sinemanin rakibi olarak goriilmiigse de endiistriyel iliskiler
noktasinda birbiri ile aynidir. Sinema ve televizyon arasindaki iliski siiredursun, tiyatro
diinyas1 ise E. Piscator ile politik tiyatro ve B. Brecht ile epik tiyatro kavrami ile yeni bir
devre ev sahipligi etmektedir. Piscator’un 1920’li yillarin ortasinda bir oyununda film
sahneleri, ses kayitlar1 ve projeksiyon kullanmasi ile tiyatro tarihinde onemli bir adim
atilmistir. Absiirt tiyatronun ilk akla gelen ismi S. Beckett’de de teyp kaydi kullandig1 bir
oyunu ile tiyatroda kullanilan araglarin nasil degistigini gormekteyiz (Candan, 2013).

Giliniimiizde ise tiyatroya ve sinemaya baktigimizda; tiyatronun arayislarinin siirdiigi,
sinemanin farklt kurgu ve tekniklerle izleyicisine farkli diinyalar yaratmaya c¢alistigi bu
stiregte fantastik kurgular, gercegin aktarimi, eglence ve realite basta olmak lizere hemen
herkese bir yerde temas eden formatlar bulunmaktadir. 3D basta olmak iizere farkli tekniklerle
izleyiciyi etkileme alaninin genislemesi, internet ortaminin etkileri gozetildiginde siber
baglantilar ile gozliik dahi takmadan bambaska deneyimler yasamak miimkiindiir (Candan,
2013; Gergin, 2013). Hem sinema ve televizyon hem de tiyatro alaninda ayni olanaklarin
kullanilmasi ise 6zellikle 6nemlidir.

Bu baglamda giiniimiizde canli performanslarin kayith ya da dijital ortamlarla birlikte
kullanildig1 gosteriler sayica arttigimni tekrar etmek gerekir. Gosterinin tamaminda, biiyiik
boliimiinde ya da kismen bu formdan yararlanmasi kayitli olanin da ayrica bir rol iistlendigi
anlamina da gelmektedir (Seyben, 2016: 111). Herhangi bir sahne degil, o gorselin roliinii
oynamasi ve izleyicisine aktarmasidir.

Tiyatro ve sinema {lizerine incelenen bu siire¢ iki alanin birbiri ile benzeyen ve ayrilan
yonlerine dikkati ¢eker. Bu yonlerin aslinda bir dengede oldugunu goriiriiz. Ciinkii var olan
sanatlar icerisinde en ¢ok birbirine benzeyen bu alanlardir. Sinema ilk olarak tiyatronun
araclarini ve yontemlerini kullanarak var olmustur. Ayni 6ykiiyii kullanmiglardir. Fakat farkli
yontemlerle sunarlar. Halen her iki alan da hemen hemen ayni dykiilerle var olmaya devam
eder. Tiyatro oyunlarmin sinemaya, televizyon dizisine uyarlanmasi giiniimiizde de goriiliir.
Catisma her iki alanin da olmazsa olmaz 6gesidir. Ote yandan tiyatroda Piscator ile baslayan
ve Brecht ile devam eden yeni yaklasimlar donemi film, projeksiyon, bant kaydi gibi sinema
araclarini tiyatro sahnesine tasimig, zaman uzam yaratmada bir devrim gerceklesmistir
(Monaco, 2003). Giiniimiiz tiyatro oyunlarinda kullanilan teknolojik ydntemler, internet
olanaklari, cyber dramalar gdsteri sanatlarinda gelinen son noktayi isaret etmektedir. Son
olarak her ikisi de egitici ve eglendirici isleve sahiptir.

Ortak noktalar diginda elbette birbirlerinden ayri iki sanat tiiriidiir. Bu ayrimin ilk sirasini
tiyatronun canli, o anda ve orada bir sanat olmasi sayilir. Sinema ve televizyon kayitlari
kullanir. Tiyatro sahnelenecek oyunun belirlenmesinden seyirci ile bulusma asamasina kadar
bir prova siirecinden gecer. Sinema- televizyon alaninda ise kayit, montaj, efekt gibi teknikler
sonrasinda seyirci ile bulusma saglanir. Bu teknik kosullar estetik anlamda da farkliliklar
yaratmaktadir. Tiyatronun yine en énemli 6zelliklerinden biri seyircinin sahnede gergeklesen
olay1 gormek istedigi kadar, almak istedigi kadar tanik olmasi, dahil olmasidir. Oysa
sinemada seyirci yonetmenin gostermek istedigi cergeveden olaya dahil olur. Tiyatro canh
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oldugundan profesyonel oyunculuk arar oysa sinema ve televizyon kamera ve kayit
olanaklartyla tekrar etme olanaklarina sahiptir. Tiyatronun ve sinemanin gergekgilik ilkesi
tartismalidir. Konuyla ilgili tartismalarda tiyatro ya da sinema alaninda oldugu fark
etmeksizin farkli yorumlar gelmektedir. tiyatronun daha gercek¢i oldugunu savunanlar canl
bir performansin gercekeiligi giiclendirdigini sdylerken kimleri de tiyatroda en arkadaki
seyirciye kadar ulasmasi gereken bir sesle konusulan, herkesin goérmesi i¢in abartilan
mimiklerin gercek¢i olamayacagini, kamera olanaklartyla elde edilen goriintiiniin daha
gercekei oldugunu savunur (Monaco, 2003; Metz, 2012).

2. AMY’NIN BAKISI OYUNUNDA TiYATRO VE SINEMA- TELEVIZYON
YAKLASIMI

Amy’nin Bakisi Ingiliz oyun yazari David Hare’in 1997 yilinda kaleme aldig1 oyunudur.
Genel olarak oyunlarinda is¢i siifinin sorunlar1 ve genel olarak toplumun sinifli yapisinin
irdelenmesi gibi politik ve felsefi boyutu derin oyunlar kaleme almakta olan yazarin yine
oyunlarinda 6ne ¢ikardigi durumlardan biri de edilgen aydin sorunudur (Brockett, 1995).
Calismalarini bu eksende yliriiten yazarin Amy’nin Bakisi adli oyunu ilk bakista tiyatro ve
sinema- televizyon arasinda olagelen bir ¢atismay1 aktarmasinin yani sira insani ve insani
degerlerin 6nemini vurgulamasi ve bunu yaparken de dramatik yapiy1 sanat yoluyla kurmasi
onemlidir.

Amy’nin Bakisi adli oyunu toplumun sinifsal yapilari baglaminda degerlendirmek
miimkiindiir. Ciinkii kisaca oyunun konusuna baktigimizda; 1979- 1995 yillar arasinda gegen
16 yillik donemde bireysel ve toplumsal degisimlere 151k tutulmustur. Amy tiyatro oyuncusu
olan Esme ile ressam olan Bernard’in kizidir. Baba 6lmiis anne ise tutkulu oldugu tiyatro
sahnelerinde oyunculuk yapmaya devam etmektedir. Evelyn ise Amy’nin babaannesidir ve
kirk yildan daha fazla bir okulda sanat egitimi vermistir. Yani Amy tamamen sanatin i¢inden
insanlarla yasamis, onlar tarafindan yetistirilmistir. Amy asik oldugu Dominic ile annesini
tanistirmak i¢in ziyarete gider. Dominic ise kimsesizler yurdunda, annesi tarafindan
istenmeyen ¢ocuk olarak biiylimiistiir. Karakterlerin oyun boyunca tutumlarinin bu kosullarla
da yakindan ilgili oldugu aciktir. Esme’nin Dominic’i kizina uygun goérmedigi anlagilir.
Dominic’in sinema yazilar1 yazmasi ve en bilylik hayalinin sinema yapmak olmasi tiyatroya
tutkun olan Esme ile aralarinda bir gerilim yaratacak ve bu oyunun ilerleyen sahnelerinde
daha belirgin olacaktir. Nezaket cer¢evesinde bir tanigsma olarak baslar. Ancak Amy annesi ile
hamile oldugunu ve Dominic’in bir 6nceki iligkisini ayn1 nedenle bitirdigini sancak bunu daha
sonra onunla paylasacagini ve sessiz kalmasini rica eder. Tanigsma giiniiniin gecesi Esme’nin
Dominic’e Amy’nin hamile oldugunu sdyleyerek uyumaya gitmesi ile sonuglanir. Daha sonra
Amy ile Dominic’in evlendigini, ¢ocuklar1 oldugunu goriiriiz. Dominic’in sinema tutkusunun
pesini birakmadigini ve basarili oldugunu, televizyon diinyasina da girdigine tanik oluruz. Bu
stirede Esme’nin durumu da maddi olarak daha kétiiye gitmektedir. Siirekli Esme ile Dominic
arasinda devam eden gerilim ve ne annesini ne de kocasini lizmek istemeyen Amy’nin
dengeyi kurma cabasi oyuna hakim olur. Amy kocasi tarafindan aldatildigini 6grendiginde ise
annesinin ilk karsilasmadan bu yana hakliligimi kabul etmemek icin ¢ektigi aciyr dahi
paylasmaktan c¢ekinir. Sonunda Amy ani bir Sliimle aralarindan ayrilmistir. Esme diistiik
biitceli bir tiyatroda oyunculuk yapmaya devam ederken Dominic sinema ve televizyon
alaninda basarili bir isim olmustur. Dominic Esme’yi ziyarete gittiginde her ikisi de
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hesaplagsmalarinin ardindan dost olmaya karar verirler. Cilinkii 6lmiis de olsa Amy’nin tek
isteginin bu oldugunu ve onun anisima bu dostlugu saglamalar1 gerektigine ikisi de inanarak
kabul eder. Ve yasamlarina devam ederler...

Oyunun ¢alismanin baslig1 noktasinda basladigi yer Dominic’in Evelyn’e sinema ile ilgili
diistincelerini anlattig1 yerdir;

Dominic- Ben sinema konseptini bir biitiin olarak tartismanin kayda deger oldugunu
diisiiniiyorum. Sinemanin ne oldugunu irdelemek. Bu son derece olaganiistii (s: 9).

Oyuna Esme dahil olduktan sonra heniiz Dominic’le ilk karsilasmasi olmasina ragmen
onu kiicimser gibi bir tavr1 vardir. Bunu incelikle yapar ve isteksizce onu tanimaya calisir.
Dominic su an sadece para kazanma amaciyla bir gazetede ani yazilari yazmaktadir ama
gercekten yapmak istedigi sey sinema yapmaktir. Ani yazilar1 ise insanlarla iletisimde
olmanm bir yolu olarak ileride Dominic’in isine yarayacaktir. Esme bdyle bir diisiince
karsisinda sagkin kalir ¢iinkii onun bdyle planl islerle ilgisi olmamistir. Neyse ki Amy
konuyu degistirerek Esme’nin de dahil oldugu oyun hakkinda konusmaya baglarlar. Dominic
bir kez daha Esme’nin antipatisini kazanir bu sirada devam eden diyalogda;

Dominic- (...) Ne kadar {inlii oldugunuzu biliyorum fakat benim jenerasyonum...
biz, pek tiyatroya gitmeyiz. Bizim i¢in pek uygun sayilmaz (s: 16).

Dominic bu sozleriyle yeni neslin tiyatroya olan ilgisizligini kabaca, apacik
sOyleyivermistir. Orada olan herkes bunun gercekligini biliyor olsa da, Dominic disinda
kimsenin bunu pat diye duymak istemedigi anlagilir.

Esme- ‘Oh, herkes tiyatroya gitmeli’ der insanlar. Neden gitsinler tiyatroya? Bizler
zorla getirmis bir seyirci kitlesi istemiyoruz. Ayrica bizim i¢in orada bulunmalarinin
tek nedeni sadece onlara iyi gelecegi sdylenmis insanlara oynamak kadar moral
bozucu hig bir sey olamaz.

Dominic- Tabi.

Esme- Birakin bu isi gercekten seven insanlara oynayalim. Her ne kadar sayilar1 pek
fazla sayilmasa da varsin Oyle olsun. Fakat siz yapmaniz gerektigi sdylendigi icin
gelmeyin (s: 17).

Burada calismanin ve oyunun tiim temel diisiincesini bulmak miimkiindiir. Yazar heniiz
oyunun bagslar1 sayilabilecek giris boliimiinde nasil bir ¢atismanin okuyucuyu/ izleyiciyi
bekledigine dair fitili ateslemistir. Tiyatronun islevi, estetik kavrayisi, oyuncunun diisiince ve
beklentileri, seyirci baglaminda elestirileri gormekteyiz. Bu diyalogdan hemen sonra da
Esme’nin oyunculuk mesleginde ne kadar iyi oldugu ve derinlikli karakterleri basariyla
oynayabildigini 6greniriz. Bu nedenle de gercekten tiyatroya gelen izleyicilerin orada
gerceklesen olaya bile isteye parcasi olmak isteyen kisilerden olusmasini arzu eder. Aslinda
Esme’nin tiyatro adina da goriisleri David Hare’1n yazarlik anlayisinin, toplumun sinifli yapisi
lizerine yazmasinin da bir pargasi sayilabilir. Soyle ki;

Esme- Tiyatro Oyle geng ki. Tiyatro aslinda geng¢ insanlarin oyunu. Er ge¢ tiyatro
seckin havasini kaybedecek. Giyinmek, bir baskasi oldugunu farz etmek, o role
biirinmek. Sonra bagka birinin sdylemeni istedigi sozleri sdylemek. Bir siire sonra
diisiinmeye basliyorsun, ben neredeyim? Biitiin bu olan biten i¢inde ben nereye
aidim (s: 18)?
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Esme i¢in tiyatronun segkin bir sanat olduguna inanci ve oyun boyunca Dominic’e tutumu
bir tiyatro insan1 olarak sinema- televizyon gibi bir alana ilgi duyan birine kars1 takindig1 tavir
sayilabilir. Ayni zamanda Esme’ye bu oyun metninin tiyatroyu temsil eden, Dominic’i de
sinema- televizyonu temsil eden sembolik kisilestirme olarak bakabiliriz. Ciinkii tiyatro
yiizlerce yil boyunca giiclii bir sekilde ayakta kalmay1 basarmis, ortacag karanliginda dahi
dini oyunlarla tarihte yerini korumustur. Oyun basladiginda esme 49, Dominic 22 yasindadir.
Sanki Esme tiyatronun 2500 yillik olgunlugunu, Dominic ise sinemanin daha bir yiizyillik
gengligini yansitmaktadir. Esme entelektiiel bir cevrede yasamaktadir. Alt metinde bir
kiigtimseme, sinifsal olarak iistiinliik hissettigi anlagilir. Oysa Dominic geng, kararli, hirsh bir
erkektir. Yetimhanede biiyiimiis, ailesinin onu istememesi ile yiizlesmistir. i¢inde yasadigi
cevreyi kendi se¢mis, kendi belirlemistir. Bu sinemanin geng bir sanat olmasi1 ve Dominic gibi
hizla ilerleme gabasi yorumlanabilir. Ustelik sinema fotograf, resim, tiyatro, miizik gibi diger
sanatlardan istedigi gibi yararlanma sansina sahiptir. Dominic de sinema yazilariyla basladigi
kariyerine televizyonda sov programi hazirlayarak devam etmis, her adimimi bir ¢evre
edinmesi bilinciyle atmistir. Oyle bir noktaya gelmistir ki, televizyon diinyasinmn 6nemli
isimleri Dominic ile birlikte zaman gecirebilecekleri herhangi bir toplantiyl, firsati
degerlendirmek isterler. Yani Dominic bulundugu konumun gayet bilincindedir.

Tiyatro olaymin gergeklesmesi yazili metnin ezberlenmesi, sahne olanaklarinin
saglanmasi1 —Ki elektrik, teknoloji vb. yoksunluklar1 gézetmek gerekir- oyunu izlemek isteyen
izleyicinin bir bagka mekana gitmesi yani1 sira tiyatronun saray ve halk i¢inde iki farkhi
boylamda gelisen tarihi, o mekana Ozenerek gitme geregini de beraberinde getirmistir.
Aslinda tiyatro da tarihi boyunca elit kesim sanat1 olmustur. Baglangicta yani Antik yunanda
herkesin sanat1 iken, ritliellerden dogmusken zamanla sarayin sanati ve halkin sanati farkl
yollarda gelismistir. Giiniimiizde dahi tiyatroya giden insanlarin ekonomik, toplumsal
konumlari incelendiginde belli bir kesime hitap ettigi goriiliir. Oysa sinema baslangicta tiyatro
ile aym1 kaynaklardan beslenmisse de hemen ardindan yasamimiza giren televizyon evlere
sinemay1 getirmis, insanlarin hicbir ¢caba sarf etmeden ve 6zen gostermeden gdsteriyi, sovu
izleme sans1 elde edilmesi ise ayr1 bir diisiinme alanidir. Esme’nin de televizyondan nefret
ettigini oyun igerisinde agik¢a sdylemesi oyunun gelisimi agisindan Onemlidir. Esme i¢in
tiyatro bir tutkudur. Bir kazang kapisi olarak gormez ¢linkii ¢aligtig1 tiyatroya gidip gelmesi
gibi kosullar diisiiniildiigiinde zarar etmektedir. hem para kazanamadigi hem de beden
enerjisini ve ruhunu siirekli aktif tutan bu isin bu sartlar altinda siirdiiriilmesi ancak biiytlik bir
tutku ile agiklanabilir.

Oyunda Esme iizerinden irdeleyebilecegimiz bir bagka 6nemli nokta onun oyunculugunu
cevresinde gelisen olaylari, insan davranislarin1 yorumlayabilme yetenegi ile bir araya
getirdigini anlamamizdir. Amy annesinden maddi yardim istedigi bir anda Esme aslinda
Amy’nin paradan ¢ok baska bir yardima ihtiyaci oldugunu anlar ve o konunun {izerine gitmek
ister. Amy’nin sozlerini ve davraniglarini yorumlamistir. Bunu bir anne kiz iligkisinde anne
anlayisi, anne hassasiyeti olarak adlandirmak Hare’in bir oyun yazari olarak oyuncular
iizerinden altin1 ¢izdigi bir noktay1 yok saymak olabilir.
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Esme ve Amy arasinda Dominic hakkinda gecen diyalogun bir bdliimiinde Dominic
entelektiiel, daha geng¢, cocuksu ve yakisikli gibi sifatlarla tanimlanir. Oyun genelinde
Dominic yoluyla sinema — televizyon temsil edildigini diisiindiigimiizde, bu alanin tiyatro
yaninda daha geng, daha gosterisli ve cekici gelebilecegi, cocuksu ifadesiyle de tiyatronun
olgun, agir atmosferi yerine daha coskulu ve heyecanli oldugunu diistinmek yanls
olmayacaktir.

Oyunun ikinci perdesinde Esme tiyatro ile alakasi olmayan mekanlarin agilisina ¢agrilan
pozisyonda iken Dominic artik insanlarca tanian biri olmustur. Televizyon programi i¢in
Esme ile bir roportaj yapmaya calisir. Esme stirekli bir bahane ile bu goériismeden kacarken
aslinda Dominic cephesinde de bu goriismeye c¢ok istekli olmadigini, Amy i¢in bdyle bir
talepte bulundugunu anlariz. Devaminda ise Dominic’in Esme tarafindan anlatilacak tiyatro
anilarin1 duymak istemedigini, aslinda sov programlari i¢in insanlarin onlarla ¢alismak igin
caba harcadigini anlatir. Aslinda Esme giderek popiilerligini yitirmeye, yaslanmaya baslayan
bir oyuncu olarak tiyatronun da insan yasamindaki popiilerligini yitirdigini gostermekte,
Dominic ise televizyon diinyasinin temsilcisi, biiyiiyen ve aslinda iist tabakadan insanlarin
temas halinde olmak istedigi 6nemli bir yeri temsil etmektedir.

Esme ile Dominic arasinda gecen goriisme ani ise tiyatroyu oyuncusu, seyircisi, sahnesi
hatta “tiyatro 6ldii mii” sorusu ile daha biiyiik elestirir. Dominic kendi jenerasyonu i¢in artik
tiyatronun ve de soziin 6ldiigilinii sdylerken goriintiiniin 6nem kazandiginmi vurgular. Tiyatroda
gecirilen zaman anlamsizdir;

Dominic- (...) Ni¢in kabul etmiyoruz bunu? Tiyatronun yerini baska seyler aldi. Bir
zamanlar bir ihtisami vard1 fakat ugup gitti ihtisam (s: 54).

Oysa Esme bu tutum karsisinda keyifle ve olgunlukla goriismeyi siirdiirmeye devam eder.
Aslinda 61dii denilen sey her ne ise onun aslinda 6lmedigini, 6lmeyecegini, bahsi gegen her ne
olursa olsun bunun bir moda ifade oldugunu savunur. Ozelestirisini de yapan Esme artik
sahnede degil ise oyuncu da olmadigimi belirtir. Bu tartismanin sonu tiyatro seyircisine dek
uzanir ve tiyatroda oyun izlemenin iletisim araglarin1 kapatarak sahnede gelisen olaya
odaklanma gerektiren bir izlemenin herkes tarafindan tercih edilmedigi vurgulanir.

Esme Dominic tartigsmasi daha sonra zirveye tirmanir. Esme sinemanin gercek olandan
uzak olan1 gosterdigini dile getirirken Dominic ise ger¢ek olanin sikiciligini vurgular. Ciinkii
televizyonda ya da sinemada gosterilen {iriin olmus, izleyen ise tiiketici haline gelmistir.
Dominic’in ifadesiyle izlenme oranlariyla paralel gelisen bu sistemde Esme’nin tespiti de
serttir. Ciinkii Dominic sanat1 ve sanatciy1 6ne ¢ikaran programlar yoluyla aslinda nasil sanata
kurallar koymaya calistiklari1 ve sanati sevmediklerini gostermektedir. Oysa Dominic
Esme’nin ve onun 6ngdrdiigii sanat anlayisinin hayatlarina girdigi glinden bu yana onda bir
eziklik hissi uyandiran snobizm oldugunun rahatsizlifiyla sitemkardir. Artik zevkler
degismistir. O giiniin insan1 Esme’nin yiice saydig1 degerlerden hoslanmak yerine onun kaba
olarak nitelendirdigi seyleri tercih etmektedir. bu sadece tiyatronun degil aslinda toplumsal
yasamda, tek tek bireylerin yasaminda degisen degerlerin gostergesidir. Belki de Dominic’i
bu kadar hirslandiran hep onun eksik kalmig bir yan1 yiiziine vurulmus gibi hissettirilmesidir.
Belki de yazar tiyatronun sinema ve televizyon karsisinda bir istiinliik hissettigi
tarafindadir... Esme’nin sakin, Dominic’in hir¢in konusma tarzi yazarin bir tarafin altin1 daha
kalin ¢izdigini diisindiirmektedir.
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Oyunun Tigiincii perdesi Esme’nin televizyon igin kameralar karsisinda ¢ekilen bir projede
oldugunu anladigimiz alandir. Tiyatronun artik fazla is yapmamasi, Esme’nin yas1 geckin bir
oyuncu olmasi ve maddi olarak biiyiik sikintilar icinde olmasi gibi bir¢ok etken bu durumu
yaratmistir. Ancak Esme i¢in sahnede, seyirci ile arasinda mesafe olan bir alanda oyununu
gerceklestirmesiyle kameralarin ¢ok yakininda, tekrar tekrar ¢ekilebilecek bir oyunun iginde
olmas1 karsisindaki alisamamisligi anlasilir. Oyunculugun gergek gibi olani izleyene
gecirmesi gerektigini diisiinmils, yillarca onu yapmis bir tiyatro oyuncusu icin sadece
televizyon ¢ok da dnemsemeye gerek yok benzeri bir tutumla ¢alisan yonetmen arasindaki
fark onemlidir. Esme sadece ekibin bir pargasi iken yaptigi isin 6nemiyle hareket etmis oysa
simdi ortaya ¢ikan isin sahibi dahi onemsememektedir. Televizyon bu kadar profesyonellikten
yoksun olamamalidir. Ciinkii Esme oyunculuk yaptig1 siire boyunca canlandirdigi
karakterlerle izleyicisini etkileyen, zihinlerde iz birakan bir oyuncu olarak ilgi gérmiistiir.
Zaten onun en bliylik zaafi da budur. Yaptig1 isin ne denli iyi oldugunu duymak gerceklerle
yiizlesmesini engeller. Belki de bu yiizden hep bir tiyatro sahnesinde gibi yasamaya
baglamistir. Tiim yasadigi maddi sorunlar, yasama kars1 kayitsizlik gibi olumsuz pek ¢ok
durumun Esme’de etki yaratmayisinin nedeni bunlari bir oyunun pargasi gibi gdérmesi
sayilabilir. Televizyonda da durum aynidir. Onun zihninde tanimladig1 oyunculuk anlayisi ile
kamera karsisindaki oyunculuk uyumunu yakalayamamaistir. Ne oyunculuk ne de ortaya ¢ikan
is olmasi gerektigi gibi degildir. Oysa ortaya ¢ikan isin alilmayicis1 Esme kadar 6nemsemiyor
olsa gerek ki o isin yapiminda s6z sahibi olanlarin tavrindan neden iyi isler pesinde
olmadiklarini anlayabilecek yorumu tiretmek miimkiindiir.

Oyunun son perdesinde Esme yine bir tiyatronun kulisindedir. Geng¢ bir oyuncunun da
ayni ekipte oldugu oyunda aslinda gen¢ yoluyla tiyatronun artik Esme’nin anladigi gibi
anlagilmadigint goriiriiz. Bu sahnede Amy’nin bir kaza nedeniyle beklenmedik bir anda
0ldiigilinii 6greniriz. Dominic ise bu tiyatroda Esme’yi ziyarete gelmistir. Aslinda gec de olsa
bir uzlasma anidir oyunun son sahnesi. Her ikisi de Amy’nin yasami boyunca deger verdigi
iki insan olarak bir tlirlii onun istedigi uyumu yakalayamadiklarini ama artik o olmasa da
birbirlerini anlamalar1 béylece Amy’nin mutlu olabilecegi teklifi Dominic’ten gelir. Dominic
bir de Esme’nin oyunculugunu artik anlamaya ¢alistigini sdylerken yine tiyatronun ancak —
diisiince bazinda- olgun bir ¢agda anlasilabilir bir sanat mi1 oldugu sorusu sorulabilir?
Dominic Esme’ye ziyaterini sonlandirirken artik yakaladiklar iletisim yolunu “tiyatronun
biiyilisii” olarak tanimlar. Amy Olmiis olabilir ama Esme ile Dominic arasinda kopriiyii
kurmay1 basarmistir. Dominic ise son durumda herkesge bilinen bir yonetmen, siddet
gorilintiilerinin yer buldugu ama “aksiyon” olarak adlandirilan filmlerin altinda adi yazan
isimdir. Esme kii¢iik bir tiyatroda bildigi isi bildigi gibi yapmaya c¢alisirken, Esmeye eslik
eden gen¢ oyuncunun Dominic’e olan ilgisi artik tiyatronun bir parcasi olanlar tarafindan dahi
sinema ve televizyon diinyasi1 karsisinda zayif diistiiglinii gosterir.
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SONUC

Tiyatro ve sinema arasinda rekabet olusturulmak istense de birbirini destekleyen iki
sanattir. Amy’nin Bakisi oyunu her iki alanmi birbiri ile gecinemeyen iki oyun kisisi iizerinde
anlatmaya caligsa da oyunun son perdesinde bu iki temsilci oyun kisisinin birbirini anlamasi
ve ortak bir mesele ilizerinde uzlagmalar1 ¢alismamizin asal meselesine de ayni uzlasmaya
ulagsma olarak diisiiniilebilir. Oyunda Dominic Esme ile ilk tanigmalarinda tiyatronun gengler
icin pek uygun bir sanat olmadigini sdyler. Ancak bu yazarin diislincesidir. Deneyimleri ya da
bakis acis1 ya da onun diis diinyasindaki yaratimidir. Gergekte ise gerek devlet okullarinda
gerekse Ozel okullarda, sanat merkezlerinde, atdlye ¢aligmalarinda gordiigiimiiz genglerin
say1s1 azimsanmayacak kadar énemlidir. Tiyatronun bir yerine dahil olmak isteyen bu geng
kitle ile birlikte elbette seyirci olarak da genclerin gdsterdigi ilgiyi gérmezden gelemeyiz. Ote
yandan Esme de tutkulu bir oyuncu olarak tiyatroya gelen seyircilerin gergekten onlar
izlemek, onlarla yoldaglik etmek i¢in orada olmalarin istedigini vurgular. Bu da Esme’nin
diisiincesidir. Yazarin Esmeye sdylettigi diisiince... Oysa sadece is olarak gordiigii icin
oyunculuk yapan, tiyatronun biiylislinii hissedememis ya da basta biiyiik tutkularla tiyatroya
dahil olup sonra coskusunu yitiren oyunculardan bahsetmek de mimkiindiir. Kimi
oyuncularin asil bir seyirci kitlesine oynadigi hatta seyircinin olup olmadigimi dahi
onemsemedigini sdylemek miimkiindiir. Oyunculuk mesleginin de kurumsal egitimle mesleki
yetileri elde etmek ya da kisisel olanaklarla kendini gelistirmek ekseninde ¢esitlendigini, bu
ifadelerin genellemelerden ziyade istisnalar1 gosterdigini belirtmek gerekir.

Sinema ve ardindan eslik eden televizyon diinyasina baktigimizda siirekli tekrarim
ettigimiz hizli gelismenin teknoloji ile birebir iliskili olmas1 kagmilmazdir. Oyle ki heniiz
elektrikten faydalanamadiklari i¢in Shakespeare oyunlarinin mum ve giinisig1 yoluyla
aydmlatildign donemi diisiindiigiimiizde teknolojinin etkileri daha gériiniir olacaktir. Ote
yandan iki biiylik diinya savasin taniklik eden 20. Yiizyil insanlarimin savagla esgiidiimlii
olarak eglenceye doniik arayislar1 da géz ard1 edemeyiz. Bu durumda, kosullar ne olursa olsun
sanatin kendine bir ifade etme yolu buldugu ve bir kitleye hitap ettigini anliyoruz. Oyun
metnine baktigimizda Esme’nin siddet dedigi sahneye Dominic aksiyon demesi net bir
ornektir. Zaman degisir, ifade edilecek diisliince ve ifade yontemi degisir, esteti algi ve
beklentiler degisebilir. Tiim bu degisim doniisiim kaginilmaz oldugu kadar herhangi bir sanat
dalinin dinamiklerini korumak i¢in gereklilik hatta zorunluluk olarak goriilebilir.

Yine tiyatro ve sinema basta rakip olarak diistindiiriiliir. Bu nedenle sik sik “tiyatro 6ldii/
tiyatro Oliiyor mu?” gibi ifadelerle karsilasilir. Ancak ayni sdylemin romanin ylikseldigi siir
icinde disiiniilmiis, sOylenmistir. Tiyatro ve sinema ortak degerlerden, olanaklardan
yararlanan, farkli ara¢ ve yontemlerle cesitlilik saglayan farkli sanat alanlaridir. Bu nedenle
birlikte degerlendirmek ve illa bir {istlinliik aramak yerine her iki sanati dogru anlamak
gerekir. Tiyatro sahnesi sinemanin internetin olanaklarini kullanirken, tiyatro gdsterilerinin
televizyon programi formatinda seyirci ile bulusmast her iki alanin giiniimiizde dahi ortak
araglardan beslendiginin gostergesidir.
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Sanat tiirleri ya da sanat eserleri degil insanlar rekabet eder. Tiyatro ve sinema-
televizyon arasinda rekabet ticari faktorlerin etkisiyle bizler tarafindan yaratilmistir. Bos bir
salon gordiiglimiizde bir tiyatro oyununun ilgi gérmemesi gibi yorumlanabilir ama ayni
zamanda ilgi gérmeyen bir sinema filminin salonu da olabilir. Ekonomik nedenler, estetik
beklentiler, saglik, ulasim, zaman gibi kosullar nerede neyin izlenecegini sekillendiren
faktorlerdir.

Bu nedenlerle her sanat alaninin kendine 6zgii ara¢ ve yontemlerinin hitap ettigi alilmayici
kitlesi farklidir. Yine sanat alanlarmin da ic¢inde bulunduklar1 ¢agin ve cografyanin
dinamiklerine gore barindirdig1 estetik olgular degiskendir. Bir alanin diger alan iizerinde
istiinliik kurma telagin1 ancak bu alanlarin ticarilesmesinden dolay1 insanlar ya da toplumlar
tasimaktadir. Iste biitiin bu arastirma ve yorumlarin ulastirdig1 nokta ise sanat alanlarmmn yeni
ve disiplinlerarasi formlar iireterek varliklari siirdiirecegi yoniindedir. Ozetle, higcbir sanat
dali 6lmez, yalnizca form degistirir. ..
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