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OZET

izlek bilim (Tematoloji) agirhikl ikili karsilastirma yapacagimiz bu galismamizda; Theodor Storm’un
Der Schimmelreiter (1888) adli novelindeki bent (set) ile Ahmet Ustel’in yazdig1 ve yonetmenligini Serif
Goren’in yaptigt Koprii (1975) adli filmde bahsi gegen koprii motifleri karsilagtirmali olarak irdelenecektir.
Calismamiza konu olan eserler zaman ve yasanilan cografya agisindan farkliliklar teskil etse de, tematik agidan
benzerlikler tasidig1 géze carpmaktadir. Bu baglamda adi gegen eserlerde benzer islevlere sahip olmasi nedeniyle
“ortak motif “ olarak tespit ettigimiz “bent” ve “koprii” motifleri araciligiyla aktarilmak istenen geleneksel ile
modern toplum ¢atigmasi, toplum ¢ikarlariyla bireysel ¢ikarlarin ters diismesi gibi temalarin bu iki farkli yazarin
eserlerinde nasil ele aldigini karsilastirmali edebiyat biliminin 15181nda inceleyecegiz. Karsilastirma yontemi ile
bu eserler arasindaki tematik benzerliklerin ve farkliliklarin ortaya ¢ikarilmasi amaglanmustir.

Anahtar Kelimeler: Theodor Storm, Der Schimmelreiter, Ortak Motif, Ahmet Ustel, Serif Goren,
Karsilastirmali Edebiyat

THE COMPRASION OF THE NOVEL OF THEODOR STORM NAMED DER
SCHIMMELREITER AND THE MOVIE OF SERIF GOREN NAMED KOPRU IN
TERMS OF COLLECTIVE MOTIVE

ABSTRACT

In this study, what we will make dual comprasion in terms of theme mainly, the bridge motive, which in
Theodor Storm’s novel named der Schimmelreiter and the movie Kopri writed by Ahmet Ustel and directed by
Serif Goren will be examined as comparatively. Although the Works that are the subject of our study, have
differences in terms of time and geography, it is observed that they have thematic similarities. In this context, we
will examine, how these two writers approach to the theme such as the conflict of traditional and modern society
and the conflict of public and self- interest, through the collective “bridge motive” in the light of comparative
literature. It is aimed to reveal the differences and similarities in the Works by the comprasion method.
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1.GIRIS

Alman realist yazar, Theodor Storm’un 1888’de yaymlanmis, Tiirk¢eye Kir Ath ve
Hayalet Siivari olarak g¢evrilmis en uzun noveli olan Der Schimmelreiter yurt sevgisi, doga-
insan iligkisi, aile kavrami, batil inanglar gibi pek ¢ok konuyu biinyesinde barindirmaktadir.
Eserde okurun dikkatini ¢eken ve bizim de ¢alismamizda tizerinde duracagimiz diger bir konu
ise; geleneksel ve modern toplum catigmasi, yenilige ve degisime karst direnis gibi konular,
Serif Goren tarafindan sinemaya aktarilan Ahmet Ustel’in Koprii adli eseri ile ciddi bir
kosutluk gostermektedir. Hem Storm hem de Ustel yapitlarinda bent ve koprii motifleri
ekseninde ayn1 konular1 farkli zaman ve mekanda ele almislardir.

Theodor Storm realizm (gergekgilik) akiminin 6nde gelen temsilcilerindendir. 1853’te
iilkesinin Danimarka tarafindan isgali ilizerine memleketi Husum’dan ayrilarak Postdam’a
yerlesmek durumunda kalmistir. Bu mecburi gé¢ eylemi Storm’un eserlerinde memleketine
ve tabiata olan derin sevgisini islemesine vesile olmustur. (Bkz. Aytag, 1983: 364). Ayrica
calismamizda inceleyecegimiz Der Schimmelreiter adli eserinde de gorildigi {izere,
novellerinde ve siirlerinde genel olarak toplumsal sorunlar, smif gatismasi gibi konular1 ele
almistir.

Dram, komedi romantik, macera gibi farkli bir¢ok tlirde yazilmis yapitlariyla Tiirk
sinemasina biiyiik katkilar saglayan Ahmet Ustel de bazi filmlerinde yasadigi dénemin
Tiirkiye’sinin toplumsal, sosyal, politik sorunlarina yer vermistir. 1975’te iinlii yonetmen
Serif Goren tarafindan sinemaya aktarilan Koprii adl1 eseri bunlardan bir tanesidir.°

Inceleyecegimiz her iki eserde de, benzer islevlere ve simgesel art alana sahip olmalart
bakimindan “ortak motif” konumundaki bent ve koprii motifleri odak noktasindadir. Eserlerde
islenen yenilige, degisime ve gelismeye direnme, toplum c¢ikarlari ve bireysel ¢ikarlarin
catigmast gibi durumlart bent ve koprii motifleri ile mercek altina alacagiz. Farkli kiiltiirlere
mensup olan bu iki yazarin eserlerinde tespit ettigimiz ortak motif ekseninde gegmis ile
gelecek arasinda bir bag kurarak geleneksel-modern catigsmasini eserlerdeki olay oOrgiisi,
kisiler ve mekan goz Oniinde bulundurularak one ¢ikarmak caligmamizin temel amacina
hizmet etmektedir.

Bu amagla caligmamizda 6zellikle tema agisindan benzerlikler tasidig tespit edilen bu
iki eser izlek bilim (tematoloji) agirlikli ikili karsilagtirma yontemiyle irdelenecektir. Agirlikl
olarak bent ve koprii motiflerini inceleyecek olsak da, karsilastirmali edebiyat biliminin
kilavuzlugunda elimizde bulunan farkli dil, kiiltiir ve donemlerde yaratilmis olan s6z konusu
bu iki eseri tim detaylariyla irdeleyerek, eserlerdeki benzer, hatta ortak olan unsurlarla,
farkliliklar tizerinde durulacaktir.

2. UC SANATCI: THEODOR STORM, SERIiF GOREN VE AHMET USTEL
2.1. Theodor Storm’a Dair

Theodor Storm (1817-1888), Almanya’da gergekgilik akiminin en Onemli
temsilcilerinden sayilir. Babasi gibi avukat olan Theodor Storm, neredeyse hayatinin
tamamin1 Kuzey’de bir deniz kenti olan Husum’daki evinde geg¢irmistir. 1848 yilindaki halk
ayaklanmasindan sonra Holstein’mm Danimarka’ya ge¢mesi ve Danimarka yargisinin
kendisinden sadakat yemini istemesinden sonra, Alman taraftarhigindan dolayr bunu yapmak
istemez ve bu yiizden Postdam’a siirgiin edilir. 1864’te memleketine geri doner. (Bkz.
Rothmann, 2003:193).

® “Ygnetmen: Serif Goren. Senaryo: Ahmet Ustel'in hikayesinden Fuat Ozliier. Goriintii: Kaya Ererez. Miizik:
Cahit Berkay. Oyuncular: Kadir Inanir, Necla Nazir, Fikret Hakan, Hiiseyin Peyda, Betiil Ascioglu, Levent
Inanir, Renkli Akiin Film Yapimi.” (Dorsay, 1989: 222).
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Theodor Storm’un eserleri ¢cogunlukla diizyazi eserlerdir. Yiizden fazla novel yazan
Storm, giiniimiizde hala etkileyiciligini koruyan birgok siir de yazmustir. Detering yazarin
metin evreninde one ¢ikan sanatsal 6zellikleri sdyle 6zetler:

“Storm, Gustav Freytag, F. Dahn veya W. H. Riehl gibi tam sanatsal tarzda noveller
vazmaz ve C. F. Meyer gibi ‘Alman ge¢misinden’ ve ge¢cmis milli ’biiyiikliikten’ tablolar
sunmaz. Bunun gibi onda milli devletin kahramanlastirilan politik ge¢misi soz konusu
degildir. Diger metinlerinde oldugu gibi isgal edilen memleketi SchleswiQ-Holstein’in
(Slezya-Holgstein) bagimsizlik tarihine de deginmez. Storm bunun yerine novel taslagi
anlaminda dramatize edilen ve aydinlatma gorevini yiiklenen bir tislupla bolgesinin giinliik
yasam tarihini anlatir” (Detering’ten aktaran Keles, 2015: 19).

Bu alintiya kosut bir goriis olarak Storm’un bir taraftan da eserlerinde yurt sevgisi,
koken bilinci gibi olgular1 cogkulu bir dille olmasa da icsel olarak algilanan duygular seklinde
okuyucuya hissettirdigini sdylememiz yanlis olmayacaktir. Rothmann, Storm’un elliden fazla
novelinde memleketine olan sevgisini ve 6zlemini agiga ¢ikardigini belirtir:

“(...) Fast alle der iiber 50 Novellen Storms tragen die Ziige dieser Heimat, spielen in
traulicher Kleinstadtenge, in der man, umgeben vom weiten Horizont der marsch-, Geest- und
Heidelandschaft, oft unter einem winddurchstiirtmten Himmel die Ndihe des Meers spiirt.”
(Rothmann, 2003: 193).

O, diger vyazarlar gibi yasadigt donemin sosyo-kiiltiirel, politik kaosundan
beslenmemis, eserlerini kendi kisisel ve i¢sel deneyimleriyle yazmistir. Dogdugu kentin doga
manzarasina besledigi hayranligi ve tarihini son derece naif bir islupla eserlerinde islemis
olmasi ben bu topraklara aidim demenin bir baska yoludur. Eserlerinde Der Schimmelreiter’
da oldugu gibi, yasanmis olaylar1 konu almasi onun realist yoniinii agiga ¢ikarmaktadir.

Yazarin en 6nemli temsilcilerinden oldugu realizm akimi (Realismus) 19. yiizyilin
ikinci yarisinda ortaya ¢ikmistir. Herbert ve Elizabeth Frenzel “poetik realizm”, “psikolojik
realizm” ve “burjuva realizmi” gibi tiirleri oldugunu belirttikleri realist akimi sdyle tanimlar:

“Nach dem Einschnitt in der geistigen Entwicklung des 19. Jh.,den das Fehlschlagen
der Revolution von 1848 her vorrief, kennzeichnete der Realismus, den sowohl das
Biedermeier als auch die Jungdeutschen nur in beschrdnktem Ausmaf zum Prinzip ihrer Dg.
gemacht hatten, die folgende Lit.-Epoche. Sie hat ihn selbst als ihr Ziel und Merkmal
angesehen und sich nach ihm genannt. ” (Frenzel, 1962: 409).

1850-1890 yillart arasinda egemen olan bu akimin temeli, toplum ve insan
gercekliklerine dayanir, gergek diinyada yasanmis olaylar ele alinir ve doga oldugu gibi kopya
edilir. Bu tanimlamalar dogrultusunda Der Schimmelreiter noveli ele alindiginda eserin
yasanmis bir hikdye ile baglamasi, Storm’un siirlerinin ve Oykiilerinin esasinda kendi an1 ve
yasantilarindan beslendigini belirginlestirmektedir. Yagmurlu ve soguk gece, azgin deniz
dalgalari, firtinanin trkiitiicii sesi gibi doga betimlemeleri, Storm anlatisinin romantizmden
uzak bir gergegin viicut bulmus hali oldugunu goézler oniine sermektedir. Storm’un kullandig1
temel izleklere baktigimizda, metin diinyasinda uzamsal ag¢idan i¢ine dogup yasamini
stirdiirdiigi bolgenin cografi 6zelliklerinin, ikliminin, dogasinin, genel manzarasinin yer
aldig1, ozellikle ask, sevgi, fanilik, ayrilik, hastalik ve 6liim izleklerinin 6ne ¢iktigin1 goriiriiz.
(Bkz. Atayman, 2005: 14; bkz. Colak, 2015: 109-110).

Caligmamizda bent motifi ekseninde irdeleyecegimiz, yazarin son eseri olan Der
Schimmelreiter adli uzun novelinin konusu, Usliibu, anlatim teknikleri agisindan genel bir
bakis sunmamiz sonraki boliimde yapacagimiz karsilastirma eylemine yardimer olacaktir.
Eserin asil 6ziinli doga ve insan iliskisi, 6liim ve akil iistii bir varlik olan ve kdkenini Alman
mitlerinden alan hayalet siirticli (Kir Atli) efsanesi olugturmasina ragmen yazar, ana karakter
Hauke Hain’in yasami pahasina yapmaya c¢alistigi bent / set motifi ile okura ayrica bir
toplumsal sorunsal olan geleneksel-modern gatismasini aksettirmektedir.
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Theodor Storm™un Der Schimmelreiter adli eserinde olaylar Kuzey Denizi kiyisinda
Kuzey Friesland’ da gegmektedir. Friesland sik sik tagkinlara, sel baskinlarina maruz kalarak
bliylik kayiplar veren bir yerlesim yeridir. Bu yiizden deniz Friesland’lilar i¢in gilizel bir
manzaradan ziyade siirekli miicadele verdikleri bir felakettir. Buradaki halk setler insa ederek
topraklarint sel baskinlarindan korumaya ¢alismaktadir, ancak zamanla bu durum
(giiniimiizde de goruldiigli gibi) denizden daha fazla toprak calma hirsina doniisiir. Eserin
kahramani1 Hauke Haien basarili, zeki ve hirsh bir “Set Amiri”dir. Hauke giiniin birinde biiyiik
Sel baskinina maruz kalacagini diisiindiigii arazilerini korumak amaciyla eski setten hem sekil
itibariyle farkli hem de ¢ok daha saglam yeni bir set inga etmeye karar verir, ancak halkin bir
kesimi yeni yapilacak sete karsi ¢ikar. Goriiniirdeki neden, setin insasinin gereksiz ve fazla
masrafli oldugu yoniindedir. Tiim kars1 ¢ikislara ragmen hirsli set amiri Hauke yeni seti insa
eder.

Yazarin ¢ocukluk yillarinda babaannesinden dinledigini hatirladigr bir olayin
anlatilmasiyla baslayan Oykii, olaylara daha bir inandiricilik ve gergeklik, ama ayni zamanda
da gizemli ve esrarengiz bir hava kazandirmaktadir. Yazarin akici dili, gii¢lii imgeleri ve
betimlemeleri, olaylarin okur tarafindan adeta ressamin renklerle tuval {izerine yaptig1 resmin
canlilif1 kadar canli ve goriiniir bigimde alimlanmasin1 saglamaktadir. Eseri karsilastirma
boliimiinde detaylariyla inceleyecegiz.

2.2. Serif Goren’e Dair

70’11 yillardan giiniimiize kadar giildiirii, melodram, aksiyon gibi farkli bir¢ok tiirde
filme imza atan basarili yonetmen Serif Goren 1944 yilinda Bati Trakya’da, Iskece’de
diinyaya geldi. 1956°da donemin Cumhurbagkani Celal Bayar adina verilen bir bursu kazanan
Goren, Iskege’den Tiirkiye’ye gelerek Istanbul Erkek Lisesine baslamistir. Serif Goren’in
sinemayla tanismas1 Istanbul’a geldikten sonra calismak zorunda kalip 1962 yilinda Erman
Film Stiidyosunda ise girmesiyle baslar. (Bkz. Karadogan, 1999: 21-22).

Kurguculuk, yardimci ydnetmelik gorevleri gibi sinema ile i¢ ige gegen yillarin
ardindan 1974°te ilk filmi Endise’yi ¢ekerek Yesilgam tarihine yOnetmen olarak adim
yazdirmistir. Kronolojik olarak takip eden yillarda ¢ektigi bazi filmler sunlardir: Koprii
(1975), Darbe (1976) Deprem (1976), Tomruk (1982) Yol (1982). Serif Goren tabiri caizse
Yesilcam’a hayatint adamis bir yOnetmendir. Son sinema filmi ise 2011 yilinda
yonetmenligini yaptig1 Ay Biiyiirken Uyuyamam’dir.

Yapisal, kurgusal, karakteristik 6zellikler agisindan degerlendirildiginde; Serif Goren
filmlerinin kendine 6zgli bir tarzi, bakisi ve yorumu oldugunu izleyiciler kolaylikla fark
edebilirler. Nasil ki her yazarin, sairin eserlerinde kimligini ortaya ¢ikaran bir iislubu, anlatim
teknigi varsa Goren de filmlerine ayri bir tat katmaktadir. O zor ¢ekim kosullarinin oldukca
basarili yonetmenidir. Filmlerinde kahramanlari dogayla getin bir miicadele igine sokar.
Koprii filminde Firat Nehri’nin azgin suyuyla miicadele eden kahramanlarimiz, Yol filminde
kar ve tipi ile bogusmakta, Tomruk filminde de tipki Kdprii’'de oldugu gibi suyla basa ¢ikmak
zorundadirlar.

Serif Goren’in Koprii filmine “belli bir sinemasal canlilik ve gorsel zenginlik”
kattigin1 belirten Dorsay filmi soyle elestirir:

“Yonetmenin dis mekanlar: kullanmadaki basarisi gézden kagacak gibi degil...
Doganin ve dogal ogelerin ustalikla kullanilisi, filme sinemamizda alisilmamus bir doga/insan
iliskisi getiriyor, ozellikle Firat kisilik kazaniyor, insanlasiyor neredeyse ...” (Dorsay, 1989:
223).
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Goren sinemasmi Giiney sinemasina benzeten Dorsay’in sdylemiyle “1975-80
arasinin ¢alkantili ortaminda, Goren, {izerinde en c¢ok tartisilan ve en az anlasilan bir
yonetmen olmayi siirdiiriir.” (Dorsay, 1989: 221). Serif Goren filmlerinde yiizeyde bir tist/ ana
tema, derindeyse kurgunun altina gizlenmis bir alt/ yan tema vardir, birbirinden farkl: iki tema
eszamanli olarak isler ve film boyunca bir sekilde i¢ ige gegerek bir noktada birbiriyle
kaynasir. O bir agk hikayesi lizerinden, ge¢im derdine diismiis insanlarin sorunlarina el atip
toplumsal sorunlar1 agiga cikaran bir yonetmendir. Calismamizda inceleyecegimiz Koprii
filminde oldugu gibi daha pek ¢ok filminde toplumsal sorunlar1 incelemektedir.

2.3. Ahmet Ustel’e Dair

Ahmet Ustel (1930-1983) Istanbul’da diinyaya gelmistir. Galatasaray Lisesi mezunu
olan Ustel, iinlii bir senarist-yazar, oyuncu, yapimeci ve ydnetmendir. Cok yonlii bir sanatgi
olan Ustel tiyatro oyunu yazarhigina ilgisi nedeni ile egitimini siirdiirmemistir. Kiigiik sahnede
sahneye ¢ikmis, 1952°de Kizil Tug filmi ile oyunculuga baslamistir. Birgok senaryo yazmus,
ozellikle senaristligiyle tin yapmustir. 1954 yilinda Kobra film sirketini kurarak yapimciliga,
1955 yilinda da yonetmenlige baslayan Ahmet Ustel, 12 Temmuz 1983’te hayatim
kaybetmistir. (Bkz. sinematurk.com, 2019).

Birgok konu ve tiirde senaryo yazarak Tiirk sinemasina biiyiik katk1 saglayan Ustel’in
baz1 eserleri; senaryo olarak “Kopri” (1975), “Yedi Bela Hiisnii” (1982), “Ates Bocegi”
(1975) yapimci olarak; “Ebediyyen Seninim” (1957) oyuncu olarak; “Tatli Nigar” (1978),
“Dila Hanim” (1977) adli eserlerdir. (Bkz. sinematurk.com, 2019).

Cocukluk yillarimizdan beri replikleri ve sahneleriyle zihnimize kazinan bu filmlere
elestirel bir gozle baktigimizda, Ustel’in eglendirirken diisiindiiren bir mizah anlayisiyla
yazdig1 senaryolarin yani sira filmlerinde donemin egemen sosyo-kiiltiirel, ekonomik ve
politik kosul ve sorunlarini igledigi sylenebilir. Yine o donemin baskict siyasi otoritesi
karsisinda halkin dile getirmeye ¢ekindigi sorunsallart film medyasinin gerektirdigi sekilde
kurmaca gerceklik diizleminde ele alarak toplumun biiyiik bir kesiminin sesi, sozciisii
olmustur.

Bu ifadelerden hareketle Ustel’in calismamiza da konu olan Képrii adli metnini olay
orgiisii ve tematik agidan inceledigimizde, kaleme alindigi ve filme uyarlandigi doneme
(1970’1er) ait sosyal bir konuya deginerek bireysel ¢ikarlarin toplumun ¢ikarlariyla ¢atigsmasi
ve gelenekselcilik sorunsalini isledigini sdyleyebiliriz. Daha 6nce de belirttigimiz gibi eserin
yazildig1 ve filme ¢ekildigi donemin, yani 70°1i yillarin Tirkiye’sinin sosyo-politik kosullar
diisiiniildiigiinde Ustel, en azindan bu konular1 bir tartisma konusu yapma cesaretini
gostermistir.

Ustel’in 1975’te Serif Goren tarafindan beyaz perdeye aktarilan Képrii adli eserinde,
Storm’un “Der Schimmelreiter” adli eserindekine benzer bir durum s6z konusudur. Olaylar
Firat nehri eteklerinde gegmektedir. Yore halkinin ¢evre kdylere gidebilmesi i¢in tek yol Firat
nehrini gegmeleridir ancak firtinali giinlerde Firat’in aman vermeyen azgin suyu yore halki
icin zorlu yolculuklara neden olur. Yillar 6nce bdyle bir giinde hasta annesini Firat’in hir¢in
sularinda yitiren ana karakter Ahmet miihendis olur ve kdyiine bir kdprii yapmak ister ancak
basta onu biiyliten ailenin tepkisiyle karsilasir, ¢linkii aile gecimini salcilikla saglamaktadir ve
insa edilecek ‘koprii’, onlarin gecim kaynagini ellerinden alacaktir. Ailenin yani sira bir¢ok
koylii de buna karsidir. Ahmet idealist bir miithendistir ve (tipki Set Amiri Hauke gibi)
ahalinin tiim kars1 ¢ikmalara ragmen, kopriiyii insa eder.

Bu ¢alismada, biri edebiyat sanatinin novel tiirtinde, digeri sinema sanatinin senaryo/
film tiirtinde viicut bulmus olan iki eser birbiriyle karsilastirilacaktir. Farkl tilkelerde, farkli
zamanlarda, farkli dilsel ve kiiltiirel birikime sanatgilar tarafindan, farkli sanat dallari/
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medyalar1 araciligiyla ifade edilmis olmalarina ragmen yukarida kabaca gostermeye
calistigimiz gibi, bu sanatcilarin eserleri ortak bir sorunsala, geleneksel-modern ¢atismasina
dikkat ¢ekmektedir. Burada farkli sanatlara mensup olan bu eserlerin, simgesel baglamda
ortak semantik agilimlara sahip olan bent ve koprii motifleri ekseninde (ortak motif)
bulustugunu karsilastirma yontemiyle ortaya koyacagimiz i¢in, dnce bu kavrami agimlayalim.

3. KARSILASTIRMALI EDEBIYATBILIMINE GENEL BIR BAKIS

Insan dogasi geregi yasadii ¢aga ayak uyduran bir varliktir. Gelisen bilim ve
teknoloji sebebiyle hizla degisen diinyaya ve yasam kosullarina ayak uydurabilmenin tek yolu
degisimdir. Degisimi kabul edip uygulayabilmek ancak kabugundan c¢ikmakla miimkiin
olabilir. Oyleyse karsilastirma yapmak insanin degisim siirecinde gerceklestirdigi dogal ve
hakli bir eylemdir. Sahip olunandan daha iyi olam1 kesfetmek karsilagtirma yoluyla
olabilmektedir.

‘Karsilastirma’ kelime anlamindan da anlasilacagi ilizere en az iki dil, din, kiiltiir,
ahlak, eser ve yazar gerektirir. Farkli dil, kiiltiir, eser ve yazarlar arasinda karsilastirma
yapilabilecegi gibi ayn1 dil, kiiltiir, eser ve yazarlar arasinda da yapilabilir. Karsilagtirmanin
edebiyatla birlikte anilmadan 6nce basta hayatin her alaninda ve diger bir takim bilim ve
arastirma dallarinda kullanildig1 bilinmektedir. Giirsel Ayta¢’in da dedigi gibi, “’karsilastirma
yontemi bilimde kullanilmadan 6nce de insanin diisiince tarzinda mevcuttur.” (Aytag, 2016:
18). Bu ifadeden hareketle kiyaslama yapmanin insanoglunun yaradilisindan geldigini
sOyleyebiliriz. Boylece benzerlikleri ve farkliliklart bulup sahip oldugundan daha iyi olam
kesfeder, onu kendisine gore yapilandirir, bunun sonucu olarak degisim ve gelisimini
tamamlar.

Edebiyat iirtinleri tizerinde yapilan karsilagtirma ¢aligmalarinin amaci da aslinda milli
olanla yabanci olan arasindaki farklar1 ortaya c¢ikarip wulusal olami gelistirmek ve
giiclendirmektir. Bir ulusun bilim, sanat ve edebiyat iriinlerinin gelismesi etkilesimde
bulundugu farkl kiiltiir ve uygarliklarla yakindan ilgilidir. Karsilikli etkilesime ve diisiince
aligverisine acik bir ulusun edebiyatinin gelismesi de kaginilmazdir. Iste bu farkli ya da ayni
uluslara ait, farkli ya da ayni dilde kaleme alinmis edebiyat eserlerini inceleyip arastiran,
degerlendirip elestiren edebiyat bilimin bir dalina Karsilastirmali Edebiyat Bilimi
(Komparatistik) denir. (Bkz. Aytag 2016: 17).

18. yiizy1l sonuyla 19. yiizyil baslarindan itibaren 6zellikle Avrupa’da, bu alanda
bilimsel calismalar yapilmaya baslanmistir. Karsilagtirmali edebiyat calismalar1 yalnizca
farkli uluslara ait eserleri inceleyerek farkli ya da benzer yonlerin tespit etmeyi degil,
arastirmaciin bakis ag¢isini, ufkunu genisletmeyi, ortak kiiltiir bilinci uyandirarak diinya
barigina katki saglamay1 da amaglamaktadir. (Bkz. Aytag, 2016: 17; bkz. Emer Kiziler, 2012:
bkz. Emer Kiziler, 2017: 54).

Karsilagtirmali edebiyat bilimi ¢alismalar1 yalnizca edebiyatin edebiyatla olan iligkisi,
etkilesimi iizerinde yapilmamakta ayni zamanda edebiyatla etkilesime giren resim, miizik,
heykel, tiyatro gibi sanatlarla ve tabii ki yedinci sanat olarak nitelendirilen sinema ile de
yapilmaktadir. * Postmodern diinyada teknolojinin ileri derecede gelismesi ve bunun sonucu
olarak degisen sanat anlayisi dogrultusunda edebiyat ve sinemanin siki bir dostluk kurdugu
goriilmektedir. Sinema sanati en giiclii iliskisini hi¢ kuskusuz (inceledigimiz novelin de dahil
oldugu) epik tiirle, 6zellikle de roman ile kurmustur. (Bkz. Kefeli, 2000: 17-24). Her ikisinin
de kurmaca gerceklige sahip anlati 6zelligi ve romanin biinyesinde sinemayr besleyecek
bir¢ok konu ve motifi barindirmasi, bu etkilesimin temel nedenlerindendir. Diger taraftan
okuyucularin okuma edimi yoluyla zihinlerinde canlandirdig1 imgeleri gorsel-isitsel olarak da

" Sanatlar-arasi/ medyalararasi karsilastirma kavramlari i¢in ayrica bkz: (Kayaoglu, 2009; Keles, 2016).

ASEAD CILT 6 SAY1 4 Y1l 2019, S 185-197



Burgin DEGIRMEN | 191
Funda KIZILER EMER

alimlamak istemeleri edebiyatin yiiziinii sinema sanatina ¢evirmistir. Emel Kefeli bu durumu
sOyle ozetler:

“13 ve 14. yylara hatta daha da eskilere uzanan kitap okuma saatleri nasil ses,
gortintii ve hikaye ticgeni icinde ilgiyi arttirmiyorsa giiniimiizde de sinema goze, kulaga hitab
ederek resmin kalicithigindan yararlanarak insanlart mesgul edip hayal giiclerini
calistrmaktadir.” (Kefeli, 2000: 22).

Karsilagtirmal1 edebiyatbilimi g¢aligmalar1 genel olarak “ortak konu” ve ya “ortak
motif” ekseninde (tematolojik karsilastirma bi¢iminde) yapilmaktadir. (Bkz. Aytag, 2016: 87-
90; bkz. Bayram, 2004: 71). Dogrusu, aralarinda karsilastirmaya zemin hazirlayan ortak konu,
motif, mekan, donem gibi unsurlar yoksa iki eserin karsilastirilmasi gereksiz bir ¢abadan
Oteye gegmeyecektir, ¢iinkii mukayese denilen eylem bu benzer unsurlar arasindaki farkl
yonleri ortaya ¢ikararak incelenen eserlerin niteliklerini tespit etmeyi kolaylastirmaktadir. Bu
bakimdan eserlerdeki ortak konu ve motifleri tespit edip onlar iizerinde inceleme yapmak
karsilastirmali edebiyat bilimcilere uygun arastirma alani sunmaktadir.

3.1. Karsilastirmah Edebiyatbiliminde Ortak Motif Kavram

“Motif” kavrami bir edebi eserde anlatinin en kii¢iik unsurudur ve eserin Oziinii/
mahiyetini olusturur. Eserin alimlanmasini saglayan etkileyici, ¢arpict bir unsur olmasi
sebebiyle edebi arastirmalarda, 6zellikle de komparatistik alaninda siklikla incelenmektedir.

TDK Sozliigii’'nde motifin tanim1 “edebiyat kendi baslarina konuya 6zellik kazandiran
ogelerin her biri” olarak yapilmistir. (tdk.gov.tr, 2019). Gero von Wilpert de, Sachworterbuch
der Literatur adli yazin sozliigiinde motifin tanimini su sekilde yapmaktadir:

“Motiv, strukturelle inhaltl. Einhalt als typ., bedeutungsvolle Situation, die allg.
Themat. Vorstellungen umfasst (im Ggs. zum konkrete Ziige festgelegten und ausgestatteten
Stoff, der wiederum mehrere M.e enthalten mag) und Ansatzpunkt menschl. Erlebnis- und
Erfahrungsgehalte in symbol. (Wilpert, 1989: 591).

Motif kavrami, anlasilabilirligini kolaylastirmak adina Anadolu Kadinlari’nin
dokudugu kilim 6rnegi iizerinden agiklanip somutlastirilabilir. Tekrarlanan 6geler, renk ve
sekillerin yarattig1 desen kilimin motifini meydana getirmektedir. Bu basit 6rnekten hareketle,
edebi eserlerde yazar tarafindan bile isteye tekrarlanarak hem eserde kurguyu gii¢lendirmek
hem de okura aktarmak istedigi ana sorunsali bilingaltina yerlestirmek amaciyla kullanilan
unsurlar seklinde tanimlanabilir.

Yazar belirledigi bir motifle {istii kapali da olsa bir sorunsalin altin1 ¢izmektedir ve
alimlayici tarafindan eserin degerlendirilmesine yardimci olmaktadir. Motifler “(g)enellikle
semboliktir yani motifin dogrudan asikdr olan diiz anlamin Otesinde bir anlam tasidigi
diisiiniilebilir; sozel diizeyde calismanin yapisi, olaylari, karakterleri, duygusal etkileri, ahlaki
ya da bilissel icerigine ait karakteristik bir seyi temsil eder.” (Freedman’dan Aktaran,
Ozsener, 2009: 64).

19. yiizyll basindan itibaren hiz kazanan karsilastirmali edebiyat c¢aligsmalari
aragtirmacilara yeni, farkli ve ilgi ¢ekici calisma alanlar1 sunmaktadir. Edebi ¢evirinin de
yardimiyla farkli kiiltiir ve toplumlarda hayat siiren yazarlar birbirlerinin eserlerini okuyup
inceleme firsatt bulmaktadirlar. Bunun sonucu olarak istemli/ bilingli ya da istemsiz bir
etkilesim, bir diistinsel aligveris durumu s6z konusu olur. Bu karsilikli etkilesim sonucunda
yazarlar, farkli toplumlara ait edebi eserlerde islenen konulari ve motifleri kendi anlati
yetenekleri ve teknikleri dogrultusunda yeniden ele alirlar.

Genellikle masal, efsane gibi soze dayali edebiyat {iriinlerinde karsimiza ¢ikan “ortak
motif” bir etkilesimin yani sira farkli birgok toplumun benzer toplumsal sorun, i¢sel duygu

ASEAD CILT 6 SAY1 4 Y1l 2019, S 185-197


http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5cae741e945ed5.50971681

Burgin DEGIRMEN | 192
Funda KIZILER EMER

durumlarinin  varligimi  gozler Oniine sermektedir. Bu durum karsilastirmali edebiyat
incelemelerinde “ortak konu” ve ‘“ortak motif” arastirmasina agirlik verilmesinin baglica
nedenlerindendir. Aytag’in sdylemiyle “(k)omparatistik ¢alismalari en yaygin sekliyle “ortak
konu” ve “motif” agirlikli yapilir.” (Aytag, 2016: 74). Ve yine Aytag’a gore iki farkl lilkede
yasamis ya da farkli zamanlarda yasamis yazarlar tarafindan islenmis ortak konu ya da
motifler, karsilagtirmali edebiyat c¢alismalarinda saglikli veriler sunabilmek i¢in tek tek
incelenmelidir. Biz de ortak motif olarak tespit ettigimiz bent ve koprii motiflerini ve bu motif
vasitasiyla ne aktarilmak istendigini s6z konusu yazarlarin eserlerini tek tek inceleyerek
ortaya cikaracagiz.

2.3.1. Bent ve Koprii Motifleri

Theodor Storm’un novelinde gecen “pent”® kelimesinin karsiligi, TDK Sozliigii’nde
yer alan anlamlari iginden sununla Ortiigiir: “Su biriktirmek i¢in akan suyun Oniine yapilan set,
biiget.” (tdk.gov.tr, 2019). Dogada 6zgiirce akan suyu kontrol altina almak, doganin yikici
giiclerini tahakkiim altina alip imar etmek modern zihniyetin, modernlesmenin; yani dogal ve
geleneksel olan’dan kopus’un bir ifadesidir. Hauke’nin ¢ocuklugundan beri Kuzey Denizi’nin
hir¢in sularini dizginlemek i¢in insa etmek istedigi “bent” de bu baglamda modernlesmenin
bir simgesidir.

“Koprii” kelimesi TDK Sozligii’'nde gergek anlamu ile “ herhangi bir engelle ayrilmis
iki yakay1 birbirine baglayan yap1” ve mecaz anlamu ile “ iki sey arasinda bag veya iligki
saglayan sey” (tdk.gov.tr, 2019) olarak tanimlanmaktadir. Bu anlamlardan hareketle
calisgmamizda ele aldigimiz koprii motifini bir gecisi, baglantiyt bunun sonucunda da
degisimi/ doniisiimii anlatmak icin kullanabiliriz. Yasamla 6liim arasindaki gegisi dahi koprii
kavramiyla anlatmaktayiz. Kulaktan kulaga dolasan bir sdylemle dinsel bir objeye doniisen
kildan ince bir “Sirat Kopriisii” kavrami vardir ki, bu kdpriiniin listiinden gecilerek yasamdan
styrilip bambaska, yeni bir yerde varligin siirdiiriilecegine inanilmaktadir. Bu geg¢isin neticesi
ya bir yikimdir ya da yeniden dogustur.

Daemmrich, edebiyatta koprii motifinin, ozellikle batili edebiyatlarda nasil ele
alindigini sdyle agimlar:

“Seit den Anfingen der abendlindischen Literatur stehen Briicke und Fluf im
Mittelpunkt éiuferster Bewdihrungsproben und der Begegnung mit dem Ubernatiirlichen oder
Aupergewohnlichen. Sie haben teil an Mythen, gehoren zu den Erzdhlungen, die sich um
Walhalla spinnen, und tauchen in Sagen auf, die berichten, daf nur die Edlen Kdmpfer
unangefochten auf der Briicke ins Jenseits gelangen, wdihrend die Schwachen ins Nichts
stiirzen. ...Psychologen sehen in der Briicke nicht nur ein Symbol fiir die Verbindung
zwischen dem Umbewufiten und dem Bewuften, sondern weisen auch auf ihre Bedeutung fiir
die Sexualsphdre hin. Literarische Darstellung reichen von Goethes Gestaltgebung der
Briicke im “Mdrchen” als Ausdruck der Bereitschaft, anderen zu dienen oder sich fiir sie zu
opfern, bis zum Sichtbarwerden diisterer Ahnungen des Todes und des Selbstmordes (Franz
Kafka “Die Briicke”; Hart Crane “The Bridge”; Henry Millers Vision der Brooklyn Bridge)
(Deammrich, 1995:182-183).

Yukaridaki alintinin 6zellikle son tiimcelerinden, bireyin topluma yabancilagmasini,
yalnizligi, karamsarligi eserlerinde siklikla isleyen yazarlarin huzursuz ruhlarin igsel
diinyalarindan kesitleri okura sunmak ic¢in koprii motifini kullanmay1 tercih ettikleri
anlasilmaktadir. Koprii her yazarin kaleminde farkli bir amaca hizmet etmektedir. Bazen bir
kavusmay1 ifade ederken, bazen bir terk edisi anlatmaktadir. Ve her zaman bir yerden bagka
bir yere, bir durumdan bagka bir duruma bir hareket, bir ge¢is s6z konusudur.

8 Bu sozcugiin orjinali der “Deich”tir. (Storm, 1962: 660).
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Bu baglamda her iki eserde tespit ettigimiz bent ve koprii motiflerinin her seyden
once, sancili bir eskiden-yeniye dogru bir hareketi isaret ettiini soyleyebiliriz. Ancak
eserlerin olay orgilisiine baktigimizda, modern imarlagsma stratejileri dogrultusunda kurulan
bentler ve kopriiler, toplumsal bir gruplasmaya, hatta bir catismaya sebep olmaktadir. Bir
tarafta gelenegine, mevcut diizene siki sikiya bagh bir kesim, diger tarafta ise mevcut diizenin
diizensizliginden, eksikliginden kurtulup degisim, yenilik ve gelisim isteyen bir kesim vardir.
Bu simgesel art alani agisindan ortak motiflerin, bu iki kesim arasinda baglayici 6rge olup
olmadigina eserleri bent ve koprii motifleri ekseninde karsilastirdigimizda gorecegiz.

4. ESERLERIN ORTAK MOTIF EKSENINDE KARSILASTIRILMASI

Yukarida 6zetini verdigimiz eserlerin simgesel art alanlar1 bakimmdan ortak motifler
olan bent ve koprii motifleri ekseninde karsilastirmasini yapmadan dnce eserleri olay orgiisii,
kisi ve mekan iligkileri agisindan ele alacagiz.

Theodor Storm’un okuyucuya bir roman lezzeti sunan novel tiiriindeki eseri Der
Schimmelreiter “cerceve anlati” (Oykii i¢inde Oykii) tarzinda yazilmis bir eserdir. Eserde
karsimiza ii¢ farkl1 anlatic1 ¢tkmaktadir. 11k olarak; “anlatmaya niyetlendigim sey, bana yarim
asir kadar once biiyiikannemin annesi bayan Senatér Feddersenin evinde, onun koltugunda
oturup mavi ciltli bir dergi okudugum sirada anlatildi. ”(Storm, 2005:23) ciimlesiyle Storm
anlatic1 gorevini lstlenir. Hikayenin bu cilimleyle baslamasi okuru olaylarin gercekligine
inandirir. Hikayenin, “ tam biiyiik bir firtina koptugu sirada atimla Kuzey Friesland’da bir
kiy1 setinden ge¢iyordum.”(Storm, 2005: 23) ciimlesi ile devam etmesi ikinci anlaticiy1 ortaya
¢ikarir. ikinci anlaticinin firtinadan korunmak igin girdigi handa setin iistiinde gordiigii bir
varligl anlatmasiyla Hauke Haien’in hikayesi baglar ve bu hikaye de eserde bulunan bir
ogretmen tarafindan anlatiliyor. Ugiincii anlatic1 olarak da dgretmen okurun karsisina cikiyor.

Der Schimmelreiter Kuzey denizi kiyisinda kuzey Friesland’da gegmektedir. Bolge
siklikla sel baskinlarina maruz kalan bir bolgedir. Benzer durum Ustel’in Kdprii eserinde de
karsimiza ¢ikmaktadir. Firat nehri kiyisina yerlesmis koyde ozellikle firtina ve yagisin ¢ok
oldugu giinlerde yore halki zorluk ¢ekmektedir. Burada yasayan insanlar cevre koylere
gecmek icin sal ile Firat’mn sularinda yolculuk yapmaktalar. Fakat firtinali giinlerde bu
yolculuklar Firat’la miicadeleye doniismektedir. Novelin ana karakteri Hauke Haien zeki ve
hirslhi bir karakterdir. Daha Once baslarina gelen ve insanlarin canlarini, hayvanlarini,
arazilerin kaybetmesine sebep olan o biiyiik sel felaketinden ayni zararla ¢gikmamak adina
giiniin birinde set amiri olup yeni bir set yapmay1 kafasina koyar. Bu hayalini gergeklestirmek
i¢in kendi ¢abalariyla OKklit teorisini &grenir. “(...) Sonunda bahgelerindeki frenk iiziimleri
olgunlagsmaya basladiginda, bir zamanlar neredeyse hi¢ anlamadig1 Oklit’i neredeyse tiimiiyle
anlar olmustu oglan.” (Storm, 2005: 32).

Koprii filminin ana karakteri Ahmet (Kadir Inanir) annesini Firat’in gegit vermez
sularina kurban eder ve giiniin birinde bir ‘kdprii’ yaparak Firat nehrinden intikamini almay1
kafasina koydugu i¢in miihendis olur.

Film medyasina aktarilmak {izere yazilan bir eser olan senaryo metni, dykiileme ve
anlatim teknikleri agisindan kendine 6zgii boliim ve ozellikler barindirir. Chion, bunlari;
daimi akis, yani siirekli ilerleme yasasi, giris, boliimler, sahne ve ayrim (sekans), doruk
noktasi, merak unsuru (Teaser), sonu¢ gibi 6zellikler ad1 altinda inceler. (Bkz. Chion, 1992:
163-186). Bazi 6nemli oykiileme teknikleri ise; “bakis agist, kisilikler, dramatize etme, eksilti,
sasirtmaca/ gerilim, tahmin, aldatmaca, zitliklar, yinelemeler vb. olarak siralanabilir. (Bkz.
Chion, 1992:187-216). Normal bir diizyazi metindeki anlaticinin bakis agisinin burada,
kameranin bakis agisina gore tasarlanip ayarlanarak yazilmasi gerekir; bu tiir eserlerde
kameranin hareketleri ve bakis agilariyla izleyiciye filmin olay 6rgiisiiniin nasil geliseceginin
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sezdirilmesi saglanmalidir. Nitekim Ustel’in senaryo metni olarak yazip Serif Goren’in
sinemaya aktardigi Kdprii filminde kameranin nehir kenarindaki bir dal pargasinin tstiinden
karincalarin gectigini gosterdigi sekans, Ahmet’in kafasinda nehir stiine koprii kurma
diistincesinin olustugunu aksettirmektedir. (Goren, 1975: 00:05:29). Storm’un eserinde de
anlatict doga betimlemeleriyle metni gorsellestirerek Hauke Haien’in mevcut setin yerine yeni
bir set insa etme hayali i¢inde oldugunu su ciimlelerle okuyucuya yansitmaktadir. Soyle ki:

“(...) Sular yiikseldiginde burada gorebildigi tek sey, dalgalarin, her seferinde setteki
ayni yere sert bir darbeyle carpislar: ve egimli seti sarmis ot ve yosunlari yitkayip asagiya
alisiydi. Uzun siire goziinti ayirmadan baktiktan sonra yavas¢a basini salliyor ya da bagini
kaldirmadan eliyle, sanki sete daha yumusak bir egim vermek istermis gibi havada bir hat
cekiyordu.” (Storm, 2005: 33).

Yukarida verilen bu ornekler dogrultusunda, her iki sanatin/ medyanin kendine has
anlatim tekniklerini ve yontemlerini kullanarak okuyucularini ve izleyicileri olay orgiisiiniin
icine ¢ektigini sOyleyebiliriz.

Storm’un novelinde Hauke, ¢alismalarinin ve hirsinin neticesinde set amiri olur ve
caligmalarina baslar. Kendi cizdigi seti yetkililere onaylatmasinin ardindan setin insaatina
baslamak ister ancak karsisinda ayni diigiincede olmayan bir y1gin insan bulur. Anlaticinin su
climleleri durumu destekler niteliktedir:

“ ...ama digerleri, yani yeni alandaki arazileri, kendileri, babalar: ya da daha énceki
sahipleri tarafindan devredilmis olanlar artik kendilerini hi¢ ilgilendirmeyen bir arazinin
masraflarina katilmak istemiyor ve bu is yiiziinden, kendi topraklarinin da degerini
yitirecegini soyliiyorlardi. ” (Storm, 2005:124).

Benzer durum Koprii eserinde de karsimiza ¢ikmaktadir. En basta Ahmet’i biiyiiten
ve okutan aile kopriiye karsi ¢ikmaktadir. Bu karst durus, ozellikle Osman isimli agabey
karakterinde (Fikret Hakan) belirgindir. Filmden alintilanan: "Faydas: batsin. Senden koprii
isteyen mi var?” (Goren, 1975: 00: 33: 49) repligi durumu izleyiciye agikga gostermektedir.
Eserde dikkat ¢ceken diger nokta da, tipki Der Schimmelreiter’de oldugu gibi yo6re halkinin
koprii yapimini istememesidir.

Koyliiniin  kopriiyli neden istemedigi ise bir koy kiraathanesi sahnesinde aciga
cikarilmaktadir. Koprii yapimi dolayisiyla evlerini ve tarlalarimi satmak zorunda kalmalar
sebebiyle istememektedirler. Ahmet’in ailesinin kopriiyii istememesinin nedeni eserde agikca
belirtilmistir. Aile ge¢imini salcilikla saglamaktadir ve bagkahramanin agabeyi Osman (Fikret
Hakan) karakteri araciligiyla, gecim kaynaklarinin, ekmek paralarinin ellerinden gidecegi
korkusu yiiziinden kopriiye karsi olduklar1 anlatilmaktadir. Filmde Ahmet ve Osman arasinda
gecen bir diyalogda Osman’in sdyledigi su sozler tespitimizi destekleyici niteliktedir: “ (...)
Ne tarlamiz ne topragimiz ne de han hamam var. Varumiz yogumuz bir sal par¢asi, koyliiniin
bize ihtiyact kalmazsa bittik biz.” (Goren, 1975: 00: 33: 14) Bir noktada koprii aile igin
thanetin de gostergesidir. Ciinkii Ahmet’1 okutmak i¢in sallarindan birini satmisglardir. Her iki
eserde de yore halkinin kopriiyli istememe nedenleri acikga belirtilmemistir. Der
Schimmelreiter’de yeni bir setin yapimi gereksiz bir masraf, Koprii’de ise evlerini ellerinden
alan bir yap1 olarak goriilmektedir. Ancak karsi ¢ikislariin asil nedeni iistii kapali olarak
aktarilmaktadir. Burada, Ahmet’in sevdigi kadin olan Zeynep karakterinin (Necla Nazir)
kopriiniin ne oldugunu, neyi (aslinda birbirlerinden ayrilmalarini) simgeledigini sorgulamasi
buna bir agiklama sunmaktadir. ”Koprii nedir Ahmet? Koprii insanlart birlestirmek igindir
ama bu koprii bizi ayiracak” (Goren, 1975: 00:40:12).

Gorildagt gibi her iki eser de kurmaca gergekligin kapisindan gegerek anlatilmak
istenene ulasir. Eserlerde de her ne kadar acikga belirtilmese de yenilige, degisime ve gelisime
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karst ciddi bir direnis oldugu, yore halki (ahali) iizerinden aksettirilmektedir. Kendilerine
fayda ve kolaylik saglayacak bir unsuru sirf geleneklerinden, alistiklar1 diizenden, vazgegmek
istemedikleri i¢in kabul etmemektedirler. Ahmet’in koyliilere; “ben bu kopriiyii kara kis gelip
Firat’im suyu kudurdugu zaman ¢ocuklariniz iizerinden gecip rahat¢a okula gidebilsin diye
kurdum” (Goren, 1975: 1:09:43) cilimlesiyle kopriiniin yararlarini anlatmaya calismasina
ragmen koyliiler tarafindan karst durus devam etmektedir. Kopriiniin insaatina baglanmasi
koyde ve ailede yandaslar ve karsitlar olmak iizere iki cephe yaratmistir. Hauke Haien’in de
benzer sebeple, yeni bir sel baskinindan kdylerini ve kdyliilerini korumak ig¢in yeni ve daha
saglam bir set yapma istegine, diisiincesine karsi duran bir kesim s6z konusudur. Yani
novelde de iki ayr1 grubun fikirlerinin ¢atismasi s6z konusudur.

Koprii’de salcilik yapan agabey Osman “anti-kopriicii cephenin lideridir. Bir cephede
mithendis ve koprii insaatinda calisan is¢iler vardir; digerinde ise miihendisin agabeyi ve
koyliiler.” Bahge’nin dikkat g¢ektigi gibi bu durum, “(t)oplumsal tarihin uzun erimli bir
celigkisinin kendini disa vurumudur aslinda.” Ahmet amacina ulagmis, koprii ingasini
bitirmistir. Ancak filmin son sahnesinde, kopriiniin acilisindan bir gece 6nce biri gelir ve
kopriiyli havaya ugurmak iizere kopriiniin altina dinamit doser. “Sabotajc1 eskiyi, gelenekseli
temsil eden agabeydir.” (Bahge, 2017: 50).

Storm’un novelinde de Hauke, ahalinin tiim kars1 koyuslarina ve tiirlii engellemelerine
ragmen bent ingasin1 bitirir. Ancak burada Koprii’dekinden farkli olarak insay1 yikan insan eli
degil, bizatihi doganin kendisidir. Dogay1 tahakkiim altina alma azmiyle modern zihniyetin
temsilcisi olan Hauke, kuzeyin azgin denizine yenilir. (Burada Storm’un, ayni zamanda
dogay1 hor géren modernizmin ilerleme/ gelisme iilkiisiine yonelik ortiik bir elestirisi oldugu
da gozlenir). Deniz, giiglii bir riizgar esliginde kabarip yiikselerek Hauke’nin insa ettigi bendi
yikip gecer ve Hauke ile ailesini yutar.

Farkli cografya ve zamanlarda yasamis bu iki yazarin ayni sosyal soruna kendilerine
has islup ve yontemle, kalemlerinin el verdigince deginmis olmalart yaptigimiz bu
karsilagtirmali edebiyat calismasi acisindan oldukca dikkat ¢ekicidir. Bent kavrami ile daha
cok modernlesme, imarlagsma, degisme, gelisme gibi olgulara génderme yapilmistir. Koprii
inga etme eylemi lizerinden de geleneksel ile modern (eski ile yeni) arasindaki farkliliklara
dikkat ¢ekilmis ve bu ikisi arasinda bir bag kurulmaya calisilmistir. Bu olgulara dair toplumun
nabzi, yine eserlerin merkezinde yer alan bu iki motif ile l¢lilmiistiir. Novelde de sinema
eserinde de, ana figiirlerin (Hauke ve Ahmet) bent ve koprii inga etme girisimlerine karsi;
toplumun/ ahalinin genelinde nedeni kabaca degisimden korkmak diye agimlanabilecek olan
ciddi bir direnis ve tepki s6z konusuyken, kiiglik bir kesim i¢in de bir ¢ikar ¢atismasinin soz
konusu oldugu sdylenebilir.

5. SONUC

Karsilagtirmali edebiyat calismalar1 yazinsal {irlinler arasinda yapildigi gibi diger
sanatsal lirlinler iizerinde, burada ger¢eklestirmeye ¢alistigimiz gibi farkli sanatlar/ medyalar
aras1 diizlemde de yapilmaktadir. Karsilagtirmali edebiyat yalnizca iki eser, yazar, kiiltiir vb.
arasindaki farklilik ya da benzer yonlerini tespit etmemize degil, ayn1 zamanda ortakliklar1 da
kesfedip ortaya ¢ikarmamiza yardimer olmaktadir.

Karsilastirmali olarak inceledigimiz her iki eserde de sabit fikirli, degisime kapali,
muhafazakar bir toplumun varhig1 sezdirilmektedir. Bir tarafta gelisen ve degisen yasam
kosullarina direnen cehaletin etkisinde bir toplum ve karsilarinda onlar1 sabit fikirlerinden
ayrip, degisime, yenilige kapattiklari gozlerini agip gelenegin kolesi olmaktan kurtarmaya
calisan bir birey durmaktadir. Kopriiniin bir ayagi modern bir toplumu diger ayagi ise
gelenegin pengesindeki bir toplumu isaret etmektedir. Aklin nimetlerini yasadigi topluma
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sunmaya calisan bireyler kori koriine geleneklerine bagli bir kesim tarafindan engellenmeye
calisilmaktadirlar. Bunun sonucu olarak birey ve toplum ¢ikarlariin ters diismesi durumu
yasanmaktadir

Karsilastirilan eserlerde farkli tarihlerde ve farkh kiiltiirlerde yasamis bu iki yazarin,
farkli sanat dallar1 araciligiyla ortak bir sorunsala dikkat gektikleri tespit edilmistir. Ustel’in,
ayn1 adli eserindeki kOprii motifinin, her ne kadar baglayici bir unsurmus gibi goriinse de,
eserdeki son itibariyle bir yikim ve bir yok olus gostergesi oldugu sdylenebilir. Storm’un
hikayesinde ise doganin giicli, 6liim ve yok olusla biter. Koprii eseri sonu itibariyle koprii
iizerinde bir birlesme sekansiyla bitmektedir. Eserde sonug itibariyle hem fikir olma, birlesme
ve dayanisma durumu gosterilir, ama orada da bir yikim s6z konusudur. Neyin yikimi
olduguysa alilmayiciya/ izleyiciye gore degiskenlik gosterebilir. Kimilerine gore eskinin/
gelenegin yikimi, kimilerine gore geleneksel ve modern ikileminde yok olup gitme seklinde
bir alimlama s6z konusu olabilir.

Sonug olarak bu calismada gostermeye ¢alistigimiz gibi; Storm ve Goren, yasadiklar
donemin ve mensubu olduklart toplumun kanayan yarasi olan muhafazakarligi, tutuculugu,
gelenege asir1 baghiligi, moderni reddetme 1srarini, tiim bu olgular1 simgeleme islevine sahip
olan ortak motifler olarak ‘bent” ve ‘koprii’ motifleri araciligiyla aktarmistir.
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