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OZET

Oryantalizm, ge¢cmisten giiniimiize kadar ¢esitli sanat formlarinda temsiller yoluyla
aktarilmistir. Bugiin hala giincel bir konu olarak arastirilmaya devam etmektedir. Oryantalist
temsile en ¢ok rastladigimiz sanat dallarindan birisi sinemadir. Gergeklige gorsel
miidahalelerde bulunan sinema, seyirciye belli bakis acilar1 sunmada etkili bir formdur. Resim
ya da edebiyat gibi hizli sigrayislar yapan sanat dallarinda Oryantalizmin izleri gegmiste kalsa
da, sinema gibi, tlrlii konvansiyonlarda kullanilabilen daha kanonik anlatilarda devam
edebilmektedir. Kolonyal donemlere ait bir basitlestirme, kiiclimse ve egzotiklestirme tarzi
olan Oryantalizm, postkolonyal déonemde de mevcuttur. Bu ¢alismada gorsel sdylem analizi
yoluyla Million Dollar Arm filminin anlati yapisina yonelik bir inceleme yapilmasi
amaglanmustir. Million Dollar Arm, koloni sonrasi siiregte Hindistan’da bir Amerikan
sirketinin beyzbolu yayginlagtirmak i¢in ne gibi faaliyetler yiiriittiglinii, hangi motivasyonla
hareket ettigini ve spor ruhu lizerinden kendi ticari ¢ikarini nasil siirdiiriip pekistirdigini
yansitmaktadir.
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ABSTRACT

Orientalism has been transferred from past to present through representations on various
forms of art. Today, it is still being examined as a current subject. Cinema is one of the art
forms where we encounter mostly. It imitates reality as visual and so it is an effective form to
represent definite perspectives. Even though traces of Orientalism were gone in the arts which
advance mostly in painting and literature, it continues in various cinema traditions as a
canonical trend and narrative. Orientalism as a type of vulgarization, disdain and exocitizing
in the colonial period is still hugely available in post-colonial period. In this study, it is aimed
to give a narrative analysis of the story structure of the Million Dollar Arm through. Million
Dollar Arm reflects how an American company exploits sport soul and tries to popularize
baseball in India in the post-colonial era.
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GIRIS

Oryantalist dgeler igeren kimi yapimlar, Bati’y1 ve Dogu’yu c¢esitli tiirlerde kodlamakta
ve Bati’nin Dogu hakkindaki fikrini tanimlayarak diinya genelinde bu bakisi mesrulastirmak
icin kullanilabilmektedir. Oryantalist ogeleri fazlasiyla kullanan Hollywood sinemasini ve
ulastig1 seyirci sayisini diisiindiigiimiizde durumun gorsel iletisim ve kodlama agisindan
onemi fark edilebilir. Emperyal siyaset sadece savas, makine, tip ya da gida endiistrisi olarak
calisgmamakta, kendine has hayat tarzlar1 ve begeni bigimlerini medyayr kullanarak insa
etmektedir. Bu incelemede genel hatlariyla Oryantalizm ve ayrica sinemada Oryantalizme
deginildikten sonra, Hollywood sinemasindan Million Dollar Arm (C. Gillespie, 2014)
filminin i¢indeki ticari iligkiler ve empoze edilen kiiltiirel tistiinliik arasindaki bag, érnekler ve
sahne analiziyle incelenecektir. Million Dollar Arm iginde barindirdigi 6ykii yapisi, sahneleri
ve karakter c¢evrimiyle Amerikan kiltiiriiniin, spor anlayisinda bile, istiinliigiini
kurgulamakta ve bu stiinliigiini kiiltiirel olarak pekistirebildigini  dykiilemeye
cabalamaktadir.

1. BIR YONTEM OLARAK ORYANTALIZM VE ELESTIRISI

‘Oriens’ (Latince giinesin dogdugu yer) sozciigiinden tiireyen Oryantalizm kavraminin
cikis tarihi kesin olarak bilinmemekle birlikte, baz1 arastirmacilara gore Bat1 {iniversitelerinde
Arap Kiirsiileri kurmasiyla ortaya ¢ikmistir (1312°deki Viyana Konsiilii). Kavram 18. yy'nin
sonundan baglayarak 19. yy’de akademik bir disiplin olarak kabul gormiistiir. Baslarda
Oryantalizmin amaci, Bati’nin, kendisinden her seyiyle farkli bir Dogu yaratmasiyken, 18.
ylizyillin sonunda Bati’nin kendi ideolojik amaclarina hizmet eden bir Dogu yaratmak
amacinda oldugu goriilmektedir (Bulut, 2004: 1-10).

Oryantalizm denince akla ilk gelen isim olan Edward Said’e® gére Oryantalizm genel
hatlariyla “estetik, bilimsel, ekonomik, sosyolojik, tarihe ait ve filolojik metinler araciligiyla
‘aktarilmaya’ ¢alisan bir tiir jeo-ekonomik goriisler biitlintidiir. Oryantalizm cografi bir ayrim
degil -diinya Dogu ve Bati olmak {izere esit olmayan iki boliime ayrilmistir- bir seri ¢ikarlar
toplamidir” (1998: 26). Ancak Said’in yaklasimi, onun takipgileri ve kritisyenleri tarafindan,
Oryantalizmin kavramsal ayrimiyla kiiltiirel fark ve hiyerarsiyi yeniden trettigi gibi konularda
elestirilmistir.

$E. W. Said, 1935°te Kudiis’te dogdu. Ailesi, Bat: tarz1 bir egitim i¢in onu St. George’s Academy’e baslatmustir.
1948°de Arap-Israil Savasi nedeniyle, Kahire’deki Victoria College’a devam eden Said, ailesi ABD’ye
yerlesince liseyi Massachusetts’te ve yiiksek lisans/doktora derecelerini de Harvard Universitesi Ingiliz Dili ve
Edebiyat1 Boliimii’nde tamamlamustir. Said, 1963 ten itibaren Columbia Universitesi’nde calismaya baslamistir.
Oryantalist diisiincenin Bati diinyas1 ve kimliginde ne derece kuvvetli ve ig¢sellesmis oldugunu ve Bati
medeniyetinin kendisini bu karsitlik iizerinden nasil tanimladigini dile getirmistir (Ormeci, 2008).
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Dogu’nun ve Bati’nin tam bir taniminin ve tarifinin yapilmamasi, kiiltiirel iistiinliik
arayist ya da taraflilk olarak da belirtilebilecek Oryantalizmin ¢ikis noktasin
olusturmaktadir. Dogu’nun cografi olarak neresi oldugu belirsizdir. Batililarin ¢ok biiyiik bir
cografyay1 kastettigi soylenebilir. Bir Avrupali i¢in Cin, Hindistan ve Rusya cografi olarak
Dogu’da yer alirken; Balkanlar da “Dogu” olabilir. Ya da Cekoslovakya kendisini Bati’nin
son noktasi olarak gorebilmektedir. Yine Ispanya’nin yaninda yer alan Fas da, “Dogu” olarak
nitelendirilebilmektedir. Asil pesine diisiilmesi gereken; Dogu’nun ve Bati’nin siyaseten ve
kiiltiirel agidan nereyi tanimladigini belirtmektir.

Bat1 “bugiin cografi olmaktan ¢ok ideolojik bir kavramdir. Cagdas jeopolitikada Bati
Diinyasi, Bat1 Avrupa, Japonya ve ABD ile gezegenin Kuzey yarim kiiresini igeren bir tiggeni
belirtir” (Latouche, 1993: 40). Bu tanima gore Avrupa’nin tim sinir tilkeleri de kolonyal ve
Oryantalist bir konvansiyona sahip “Batili” devletler olarak tanimlanabilir.

Dogu ve Bat1 arasindaki iliskilerde Bati’nin ayricaligina birgok 6zgiirliikk taninirken
Bati’nin digerinden iistiin kiiltiire sahip oldugu durmadan tekrar edilmektedir (Said, 1998: 68).
Bati’nin tam karsiti olan “Hayali Dogu”, Bati’nin kendisi ya da kendisinin dogrudan uzantist
saymadigt her seyi icine alir (Hentch, 1996: 9). Batr'min Dogu’yu tanimlamasi ve
kesfedilecek, zapt edilecek, betimlenecek ve c¢esitli amaglara hizmet edecek bicimde
sOylemlestirilecek bir nesne olarak gormesi; Oryantalist ideolojinin temelini olusturur.
Oryantalizm “anlatilardan” beslenir; Dogu hakkinda uydurulmus ya da Dogu’ya bigilmis
hikayelerden... Bunlar, zaman ve amaca gore degisiklige ugrayabilirler ama ortak 6zellikleri
degismez. Bati’nin Dogu’yu nesnelestirip her tiirlii sOmiiriisiinii mesru kilmasi igin gerekli
zemini yaratir, kilif ya da kiliflar1 hazirlar (Parla, 2001: 96):

“Dogu, Bati i¢in nesnel gercekligi olan bir yer degil, bir ‘metindir’. Doguya ... ancak
bu metin ilizerinden ulagilabilir. Bu metnin disinda bir Dogu yoktur, ¢linkii bu metnin
disinda Dogu’ya iliskin bir bilgi yoktur. Dogu’ya iliskin tiim bilgiler i¢in sarkiyat¢ilik
metinlerine basvurmak ... gerekir. Metnin yazari, yani Batili sarkiyatci, bu bilginin
ireticisi ve sahibi olmakla, bilginin nesnesi olan Dogu iizerinde egemendir. Bu metne
gore Dogu hep ayni sifatlar, ayn1 imgelerle betimlenir, metin tekrar tekrar iiretilir ve

bu bilginin nesnesi olan Dogu sanki hi¢ degismezmis gibi yansitilir.” (Parla, 2012: 21-
2)

Freud’un kadin “eksik erkek” olarak nitelemesi gibi, Bati’nin goziinde Dogu da, eksik
erkektir. Said i¢in agik Oryantalizm, Dogu dili, edebiyati, antropolojisi ve kiiltiiriyken; ortiik
Oryantalizm bilin¢li ve soyut bir kesinlige, riiyalara, goriintiilere, korku ve arzulara” tekabiil
eder. Bu nedenle bir ‘arzu nesnesine’ doniistiiriiliip degistirilen ‘Dogu’, Bati’nin tarihsel

* “Anneden ‘kopma’ (Oidipus karmasast), 6zne agisindan yeri doldurulamayacak temel bir eksiklik yaratir.
Ancak bu, ayn1 zamanda hayat boyu doldurulmaya c¢alisilacak bir eksiktir ve onun telafi ¢abasi da arzuyu ortaya
¢ikarir. Arzu, imkansiz ensest istegini elinden kagirir; ama boylece, onu ikame edecek baska arzu nesnelerine
yonelme durumu dogar. Anneyle yeniden biitiinlesmenin imkénsiz olusundan ve kopusun telafisi
olamayacagindan dolay1 bu eksik kapatilamaz ve bu da higbir arzu nesnesiyle ikame edilemez” (Somay, 2007:
64). “Arzunun yok edilmesi imkansizdir. Ancak arzu nesnesini yok etmek ya da doniistiirmek miimkiindiir”
(Turan, 2013: 176).
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bilingdisisiyla iligkili ertelenmiglikleridir. Said’in Oryantalizm kavramiyla anlatmak istedigi,
hem sistematik bilgi tretimi hem de arzu ve fantezinin yer aldigi bilingdist alanin
mekanizmasidir: “Said’e gére Dogu hem bilgi nesnesi, hem de arzu nesnesidir” (Yegenoglu,
1996: 110-1).

2. ORYANTALIST ARACI OLARAK SINEMA

Akademik bir disiplin, bir diisiince ve yer yer bir sanat bigimi olan Oryantalizm, felsefeden
edebiyata, politikadan ekonomiye dek pek ¢ok disipliner yaklagim ve teoriyi i¢inde barmndirir.
Bati’nin galip ve gelismis, Dogu’nun ezilmis ve ¢okmiis oldugunu tekrar eden sOmiirge
sOylemi, ge¢misten giiniimiize edebiyatta, resimde, fotografta ve sinema filmlerinde sikca
kullanilmigtir. Kiiltiirel ¢alismalar ve sosyal disiplinler i¢inde yer alan sinema, Ortiik
gondermeleriyle Oryantalizmin en O©nemli sdylem araclarindan biri olarak varligini
sirdiirmektedir. Giiniimiizde Oryantalizmin sanatta en cok endiistriyel Hollywood °
sinemasinda goriildiigii ve siirdiigii soylenebilir.

Sinema, bilimsel ve nesnel gergekliklerin yansitildigi bir yer olmaktan ¢ok onlarin
senarist, yapimei, yonetmen vb. kisiler gézlinden anlamlandirildig1 ve yansitildigi bir alandir.
Boylelikle (teleolojik) sinema (tiirii) araciligiyla iletilmek istenen aktarim, seyircinin diislince
ve yaklagiminin bigimlenmesinde etkili olmaktadir. Sinema, temsillerin yaratilmasinda,
yeniden {iretilmesinde ve dogallastirilmasinda ideolojik bir ara¢ olarak islev gorerek,
Oryantalist sdylemlerin gilinlimiize tasinmasini kolaylastirmis ve gesitlendirmistir. Ryan ve
Kellner’in da sdyledigi gibi;

“Filmler, herhangi bir durumu yansitmaktan ¢ok, o durumun tasarlanan belli bir
bicimini olusturmak {izere secilmis ve birlestirilmis temsili dgeler yoluyla birtakim
tezler ileri siirer, bunu yaparken, seyirciye belli bir konumu ya da bakis agisini telkin
eder.” (Ryan ve Kellner, 1997: 8)

® “Giiniimiizde sinema, Hollywood merkezli bir endiistri haline gelmistir. 40’1 yillarin ortalarina kadar Amerika
kitas1 icinde etkisini siirdiiren Hollywood, 2. Diinya Savasi sonrasinda, Avrupa’da varligini hissettirmeye
baslamistir. Bu donem, Hitler fagizmi altinda inleyen Avrupa’da her alanda oldugu gibi sanatta ve sinemada
uygulanan sansiir ve baskilarin yogunlagtigi donemdir. Tiim bu baski ve yildirma cabalar1 6zellikle Alman ve
Italyan sinemacilarmi bir kagisa ve arayisa siiriikler. Birgogu Amerika’ya giderek oradaki dev yapim sirketleri
bilinyesinde caligmaya baglamistir. Avrupa kitasinda dogan ve gelisen sinema sanati kendi evinden ka¢gmak
zorunda birakilmigtir. Bu kagis siireci sonunda, Avrupa sinemasina 0zgii sanat sinemasi olgusu yerini yavas
yavag endiistri sinemasi Hollywood hikayelerine, birakmaya baslamistir. 60’11 yillar Avrupa Sinemasi’nin
toparlanmaya bagladigi ve ticari sinema kaliplarina belirgin bir direnisin hissedildigi yillardir. Italyan
Sinemasi’'nda Yeni Gergekeilik sonrasi donem, Fransiz Sinemasi’nda Besson’un ¢ikisi, Geng Alman
Sinemasi’nin atagr Slav ve Sovyet Sinemasi etkileri Hollywood merkezli isgal sinemasina alternatif
olusturmustur. Ancak 80°li yillar Hollywood Sinemasi’nin teknolojik alanda yeniden sahlanisa gectigi yillardir.
Sinema endiistrisinin gelismesi i¢in hi¢bir yatirimdan kaginilmamus, yasal kolayliklar sonuna kadar kullanilmis
ve Hollywood yeniden Avrupa ve Diinya sinemasi iizerinde bunaltici agirligini hissettirmeye baglamistir”
(Karakaya, 2004: 66-7).
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Sinema, bir eglence araci olmanin yaninda toplumla ve bireyle ilgili ne varsa onu
temsil etmeye, aktarmaya, kurmaya ve insa etmeye ¢alisir. S. Zizek’in sinema ve ideoloji
elestirisine gore; ideoloji, toplumsal gergeklige bagimliligini yanlhs anlayan salt tefekkiircii bir
tavirdan, eylem amacli bir inanglar kiimesine; bireylerin kendi iligkilerini yasadiklar
kacinilmaz ortamdan egemen siyasi giicli mesrulastiran yanlis diisiincelere ve toplumsala
kadar her seyi tanimlayabilir (2011: 11). Sinemada Oryantalist sdylemler, sunulan bilgi
formlarmin igine gomiiliir ve agik bir sekilde gosterilmez. Aktarilan bilgiler ortiik bilgiler
seklinde gostergeler ilizerinden aktarilir. Gostergeler ile aktarilan bu Ortiik bilgi formlari
kurgusal akil ile birlesir ve nesne gesitli zihinsel ve duygusal faaliyetler sonucu yeni bir anlam
kazanir.

Sinemada Oryantalist soylemler simgeler ve toplumsal yapilarla ger¢eklesmektedir.
Oryantalist sOylemi imgelestiren sinemada Gtekinin ‘6teki’ olabilmesi i¢in, 6nce onu egemen
O0zneden ayirmak gerekir ve feminen/maskiilen, siyah/beyaz, efendi/kdle ayriminda oldugu
gibi Dogulu/Batili arasinda da bir sinir ¢izilir (Hall, 1996: 216). Sinemada yaratilan “6teki” ne
kadar asir1 uclardaysa, seyircinin beyninde kayithh olan Bati, zit oran ve siddette
kutsanmaktadir.

Oryantalist fotograf ve resim gibi Oryantalist sinema da, hayall bir Dogu {iizerine
kurulur. Amerika’dakiler haricinde, 1911-1962 arasinda Kuzey Afrika’da 210 film
cekilmigtir. “The Son of The Sheik” (1926) ve “The Garden of Allah” (1936) ise Arizona
Colleri’nde ¢ekilir. “Yasmina” (1926), “L’esclave Blanche” (1927), “Le Desir” (1928) ve
“Dans L’ombre Du Harem” (1928) gibi filmler harem temasi altinda islenir. Harem; sozliik
anlamiyla bir mabet ya da kutsal alan (Mentes, 2006: 4) ve Arapca’da da ‘6zel olan’
(Uzungarsili, 1984: 147) anlamina gelir. Bu agidan ‘Batili bakis’in hep dikkatini ¢ekmistir.
Sultan’1n ¢okesli olmasina ve kaba kuvvetle kadinlar1 kolelestirmesine vurgu yapan barbar bir
toplum imaj1 vardir. Bu gibi filmler, geleneksel Oryantalizmin biitiin tipik stereotiplerini
yeniden tireterek ¢ok sayida izleyiciye ulastirir (Kémecoglu, 2011: 47).

11 Eylil’u takiben Dogu’yla 6zdes bu nitelemelerden sonra, Dogulu terdristlerin konu
edildigi yeni yapimlar ¢ekilmistir. Sinemada ‘ben’ ve ‘Gteki’nin temsili, diinyanin degisen
siyasi konjonktiiriiyle dontigiir. 21. yy’deki yeni bigimlendirmenin belirleyeni, 11 Eyliil
2001°de Ikiz Kuleler’e yapilan uluslararasi nitelikteki terdr saldirilardir. New York taki
simgesel kuleler ‘Bat1 Medeniyeti’ni temsil ederken, kuleleri tahrip eden terérizm Dogu’nun,
6zelde de Islam’in temsilini {istlenir:

“Arap Ortadogu’yu 21. yy’nin ‘Hasta Adami’ ilan eden Lewis ve Huntington gibi
sosyal bilimcilerin ¢aligmalari, yeni Oryantalist sdylemin genel ¢ergevesini olusturdu;
hi¢bir zaman demokratik olmayacak olan Dogu, bu haliyle Bati i¢in artik bir tehdittir.
11 Eylil’den sonra Amerika, ... orantisiz siddetle Ortadogu tizerindeki politikalarini
mesrulastirma ve diinyaya kabul ettirme yoluna gitti. Kuskusuz bunu yaparken ¢agin
en Onemli silahlarindan medya ve Hollywood filmleri ideolojik bir aygit olarak
tistlerine diiseni kusursuzca yerine getirdi. United 93 (2006) ve World Trade Center
(2006) gibi filmlerde, yasanan trajedinin dogrudan kendisi konu edildi. Otekinin heniiz
bicimlendirilmedigi bu filmlerde olaylar, bildik Hollywood aksiyonu i¢inde masum
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Amerikalilarin kars1 karsiya kaldigi tehdit iizerine yogunlasirken, 2006 yilindan
itibaren yeni Oryantalist bakis acistyla ¢evrilen filmdeki kahramanlar, bu yeni tavra
gore bigcimlendi: ‘Magdur ve giiclii ben’, ‘tehditkar ve yeni barbar 6teki’” (Baykal ve
Onal, 2011: 112-4).

Dogu’yu bir tiir arzu nesnesi olarak gosteren filmlerde harem, cariyeler, egzotik ortamlar ve
tiitsiiler gibi bircok 06ge kullanilir. Tiim bu kliseler Said’in ‘6rtiik Oryantalizm’ olarak
bahsettigi bilingaltt fanteziler, cinsel imgeler, arzular ve riiyalarla bezenmis Dogu’nun
temsiliyle ortiismektedir. Yaratilan bu bilingdis1 alan, tek eslilikten ve monoton yasamdan
sikilan izleyiciler i¢in kisa siireli, hayali ve diissel bir alandir.

1986 yapimi, W. Hale tarafindan yonetilen Harem filminde Bati/Dogu karsithigi
Osmanli Imparatorlugu/Amerika iizerinden kurulmaktadir. Filmde bir ingiliz ve onun Fransiz
nisanlisi, Dogu’ya trenle yolculuk etmeye baslar, ancak kadin kagirilarak hareme satilir ve
haremde ikinci kadinliga kadar yiikselir (Yigit, 2008: 239). Bati’nin hayallerindeki Dogulu
kadmmlar ve gizemli harem manzaralar1 perdeye aktarilir. Filmdeki Dogu; barbar,
medeniyetsiz, ilkel, mistik ve egzotiktir.

Oryantalist sinemada Bati ve Dogu arasindaki ikili karsitlikta, Bat1 her zaman iyi,
Dogu’ysa her zaman kotii tarafta yer alir. Bat1 ve Batili kiiltiirii, medeniyeti, erkekligi, akli ve
iyi dedigimiz ne varsa onu temsil ederken, Dogu ve Dogulular ilkelligi, barbarligi, kadin1 ve
kotii olarak adlandirdigimiz seyleri temsil eder. Bdylece Dogu ve Dogulu otekilestirilir.
Filmlerde Dogu hep egzotik, gelismemis ve ilkel yonleriyle gosterilir. Cin, Misir ya da
Hindistan’da bir film c¢ekildiginde, mizansen genellikle modern bir sehir goriintiisii yerine
eski tapinaklar, eski mahalleler, gecekondular, baharat satilan pazarlar ve geleneksel
kiyafetler giyen insanlardir.

Doguyu cahil ve bilgisiz gostermeye calisan Oryantalist sinemada, Bati bilimle
ugrasan akilli bir medeniyetken, Dogu dogmatik inangli, mistik ve dindardir. Dogu-Bati
karsithig1 bilim ve din carpigmasi lizerinden gerceklestirilmeye calisilir. Yine Dogu’da yer
alan eski yazitlari, kalintilari, hazineleri hep Batililar arastirir, bulur ve ¢ézer. Dogulu kendi
tarthine, hazinelerine sahip ¢ikamaz ciinkii yeterince akilli degildir.

Kadinla 6zdeslestirilen Dogu da bir o6tekidir. Bati, bir erkek gibi giiclii, akilli ve
cesurken Dogu, giicsiiz ve korkaktir. Dogulu’nun Batili’yla savagmaya giicii yetmez. Bu
sebeple de hileyle kazanmaya calisir. Filmlerdeki Dogulu karakterler de ¢ogunlukla beyaz
irktan olmamasi nedeniyle otekidir. Sinemada gosterilen Dogulu karakterlerin hepsi tek tipmis
gibi benzer ozelliklere sahiptir. Batililar modern ve temiz, Dogulularsa fakir ve pistir.

Oryantalist sinemada Dogu kotiidiir; kotiiliigii gerceklestiren, calan, sarkan ve 6ldiiren
kisiler hep Dogulu’dur. Dogu hep terdrist saldirilarin oldugu, insanlarin kacirilip korkung
yontemlerle oldiiriildiigii tehlikeli bir yer olarak tarif edilir. Oryantalist filmlerde Dogu’nun
tehlikeli ve tekinsiz bir yer olarak temsil edilmesiyle birlikte, oradan kurtulmak isteyen ya da
oradaki yakinlarim1 kurtarmak isteyen kisiler de Dogulu ‘iyi’ karakterler olarak anilir (Kirel,
2012: 474). Hainlerin ve terdristlerin hep Dogulu karakterler olmasi da Oryantalizmin o hig
bitmeyen Dogu’yu ve Dogulu’yu &tekilestirme ¢abasinin iiriinleridir.
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‘Mistik, gizemli, egzotik, tekinsiz ve merak edilen Dogulu’ mitleri, en ¢ok Hollywood
sinemasinda goriilmekle birlikte Amerikali olmayan kimi yonetmenlerin sinemalarinda da
mevcuttur. The Last Emperor® (1987), The Sheltering Sky (1990) ve Little Buddha (1993)
filmleri B. Bertolucci’nin Oryantal film iiclemesi olarak dikkat ¢ekmektedir. Pépé le Moko,
Madam Butterfly ve Benny's Video gibi filmler de Hollywood sinemasindan olmayan
Oryantalist filmlere 6rnek olarak gosterilebilir.

3. SINEMADA ORYANTALIZM ORNEGI: MIiLLION DOLLAR ARM

Bir sinema endiistrisi olarak Hollywood sinemasi, kuruldugu giinden itibaren gerek
politik durusu gerek ideolojik bakisiyla ¢ok sayida film iiretmistir. Oryantalist unsurlar igeren
bir Amerikan yapimi olan Million Dollar Arm filmindeki ‘Gteki’nin sunumu; Oryantalist
imgelemlerin yeni yansimalari ve aktarimi agisindan dikkat ¢ekicidir. Oykiideki Oryantalist
sOylemin yapisi takip eden bagliklar altinda ele alinabilir.

3.1. Giris Sekanst ve Jenerik

Yazili bir metinde giris ne ise sinema dilinde de, jenerik ve giris sekansi odur.
Filmlerin 6zeti olan ilk sekans ve jenerik; yaratilmak istenen anlama iliskin ideolojik
aktarimlarda bulunur. Baslangicta Walt Disney logosuyla birlikte Dogu ezgilerine sahip bir
miizigin kullanilmasi, filmde Dogulu bir tarz oldugunu vurgular. Yine miizik calarken
beyzbol oyuncularinin kiigiik maketlerini gostermesi, aklimiza Amerika’yr getirmektedir.
Beyzbol sadece Amerika’da degil Uzakdogu’da da oynanmasina ragmen maketlerin zenci ve
Uzakdogulular gibi ¢ekik gozlii olmamalar1 sebebiyle akla ilk gelen Amerika’dir. Amerika
vurgusu, NBA oyuncularinin maketlerinin de (bkz. Fotograf 1) gorliinmesiyle devam
etmektedir. Filmde daha basindan ¢eliskili bir tutum fark etmekteyiz.

Fotograf 1: Million Dollar Arm’in girisinden bir kare

® Pek ¢ok 6diil almasiyla 6n plana ¢ikan “The Last Emperor, 3 yasindaki Puyi’nin Cin Hanedan varisi olarak ilan
edilmesini anlatmaktadir. Dis diinyadan uzak bir yasam siiren Hanedan’a, Batili bir 6gretmenin gelerek Puyi’yi
egitmeye basglamasiyla, Batili degerlerin bu iilkeye aktarildigi goriilmekte, diger yandan disa agik, modern,
egitici kimligiyle Batili’nin kargisina kapali, geleneksel, egitilen Dogulu konulmaktadir” (Yigit, 2008: 239-40).
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3.2. Olay Orgiisii

Gergek bir hayat hikayesinden uyarlanan Million Dollar Arm’daki Jeff Bernstein (J.
Hamm) karakteri; parlak ve ¢aliskan bir spor menajeridir. Kariyeri kotiiye gitmekte ve kendi
oyuncularin1 kaybetmektedir. Bu sirada Hintlilerin durmadan kriket oynadigint goriir ve bu
popiiler spordan istifade etmek ister. Kendi mali krizinden kurtulmak i¢in, Hindistan’da
‘Million Dollar Arm’ adinda bir reality show diizenler. Kriket bilen ve kollar1 kuvvetli
gengler, Amerikan Beyzbol Ligi'ne kazandirilacak ve Los Angeles’a gideceklerdir. Bu
yetenekli oyuncular arasindan birinci gelen 100.000 dolar kazanacaktir. Gengler arasindan
Rinku Singh (S. Sharma) ve Dinesh Patel (M. Mittal) galip gelir ve beyzbol antrenorligi
hayali kuran Amit’le (Pitobash) birlikte Amerika’ya giderler.

Bu iki gen¢ Los Angeles’ta en iyi beyzbol kogu tarafindan egitilecektir ancak aslinda
onlar daha dnce hi¢ kriket oynamamiglardir ve beyzbol oyuncusu olmak i¢in uzun bir egitim
stirecine ihtiyaglar1 vardir. Yabanci bir sehirde ve ailelerinden uzak olmanin zorlugu ve
menajerleri Jeff Bernstein’nin (JB) bu genglerle yeterince ilgilenmemesi sebebiyle, Rinku ve
Dinesh yeterli performans gosterememektedir. JB’ninse az bir zaman vardir ¢linkii beyzbol
takimi1 sahibi William Chang ile anlasma yapmistir. JB’nin kiracis1 Brenda, genglerle JB
arasindaki problemlerin ¢oziilmesine yardimer olur ve JB’nin destegiyle Rinku ile Dinesh iyi
bir beyzbol oyuncusu olma yolunda ilerlerler.

3.3. Filmde Miizik ve Ses Efektlerinin Kullanimi

Sinemada sesin kullanimi goriintii kadar 6nemli olabilmektedir. Kimi filmlerde ses,
gorlintiiyli desteklemek i¢in kullanilirken, kimilerinde sadece ses, tek basina bir anlam
yaratmak icin kullanilabilir. Ses, 6ncelikle, kendine 6zgii bir duygu durumu yaratmakta; daha
da 6nemlisi filmin seyircisini, izledigi goriintliyli nasil algilamasi ve yorumlamasi gerektigi
konusunda yonlendirebilmektedir (Bordwell ve Thompson, 2008: 265).

Film miizikleri’ Oryantalist ezgiler igermektedir. Hindistan’da gecen sahnelerde yerel,
hareketli ve 6zglin miizikler vardir. Neredeyse Hintliler’le ilgili tiim filmlerde duydugumuz
Ringa Ringa sarkisina bu filmde de rastlamaktayiz. Miizik komiiniter kiiltiire ve ‘duygunun
yapilarma’ siki sikiya bagl oldugu i¢in bize bir filmin duygusal kalbinin nerede oldugunu
sOyleyebilir (Stam, 2014: 231). Miizikler zihnimizde hemen bir Dogu imgelemi ve Hint
kiiltiirtinii fikri uyandirmaktadir. Los Angeles’in yansitildigi birka¢ sahne disinda filmin
geneline Hint miizikleri hakimdir. Yine Hindistan sokaklarinda en ¢ok duydugumuz sesler
korna ve ‘inek’ sesleridir.

" Filmin miizikleri, A. R. Rahman tarafindan bestelenmistir. Hint film miizikleri besteleyen Rahman, simdiye
dek 13 Filmfare, 4 Ulusal, 1 BAFTA, 1 Akademi ve 1 Altin Kiire 6diilii kazanmistir. Guru (2007), Slumdog
Millionare (2008), 127 Hours (2010), Rockstar (2011), Raanjhanaa (2013) ve The Hundred-Foot Journey
(2014) miiziklerini iistlendigi filmler arasindadir.
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3.4. Mekansal Temsil

Oykiide Dogu ve Bati arasinda siirekli mekansal kiyaslamalar yapilmaktadir. Los
Angeles ile Mumbai ve Hindistan tamamen zit yerler olarak gosterilmektedir. Rinku ve
Dinesh’in yasadigi Hindistan; Dogu temsilinin ezik, ¢iirlimiis, esmer insan ve caresiz bakislt
kadin, c¢ocuk ve imitsiz erkek imgeleriyle yiikliidiir. Bati’min Oryantalist sdylemi
gorsellestirilmistir. Oysa Amerika’nin da binlerce yoksul mahallesi vardir. JB’nin yasadigi
Los Angeles gelismis, yiiksek binalarin ve modern spor tesislerinin oldugu, temiz ve denizin
masmavi parladigi bir yerdir.

Fotograf 2/3: Million Dollar Arm’da Hindistan

Fotograf 4/5: Million Dollar Arm’da Amerika’dan kareler

Mekanlarin kargilastirilmasinda kurulan bu dengesizlik, Dogu ve Bati’y1 boélerek
kutuplastirir. Yansitilan vurguda; Dogu’ya miidahale zorunlulugu vardir. Clinkii Dogu diizen
bekleyen, orgiitlenmek isteyen eski, ilkel ve geri kalmis bir arazidir.

3.5. Kadinlart Temsili

Kadinlar filmde ¢ok goriiniir degillerdir. Hindistan sokaklarinin tamamini neredeyse
erkekler ve cocuklar olusturmaktadir. Calisan kisiler hep erkektir. Kadinlarsa ya nehir
kenarinda geleneksel kiyafetleriyle ¢amasir yikar ya da cocuklariyla ilgilenir. Ancak TV’de
calisan modern giyimli Hintli kadinlar da vardir. Los Angeles’taysa kadinlar aktif olarak is
hayatindadir. JB’nin kiracist hastanede ¢alisirken sekreteri de yine bir kadindir. Sokaklarda ve
iiniversitede modern giyimli bir¢ok kadin goriiriiz.
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Filmde kadinlar tizerinden Oryantalizm vurgusu yapildigini sdylememiz pek miimkiin
degil. Hintli kadinlar genel olarak edilgin rolde goziikse bile, kadinlarin ve modern Hintli
kadinlarin yer aldigi sahnelerin az olmasi nedeniyle Dogulu kadin mitinin yeniden
kuruldugunu tam olarak sdyleyemeyiz.

3.6. Kiiltiirel Ustiinliik Kurgulayan Oryantalist Ogeler

Million Dollar Arm’da baslangi¢tan sona kadar birgok Oryantalist sahne ve diyalog
bulundurmaktadir. Oncelikle Hindistan’da kriket disinda bir spor dali yokmus gibi gosterilir
ve bu oyun JB tarafindan kiiciimsenir. JB, bu oyunun kurallar1 olmayan ve herkesin
oynayabilecegi bir oyun oldugunu sdyler. ikisi de topa sopayla vurulan oyunlar olan beyzbol
ile kriket kars1 karsiya getirilir ve beyzbol daha iistiinmiis gibi gosterilir. Aslinda Amerika’nin
Hindistan’dan daha iistiin oldugu soylenir.

Hindistan beyzbol diinyasi i¢in dokunulmamis olan bir piyasadir. Amag ilk Hintli
beyzbol oyuncusunu ¢ikarip, Hindistan’da milyonlarca beyzbol taraftar1 yaratmaktir. Aslinda
filmde Amerika’nin beyzbol agisindan bakir olan Hindistan topraklar1 icin uyguladigi
sOmiirge politikasin1 goriiriiz. Bu politika Hintliler i¢in biiyiik bir firsatmis gibi yansitilir.
Ciinkii Dogulular bir sey yapamaz ve Bat1 tarafindan desteklenerek bir yere ulasabilirler.

Filmde hep Hindistan gecekondu mahallelerini goriiriiz. Tiim sokaklar kalabaliktir ve
cOp ve eski arabalarla doludur. Her yerde inekler dolasir. Cocuklar c¢iplak ayaktir ve
kiyafetleri eskidir. JB yemeklerin kotli oldugunu ve her yerin ¢ok pis koktugunu soyler.
Hindistan’in olmazsa olmazlarindan Tac Mahal’i goriiriiz. Hindistan bunlardan ibaret degildir
ancak bu sekilde yansitilarak Dogu’nun birka¢ imgeden ibaret, fakir ve geri kalmis olduguna
inanmamiz istenir. Tiim bu ¢irkinliklere karsin Bati modern, zengin, refah ve 6zgiir bir yerdir.

Filmde, Hintliler’in durmaksizin korna ¢almasi ile alay edilmekte ve riisveti seven bir
millet oldugu sergilenmektedir. Amerika ile Hindistan’da islerin nasil yliridigi
karsilastirilmakta; Amerika’da avukat tutup sozlesme imzalanirken Hindistan’da riisvet
verilmektedir. Hintliler’in buna riisvet degil sistemi atlatmak (bypass the system) adini verdigi
sOylenmektedir. Yine bu sahneyle Batililar’in diiriist, Dogulular’in paragdéz ve sahtekar
oldugu yansitilmaya c¢alisilir.

Rinku ile Dinesh Los Angeles’a geldikten sonraki sahnelerde Dogulu ve bilgisiz
betimlenir. Ornegin, onlar daha &nce hi¢ yolculuk yapmamustir. Daha &nce hig yiiriiyen
merdiven ve asansOr gérmemiglerdir ve nasil kullanacaklarini bilmezler. Yine beyzbolda
eldivenin hangi amaclarla giyildigini bilmezler ve eldivensiz oynamak isterler. Hi¢ pizza
yememislerdir ve eve gelen siparisi tuhaf karsilarlar.

Hindistan denince kodlanan mistisizm ve spiritiializm filmi bir biitiin olarak sarar.
Rinku ve Dinesh, Los Angeles’ta kaldiklar1 odada, hemen bir dua kdsesi olusturur, mum ve
tiitsii yakar. Yine her sabah kalkinca yoga yaparlar. JB’yse hi¢ dua etmemekte ve Hintli
gencler buna sasirmaktadir. Oyuncularin motivasyon kaynagi irrasyonel giiclermis gibi
gosterilir.
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Filmde Hindistan’da aile yasantisinin 6nemi vurgulanmaktadir. Cocuklar ailelerini ¢ok
ozlemektedir. JB ise tek basina yasamaktadir ve Hintliler, onun bir ailesi olmamasina ¢ok
sagirir. JB’nin, kiracis1 Brenda’nin evinde kalmasindan dolayr onunla evlenmesi gerektigini
disiinerek ona ne zaman evlenecegini sorarlar. JB’yse Amerika’da bdyle bir soru
sorulmadigini, ne kadar ileri gittiniz diye soruldugunu ve bir kadinla ayn1 evde kaldig1 igin
onunla evlenmesi gerekmedigini sdyler. Bu sahneyle Dogu’nun muhafazakar Bati’nin ise
modern ve 6zgiir oldugu yansitilmak istenmistir. Cinsellik, Dogu i¢in bir tabu, Bati iginse
yemek igmek kadar dogaldir. Oysa Hindistan tarihinde her sosyal konuda oldugu gibi bu
konuda da kadim ve ¢ok derin bir literatiir mevcuttur.

SONUC YERINE

Oryantalizm, Dogu’dan listlin ve Dogu’ya egemen olmak isteyen Bat1 anlayis1 olarak
sinemaya yansimaktadir. Iginde Oryantalist dgeler bulunan filmler; kiiltiirel olarak iistiin gelen
bir Bat1 anlayisini tanimlamakta ve mesrulastirmaktadir. Bunu yaparken karakterler, mekanlar
ve glindelik hayatlar aras1 zitlagtirmalar kullanilmaktadir. Hollywood 6teki olarak tanimladigi
bir kars1 kimlik iizerinden (Avrupa’yr bunun disinda tutarak) kendisini tanimlamaktadir.
Bati’nin, Dogu iizerine epistemolojik ya da sanatsal bir sdylem gelistirmesi, onun kurdugu
hakimiyet i¢in gereklidir. Bu a¢idan sanattaki Oryantalizm, Bati’nin ticari emperyalist
amaclarina da hizmet etmektedir.

Batili iilkelerin siyasetlerine gore sinemada kullanilan Oryantalist unsurlar zamanla
degisebilmekte ancak gizemli ve egzotik Dogu gibi belli kliseler sabit kalmaktadir. Bu sayede
Bati, aslinda kendi kendisini tanimlamaktadir. Endiistriyel sinema bu nedenle pek ¢ok iiriin
sunmus ve yeni medya tasarimlar1 gergeklestirmistir. Mistik, egzotik, feminen, vb. tanimlarla
yaratilan Dogu ya da caresiz imaj1, glinlimiizde gorsel olarak varligini siirdiirmeye devam
etmekte, ancak ozellikle 11 Eyliil’den sonra daha ¢ok terdrist, korkulan, diisman vb. bir imaja
dontistiiriilmeye calisilmaktadir.

“Dogulu” geng¢ nesilleri, hatta ¢ocuklar1 6zendiren Amerikan riiyasin1 anlatan ve
devam ettiren Million Dolar Arm; birgok sahnede kiigiimseyici ve yok edici bakis agisini
fazlasiyla gozler oniline sermistir. Dogu’yu, fakirlik ve sefilligi temsil ettigine inandirilan
Hintli genglere; Oryantalist Bati’y1 temsil eden Amerikali JB, zenginligi ve mutlulugu
getirmigtir. Filmde gecen inek, korna ve krikete yonelik diyaloglar ve harap oldugu
vurgulanan Hindistan mahalleri, iki {ilkeden yansitilan kutupsal goriintiiler, miizikler ve oykii
yapilarindaki mesrulastirma; iistlin Bati’y1 vurgulayan ve hakli ¢ikaran bir bakis acisinm
gosteren somut drneklerdir. Belki de tarihi kurmus bir iilkeyi tarihsiz kilmaktadir.
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