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‘Saplantili emek bilinci’ kavrami Beth Grabowski ve Bill Fick'in Baski Resim kitabinda Tara
Donovan isimli sanat¢inin onlarca paket lastiginin ayni sekle sokularak olusturdugu baski ka-
libina istinaden kullandig: bir séylemdir. Bu séylem, son dénem ¢agdas sanat icerisinde siklikla
gordiigiimiiz tek bir birimden yola cikilarak sayis: yiizlere hatta binlere ulasan ¢ogaltmalar ile
gerceklestirilen ¢alismalar icin kullanilabilecek en uygun séylemdir belki de. Her sanatci kendi
tarzini istedigi malzeme yada teknik ile gerceklestirme liiksiine sahiptir. Bu malzeme ve teknik
cagin gelisen bilimsel yenilikleriyle degisir/déniisiir ve yeni olani kesfeder. Ge¢cmiste bir eserin
sanatg elinden cikiyor olma durumu anlamliyken giiniimiizde sanat eserlerindeki 6nem fikre
yiiklenmistir. Bu ¢alisma, her tiirlii hazir malzemenin kullanilabildigi, sanatcilarin asistanlarinin
ortaya koydugu eserler ile sergiler actig, galerilerin disinda her tiirlii agik alanin bir sergi mekani
gibi kullanilabildigi, izleyicinin sanatin icine dahil edildigi (iliskisel sanat) bir sanat ortaminda tek
bir nesneye odakli saplantili (yada tutkulu) bir eda ile calisan bu sanatgilarin iiretim tutumlarina
odaklanmaktadir.
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The ‘Obsessive Effort Consciousness’
in Contemporary Art
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ABSTRACT

The ‘Obsessive effort consciousness’ concept is a discourse used by Beth Grabowski and
Bill Fick in their book Printmaking, which is referred to printing block created by the artist Tara
Donovan by turning tens of packages of rubber into the same shape. This discourse is maybe the
most suitable one that could be used for the works performed by hundreds or even thousands of
multiplication based on one single unit, which we often meet in the most recent contemporary
art.Every artist has the luxury to perform his/her style with the material or technique he/she pre-
fers. This material and technique changes/transforms with the developing scientific innovations
of the age and discovers the new. While an artwork performed by an artist was significant in the
past, the importance in artworks of today is attributed to the idea. This study focuses on produc-
tion attitudes of such artists who work in a manner focused obsessively (or passionately) on one
single object in an art environment where any type of ready material can be used, the assistants
of artists open exhibitions with the artworks they perform, any kind of open space other than
galleries can be used as an exhibition spot and spectators are included in the art (relational art).
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Albert Camusa gore “ sanat, hem cogsma hem yadsima isidir". Bu sebepledir ki, caglar boyu
okudugumuz, yazdigimiz, gérdiigiimiiz ve iistiine konustugumuz tiim sanat konulari karsitini
icinde barindirarak biiyiir, gelisir ve ilerler. Bu ilerlemede bireyin gelisimi ile sanatin ilerleme ha-
reketi benzer yakinliktadir. Amerikali profesér Thomas Munro, Sanatlar ve Aralarindaki iliskiler
baslikli kitabinda sanat kavraminin su sekilde tanimlar; “kisiyi, giderek de toplumu duygusal, tin-
sel yonden etkileyebilecek diirtiileri saglama becerisi” (Munro,1967). Bu beceriye sahip olan sanatc1
onu kusatan cevreden, cevre de sanatcinin estetik perspektifinden etkilenir.

Bilimsel her bir yeniligin sanatta karsiligini gormek miimkiindiir. Ciinkd, “her yeni teknoloji
eski teknolojiyi gelistirir ve dénistiiriir” (Altay, 2003: 1213). Toplama baktigimizda yagh boya, resim,
fresk, emaye, mozaik, baski, grafik, seramik, tunc, heykel vb. gibi tiretim sekillerinin hepsi teknik
gelismenin sonuclaridir (Zeytin,2008:2). Elbette her toplumun yasantisinin getirileri o topluma 6z-
gidiir. “Bu nedenle Primitif dénemde bir Van Gogh yetismez, Gotik cagda bir Marcel Duchamp ¢ik-
maz ya da Bizans ikonografik sanatinda bir Salvador Dali goériilemezdi” (Ragoon,2009:177). Mevcut
veriler 15181nda kendisini var eden sanat her zaman gelecege bir adim daha yakin olmustur. Mo-
dern sanat icerisinde yer alan tiim sanat akimlar: teknolojik gelismelerin ivme kazandig ve yeni
olani ortaya koyma cabasi icerisindeyken yasanan iki biiyiik diinya savasi ile bireyin sorgulama
slireci baslamistir. Bu sorgulamanin sonugclarini 1960 sonrasi sanatta gozlemlemek miimkiindiir.
Pop art, Minimalizm ve Kavramsal Sanat ile gecmis yerlesik kaliplarin degismesi gerektigi fikri
ortaya koyulmaktadir. Groysa gore (2000), bu donemde “sanatta giincel olan, gecmisin gelenekleri
ya da gelecege dair planlar ile kesintiye ugramamis bir simdiligin ifadesidir”. Sanati etkileyen tiim
bu dinamikler karsisinda s6yleyebiliriz ki ¢cagdas sanat gittikce anlasilmasi zor karmasik bir yapi-
ya biiriinmektedir. Cagdas bicimler, konular ve malzeme alisilmisin disinda tanimlanabilmekte ve
sanatcginin degisen yeni anlamini da giincele tasimaktadir. Ancak Yilmaza gore, bugiin sanat ya-
piti denen bir sey, yarin bu niteligini pekala kaybedebilir (2006:121). Clinkii cagdas iiretimler artik
kalicilik kaygisi: glitmemektedir. Belli bir zaman dilimi icerisinde yapilip biten Performans Sanati,
calismalarin izleyiciler ile birlikte gerceklestirilip bozulmasina izin verilen Iliskisel Sanat gibi ha-
reketler sanat eserinin diisiinsel ve fiziksel yapisini sorgulamamiza sebep olmaktadir. Béyle bir
sanat ortaminda sanat bir taraftan cok bireyselken diger taraftan izleyiciyi icine alan ve tiretime
sokan yapisiyla birlikte oldukca biitiinciildiir.

Cok farkli malzeme ve teknik olanaklara sahip gliniimiiz sanatcilar: istedikleri akim yada
hareketle kendi bireysel yorumlarini ortaya koymaktadirlar. Bunlardan biriside tek bir nesneye
odakli gerceklestirilen cogaltmalar ile ortaya konulan eserlerdir. Tek bir nesne minimalist bir cag-
risimi bizde uyandirsa da bu ¢alismalar: tam anlamiyla minimalist bir eser olarak tanimlamak
cokta dogru degildir. Binlerce ¢ogaltmanin yer aldig1 bu calismalar sanatcinin kendisi tarafindan
bazen iliskisel sanat bazen de bir heykelsi yoruma déniisebilmektedir.

The New York Times Yazari Carol Kinonun Kiiglik Seylerin Dahisi (The Genius Of Fittle
Things) olarak adlandirdig1 Amerikali sanatci Tara Donovan, calismalarini siradan objeleri sayisiz
miktarda bir araya getirerek olusturmaktadir. 2008 yilinda MacArtur kurulsundan 500.000 dolar-
lik “Dahi” 6diiliinli kazanan Donovan, son 10 yilda devasa miktardaki siradan iiretim materyalleri-
ni (plastik, kopiik bardak, kalem, katranli kagit) bir doga harikasi gibi duran heykelsi enstalasyon-
lara doniistiirme yetenegi ile dikkat ¢ekmistir (Kino,2008). Donovan'in benzer birimlerin tekrar:
ile kurdugu bu biitiinciil yapilarin degeri siire¢ icerisindeki sabrindan gelmektedir. Titizlik, denge,
biitiinliik, dinamik gibi kavramlar Donovan'in ¢alismalarina bakildiginda ilk aklimiza gelenler ol-
maktadir.



Moleswortha gore “her ikiside modernizmin prensiplerinden gelismis olmasina ragmen
cagdas heykel cagdas resimden farklilik gosterir” (2008: 54). Tipki Donovan'in bir taraftan Minima-
listlerden besleniyor olmasi diger bir taraftansa onlardan ayriliyor olmasi gibi. Cagdas Sanat Ens-
titiisli (Institute of Contemporary Art) sef kiiratérii Nicholas Baume gore Taranin calismalarinda
Minimalist yaklasimi sahiplenmektedir. Calismalar: bir sistem yaratma lizerinedir, bir yapi kurma
ve sonludan sonsuz olana uzanan birimlerin artarak tekrarlanmasidir (Aktaran Kino, 2008). Mo-
lesworth ise calismasinda Donovan'in tamamen soyutlama ile ilgilenmedigi goriisiiyle onu Mini-
malistlerden tamamen ayirir. “Donovan’in calisma anlayisi diisiiniildiigiinde onu belirgin bir sekil-
de etkilemis olan Minimalistlerden ayirabiliriz. Donovan'in ¢alismalarindaki resimsel elementler
bizi bosluga egemen olma ve yapiy1 her yonden gérmeye tesvik etmektedir” (Molesworth, 2008).

Fotograf 1-2: Tara Donovan, Untitled, 2014, New York Pace Gallery.

https://design-milk.com/millions-pieces-sculptures-tara-donovan/

Donovan 2014 yilinda New
York Pace Galleryde kartvizitler-
den olusan bir ¢alismasini izleyi-
ciyle bulusturur (Resim 1-2-3). Yak-
lasik 4 metre uzunlugundaki bu
yapi toplulugu minimal sadelikte
ve basitlikteki bir malzemenin sa-
y1s1z cogaltiminin sabir ve 6zen ile
diizenlenip yapistirilmasi ile olus-
turulmustur. Mekan icerisinde
yeni bir esrarengiz alan olusturan

bu calisma izleyeni etkilemekle
kalmiyor etrafinda dolastirirken izleyiciyi kusatarak onu cevre algisindan da koparmaktadir.
Buda izleyiciye sanatin en giizel algilanma bicimlerinden birini sunmaktadir.

Tara Donovan'in calismasi tek bir hazir nesneye odaklanirken Ingiliz seramik sanatgisi
Paul Cumins’in calismasi 6zgiin bir nesneye odaklanir. Ingiltere 2014 yilinda I. Diinya Savasina
katilmasinin 100. yilin1 anmak icin Cumins ve sahne tasarimcisi Tom Piper tarafindan hazirlanan
bir enstalasyona ev sahipligi yapar. Kan, Topraklar: ve Denizleri Kirmiziya Boyad: (Blood Swept
Lands and Seas of Red) adli enstalasyon, Agustos 2014 tarihinde gerceklestirilmistir. Bu projede
888,246 adet seramik gelincik ile Londra Kalesinin etrafi donatilir. Seramikten yapilmis olan her
bir gelincigin yapimi 3 glin siirmiistiir. Toplamda 888 bin 246 adet gelincigin her biri I. Diinya Sa-
vasinda kaybedilen bir askeri temsil etmektedir. Bayhana goére, her bir gelincik somiirgeci askeri
gliclin ¢Okiisiinii simgelemektedir. Enstalasyonun genis bir alana yayiliyor olmas: gii¢lii bir anma
téreninin olusturulmasini miimkiin kilmistir (Bayhan,2014) .

GAGDAS SANATTA 'SAPLAQNTILI EMEK BILINCI' - ZELIHA KAYAHAN

[<2]
(5]



AKDENIZ SANAT DERGISI - CILT: 12 - SAYI: 22

2]
(=]

Fotograf 4-5: Paul Cumins ve Tom Piper,Kan, Topraklari ve Denizleri Kirmiziya Boyadi Ens-
talasyonundan goriiniim, 2014, Londra Kalesi

https://wwwworldwanderingkiwi.com/2014/10/tower-of-london-poppies/

http://www.fubiz.net/2014/08/24/ceramic-poppies-in-tower-of-london/ceramic-poppies-in-
tower-of-londoni/

https://nhlifefree.com/2014/10/30/crowds-flock-to-admire-the-tower-of-london-sea-of-blo-
od-red-poppies-one-of-them-is-mine/

Fotograf 7: Paul Cumins

http://www.dailymail.co.uk/news/article-2954247/Artist-created-poppy-installati-
on-Tower-London-WW1-commemoration-reveals-received-death-threats-it. html

Son yillarda gerceklestirmis oldugu enstalasyonlar ile taninmighigl uluslararasi 6lcege uza-
nan Cumins'in ¢alismalari estetik formlarin anlasilmasini saglarken bu yaklasimla otoritelerinde
sayginligini elinde tutmaktadir (Cumins, 2017). Sanat¢inin ele aldig: birim gelinciktir. Her bir aske-
re ithafen se¢mis oldugu bu kirmizi gelincikler sanatcinin 6zgiin bicimde sekillendirmis oldugu
bir formdur. Bu gelincigin binlerce cogaltilmasi ile olusturulan enstalasyon birimden 6te biitii-
niiyle kendisini var eder. Kugbakisi gorsellerde gelincikler kirmizi devasa bir leke olusturmaktadir.
Malzeme dogasi ile ince ve el isciligi gerektiren bir alan olan seramik, kirilma ve ¢atlama gibi bir-
cok dezavantaja sahiptir. Cumins'in seramik gelincik formunu béylesi cok sayida tiretmesi onun
inatcy, sabirh ve 6zenli bir ruh yapisini bize yansitir. Sanatci bu titiz emeginin karsiligini calisma
sonundaki gorsel giizellikteki tatmin duygusu ile alir.

Piper'in bu ¢calismasinin diger bir 6zelligi de klasik sergileme mantiginin disina cikarak ese-
rini halk ile biitiinlestirmesidir. Bizler giiniimiizde sanatgi ve izleyiciyi ayni iretime dahil eden ca-
lismalarin bir cok 6rnegini gérebilmekteyiz. Cummins bu ¢alismasinda (projenin bir anma olayini
icermesi sebebiyle ilintili olarak) yer alan 888 bin 246 gelincigi enstalasyon sonunda satisini yapar.
Tanesi 25 sterline satilan gelinciklerden elde edilecek geliri ise proje bitiminden sonra 6 farkl yar-
dim kurumuna bagislamayi planlamistir. Béylece sanatin izleyiciyle biitiinlesmesi algisina en iyi
orneklerden birini gerceklestirmis olur béylece.



Cagimizin sanatcisinin amaci bize icgiidiile-
rimize dayanarak, kendi benligimizi buldurmak ve
uistiin nitelikleri olduklar: gibi géstermektir (Ersoy,
2002: 120). izleyicinin kendi benligini kesfetmesi ba-
kimindan etkili calismalar {ireten Anthony Gorm-
ley 6zgiin insan formlari ile bizi birey olma yolunda
farkindaliga siiriikleyen bir heykeltiragtir. Gormley
yaptigi isle ilgili sunlar1 sdyler; "Sanatta gorsel tep-
kinin tek iletisim kanalli ve objelerin tek tek 6geler
olarak algilanmasini sorguluyorum. Ben sanat nes-
nesi ile etrafindaki uzami harekete gecirmek ve psi-
ko-fiziksel bir tepki yaratmak istiyorum" demekte-
dir. Ingiliz sanatc1 Gormley, egitimini arkeoloji,

Fotograf 8: Antony Gormley, Field-Installation
of terracotta figures, (UK version) (1994) Tate
Gallery

https://mymodernmet.com/antony-gorm-
ley-field/

antropoloji ve sanat tarihi izerine almistir (Gormley, 2017). Yiiksek lisansini ise heykel iizerine
yapan sanatc1 1994 yilinda Turner Prize 6diiliint almigtir. Tasarladigl insan figiirleriyle; sanat, top-
lum ve cevre arasindaki iligkileri metafiziksel ve politik acidan incelemektedir. Farkli disiplinlere
olan yakinlhiginin iretimlerine yaptigi etki ile tizerinde durdugu kavramlarin insan ile olan iligkisi
bizim onun calismalarina daha da yaklagsmamiza sebep olur. “Gormley’in ilgisi tiim zamanlarda
yasamis olan veya yasayan tiim insanlara yéneliktir ve insanligin tiim boyutlarim kapsar. insa-
noglunun bir kiltiirler biitiinli ve sanatin bu biitliinliigli saglamada 6nemli bir unsur olduguna
inanir” (Eraldemir, 2010: 120). Gormley, Ronesans'tan giiniimiiz Bat1 sanatina kadar olan siire ice-
risinde bedenin insana ait duygularin anlatilma merkezi oldugunu ¢ok iyi bilen sanatcilardandir
(Tekin, 2016: 89).

Gormley, 1994 yilinda gergeklestirdigi Field
isimli enstalasyonunda (Resim 1,2,3) el ile olusturul-
mus kilden yapilan kiiciik insan figiirlerini kullanir.
Sayisiz cogaltmanin yapildig: bu figiirler ayni yéne
bakar sekilde yerlestirilmistir. Her biri el sekillen-
dirmesi olan bu calismadaki gozle goriilir farkh-
liklar gercekte de tiim insanlarin ayni bicime sahip
olsalar da farkli olmamalarina bir géndermedir as-
linda. Gormley bir anlamda kendi diinyasini yaratir.
Burada Gormley'nin yapitindaki baglica amac, izle-
yiciyi objenin yerine koymaktir ki bu da heykelin
egemenlik alanini tasvir etmektedir (Tekin, 2016: 87).

Field bircok insanin bir araya gelerek bir avu-
cun icine sigabilecek kadar bir kil parcasiyla olus-

turduklar: binlerce kiiciik figiirden olusur. Bu figiir-

ler hep birlikte gozlerini yerlestirildikleri mekanin Y ..

girisine dogru cevirerek izleyiciyle irpertici bir f:;zgraf 9-10: Antony Gormley, Field (Ayrinta)
iliski kurarlar. Hemen hepsi ayri bir elden ayri bir ) . .
http://www.dailymail.co.uk/news/artic-
le-2135332/The-terracotta-warriors-Ilmins-
ter--40-000-clay-figures-Tudor-manor-house.

html

karakter olarak iiretilmistir. Buna karsin birbirine
benzeyen binlerce figiiriin bir araya gelmesiyle olus-

mus devasa bir kalabalik gibi algilanirlar. Figiirlere

http://www.ntsouthwest.co.uk/2012/04/antony-
gormleys-field-for-the-british-isles-arrives-at-
barrington-court/

yukaridan bakmak zorunda birakilan izleyicilerin
bu binlerce gtz karsisinda kendilerini son derece
0zel hissetmeleri ile kocaman bir biitiiniin ¢ok siradan bir parcasi olduklarini animsamalari geri-
limli bir iletisime neden olur (Eraldemir,2010: 126)..
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Tek bir birimden yola cikilarak yapilan ¢cogaltmalar sonucunda ortaya konulan eserler stan-
dart bir ugrasin 6tesinde 1srarci bir tutumu bize yansitir. Eroglu Modern Sanat isimli kitabinda gii-
niimiizde heykel sanatinin yeni perspektiflerine dair alt bagliklar sunmustur. Bunlardan birisi de
yigma/biriktirme igleridir. Eroglu'na gore; yigma ve biriktirme ¢okluga isaret etmektedir. Cokluk
icinde birlik saglanabiliyor mu? Birlik kavramininsa izleyicinin ne alimladig: ile ilgili oldugunu
dolayisiyla bu tarz islerin izleyicide bir anlam karmasasi yaratmadan kendisini kabul ettirebilme-
sinin o isin bagarili oldugunun isareti oldugu gériisiindedir (Eroglu, 2015: 398).

SONUG

Cagdas sanat her tiirlii malzeme ve teknige acik, disiplinler aras: bir karakteristige sahip-
tir. Bu sebeple gliniimiiz sanatcilarinin hareket alanlarida bu dogrultuda genislemektedir. Kendi
karakteristik yapilarina paralel {iretimler ortaya koyan sanatcilar yeni ifade yollar1 kesfederek
bireysel tarzlarini da yakalamis olmaktadirlar.

Bu makalede “saplantili emek bilinci” séylemi sanatsal {iretimlerini sabir ve emek kavram-
lar1 izerine gerceklestirilen sanatcilar icin séylenmis ve ti¢ farkli sanat¢i calismasi iizerinden
degerlendirilmistir. Tara Donovan'in basit bicimli denilebilecek kartlardan olusturdugu yapailari,
Antony Gormley'in kiiciik kilden yapilmis figiirleri ve Paul Cumins'in bir anma cercevesinden
gerceklestirdigi seramik gelinciklerin cogaltmalariyla gerceklestirilen bu enstalasyonlar sanatta
sabir, dirayet, caba ve emek gibi kavramlari sanatc¢inin iiretim tavirlariyla sorgulamamiza sebep
olmaktadir. Tam anlamiyla minimalist bir calisma oldugu séylenemese de minimal yaklasimlari
icinde barindiran, kavramsal sanat anlayisi icerisinde kendine yer edinmis bu tiretimler hem {ire-
tim sekli hem de gorsel ihtisami ile bizi etkiler.

Disiplinler arasi yaklasimlarin, gecmis tiim sanat pratiklerinin ve uygulamalarin, en giin-
cel bilimsel yeniliklerin izlerini gérmeye alistifimiz ¢agdas sanat, yeni bircok iiretimi bize sun-
maktadir. Bu sanatin degismesi/doniismesi i¢in gerekli bir siirectir. Bu siireg icerisinde degisen
birey karakteristigi ile de yeni tavirda sanat {iretimleri ortaya ¢ikmasi miimkiin ve olagandir. Bu
miimkiinliik icerisinde cagdas sanatcilarin tiretimlerini kendi karakteristik yapilarini yansitacak
tarz ile ortaya koyduklari ve bu baglamda kendi sinirlarini iiretimleri izerinden deneyimledikleri
soylenebilir.
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