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BiYOKULTUREL BAKIS ACISIYLA MUZIKTE “SANAT” VE “SANATCI”
KAVRAMI

The Concept of ""Art™ and ""Artist" in Music From a Biocultural Perspective

OZET

Kiiltiiriin degisiminde sosyal, biyolojik ve ekolojik faktorlerin bir
araya gelmesiyle gergeklesir. Kiiltiir ve biyoloji birbirini etkileyen
ve doniistiiren alanlar oldugu i¢in bu makalede kiiltiir "biyokiiltiir"
ve kiiltiire ait iirtinler ise "biyokiiltiirel {iriin" olarak adlandirilmistir.
Biyokiiltir ve biyokiiltiirel tirlinler bilgi, bilginin islenmesi ve
geribildirim gibi unsurlarla karmasik sistemlerde sekillenir. Sosyal
yapi, biyokiiltiirel {irlinlerin ve biyokiiltiiriin belirmesini saglar ve
bunlar organizmalar ve organizmalarin etkilesimleri araciligiyla
gerceklesir. Biyokiiltiirel irlinleri ve biyokiiltiirii miimkiin kilan ise
"biyokiiltiirel bilgi"dir.

Miizik eseri, sesin ve sessizligin belirli bir zaman i¢inde organize
edildigi bir biyokiiltiirel iriindiir. Mizik, biligsel diizeyde
yapilanmig, zaman iginde sekillenen ve sosyal etkilesimlerle beliren
bir biyokiiltirdiir. Her yeni miizik eseri, akustik iletisim sistemi
araciligiyla duygulari harekete geciren ve biyokiiltiirel bilgiler
sunan bir iletigim aracidir. Miizik ve miizik biyokiiltiirii, sosyal
yapidaki organizmalar arasindaki etkilesimlerden dogar ve
birbirlerini siirekli olarak etkileyerek evrilmelerini saglar.

Sanat kavrami, degerler iizerinden biyokiiltiirel {riinlerin
nitelendirilmesi girisimidir. Sanat eserleri, onaylanma aday1 olarak
toplum ya da sanatginin lretirken ulastirmaya galistigi kesim
tarafindan  kabul gorlir. Sanatin yorumlanmasi, doénemin
kistaslarma uygun olarak gergeklesir. Degerler zaman iginde
siirekli olarak degisir, dolayisiyla sanat tanimi1 da tamamlanmamig
bir kavramdir. Biyokiiltiirel bakis agisi, kiiltiirel iriinleri
biyokiiltiirel bilgi iizerinden tanimlama imkani sunar. Biyokiiltiirel
bir iiriin olan sanat eserinin bilgileri, uzun siireli bir diisiince nesnesi
olarak nesiller boyu olumlu bir duygulanimla varligini
siirdiirebilmis olmalidir.
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ABSTRACT

Cultural change occurs through the combination of social,
biological, and ecological factors. Since culture and biology are
interconnected and transformative areas, in this article, culture is
referred to as "bioculture™ and cultural products are referred to as
"biocultural products." Bioculture and biocultural products are
shaped in complex systems with elements such as information,
processing, and feedback. Social structure enables the emergence
of biocultural products and bioculture, and these occur through the
interactions of organisms and their interactions. What enables
biocultural products and bioculture is "biocultural knowledge."

A musical composition is a biocultural product in which sound and
silence are organized within a certain time frame. Music is a
bioculture that is structured at a cognitive level, shaped over time,
and emerges through social interactions. Each new musical
composition is a means of communication that triggers emotions
and provides biocultural information through the acoustic
communication system. Music and the bioculture of music arise
from interactions among organisms in social structure and
continuously influence each other, allowing for their evolution.
The concept of art is an attempt to characterize biocultural products
based on values. Artworks are accepted by society or the audience
to whom the artist tries to reach as candidates for approval. The
interpretation of art takes place in accordance with the criteria of
the period. Values constantly change over time, therefore the
definition of art is an incomplete concept. A biocultural perspective
offers the opportunity to define cultural products through
biocultural knowledge. The information of an artwork, which is a
biocultural product, should have been able to sustain its existence
as a long-term object of thought with a positive emotional response
for generations.

Keywords: Music philosophy, art philosophy, meaning
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EXTENDED ABSTRACT

Cultural changes (evolution in the long term) occur in complex systems. “Complex system” is a system where many components come together
and interact, often yielding unpredictable outcomes. These systems are typically defined as complex adaptive systems, possessing nonlinear
dynamics and self-organization capabilities.

In this article, it is emphasized that the fields of ‘Culture’ and 'Biology' mutually influence, transform, and have boundaries that cannot be
precisely defined. Furthermore, attention is drawn to the interaction and transformation of social, biological, and ecological factors in the
evolution of culture within complex systems. Therefore, it is stated that culture and biology are inseparable and that humans are in an interaction
between culture and biology as physical beings. In this context, the terms "bioculture” and "biocultural product” are used to refer to the
biological foundations of culture.

"Bioculture” and "biocultural product” emerge and shape in complex systems such as the brain, organism, and social structure. These structures
are considered as ecological, complex, adaptive, and dynamic structures formed through feedback interactions. There are three fundamental
elements that enable complex systems: information, processability of information, and feedback.

The article highlights the importance of information, information processing, and feedback mechanisms as fundamental elements of complex
systems. It emphasizes the need for representation and sensory processing of information in these systems. Social structures also provide the
information that enables the emergence of biocultural products and bioculture through organisms. The processing of this information is
necessary for complex systems to self-organize.

The concepts of bioculture and biocultural products are explained through the example of music. Music compositions are defined as biocultural
products in which sound is organized over time. Each music composition is a communication system that triggers emotional responses and
provides biocultural information. Music is a bioculture that is created at a cognitive level and shaped by social interactions. The music
experience contains various biocultural information, and behaviors associated with music such as dancing and singing can reveal different
biocultural information. Interactions between social structures occur through music compositions and music bioculture.

The concepts of art and artist are also reevaluated from the perspective of biocultural information. Art is a concept created and interpreted by
humans. Artworks emerge as candidates for approval by society or the artist. Artworks carry values that comply with the criteria of the period
and demand interpretation. The evaluation of art is determined by cultural conditions and value norms. Values can change over time, and the
definition of art can constantly change. The constant change of values is a result of the unfinished definition of art and the continuous evolution
of art.

The biocultural perspective, emerging on the basis of biocultural information transfer, provides the opportunity to define the concept of "art"
by the criterion of the "success of existence" for any biocultural product. The measure of this success lies in the ability of the information to
be transmitted across as many generations as possible.

Artworks surpass the expectations shaped by experiences, offering new possibilities for knowledge and representing additional layers of
information. Biocultural products, with their layers of meaning and innovations, can sustain their existence by being selected and transmitted
at the population level for an extended period. Thus, they can be characterized as "works of art."
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Sdna
GIRIiS
Miizik ve sanat, insanin en temel ifade bigimlerinden biri olarak, zaman ve mekanin Gtesinde bir iletisim kanali
olusturur. Bu makale, miizik bagta olmak iizere sanat eserlerinin, biyolojik ve kiiltiirel 6gelerle nasil i¢ i¢e gectigini,
bu siireclerin insan davranislari ve toplumsal yapilar {izerindeki etkilerini biyokiiltiirel bir ¢ergeveden incelemektedir.
Ozellikle, disiplinleraras1 bir yontemi benimseyerek, sanat ve miizigin, estetik anlamda nasil bir bilgi aktarimi
gerceklestirdigi ve bu aktarimin biyolojik unsurlarla olan iligkisini detaylandirmay1 hedeflemektedir.

Sanat ve miizik, kuskusuz kisisel ifadenin Gtesinde, toplumsal norm ve degerlerle i¢ ice gegmis, bireylerin ve
topluluklarin diinyay1 algilama ve yorumlama bigimlerini sekillendiren giiglii araglardir. Makalenin amaci, bu
eserlerin nasil bir sosyal etkilesim araci olarak islev gordiigiinii, duygusal ve bilissel diizeyde nasil yapilandirildigini,
bilgi isleme ve geribildirim mekanizmalariyla toplumsal yapilar i¢cinde nasil bir rol oynadigini kapsamli bir literatiir
taramasi ile aydinlatmaktir.

Makalenin sagladig1 bakis agisi, sanat ve miizigin, toplumun bellegini nasil sekillendirdigini, kusaklar boyu nasil
bilgi aktardigini ve insanlarin birbirleriyle ve ¢evreleriyle olan iliskilerinde nasil merkezi bir rol iistlendiginin altini
cizmektedir. Boylelikle, sanatin ve miizigin sadece zevk veren nesneler olmadig1, ayn1 zamanda toplumlarin biyolojik
ve kiiltiirel mirasini tagiyan ve aktaran dinamik yapilar oldugu vurgulanmistir.

1. Biyokiiltiirel Bilgi

Kiiltiirtin degisiminde sosyal, biyolojik ve ekolojik olanaklar i¢ ige ge¢mistir. Dolayisiyla kiiltiirii tanimlayan,
iireten, doniistiiren, uzay ve zamanda bir bedenle “biyolojik™ olarak var olan insan i¢in “kiiltiir” ve “biyoloji”
alanlarinin birbirinden ayrilabilmesi miimkiin degildir. Bu makalede “kiiltiir” ve “biyoloji”, birbirlerini
dogrudan etkileyen ve doniistiiren alanlar olduklarindan dolayi kiiltiiriin yerine “biyokiiltiir”, kiiltiire ait tirlinler
de “biyokiiltiirel {iriin” olarak yeniden adlandirilmistir.

“Biyokiiltiir” ve “biyokiltirel iiriin”, karmasik sistemlerde (beyin, organizma, sosyal yapi gibi) yapilanir ve
belirirler. Bu yapilar, geri-bildirimli etkilesimlerle sekillenen ekolojik, karmasik, uyarlanabilir ve dinamik
yapilardir.

Karmasik sistemleri miimkiin kilan ti¢ temel unsur bulunmaktadir: bilgi, bilginin islenebilmesi ve geribildirim.
Bu sistemlerde oncelikle bilgi temsil edilmeli, temsil edilen bilgiler duyusal olarak (ampirik) islenebilmelidir.
Sonrasinda sistem de islenen bilgilerin geri bildirim dongiilerine katilmasiyla kendi kendini organize
edebilmelidir. Karmasik bir sistem olan sosyal yapi, biyokiiltiirel iiriinlerin ve biyokiiltiiriin belirmesini saglayan
bilgiyi (biyokiltirel bilgi) organizmalar yoluyla saglar, organizmalar da bedenleriyle. Hemen ardindan geri-
bildirimlerle kendi kendini orgiitleyebilmesi igin gerekli onkosul da bu bilgilerin islenebilmesidir. Fakat
oncelikle biyokiiltiirel driinleri ve biyokiltiri mimkiin kilan yani islenen ve geri bildirim dongiilerine katilan
bu “biyokiiltiirel bilgi” kavraminin kapsayici bir tanimlamasi yapilmalidir.

“Biyokiiltiirel bilgi, bilin¢li velveya bilingsiz siirecler sonunda diszince nesnesi olabilen sey. ”

Bedenlesmis biyokiltirel bilginin olusma siireci ise duyusal girdilerin bi¢imlendirilip bir o6riinti halinde
dastincenin bir parcasina doniismesi seklinde gergeklesebilir. Beyin ise organizmanin g¢evreden aldigi biitiin
verileri, bilinci ve bilingdisin1 kapsayan bir biitiincil siiregle diisiince nesnesine donistirdagi bir kavsaktir ve
algiya sadece bir bilesen olarak katilmaktadir. Dolayisiyla bilgi isleme de organizmanin dis diinyayla temasinin
diisiince nesnesine doniisme sirecidir.

2. Bir Biyokiiltiir ve Biyokiiltiirel Uriin Olarak Miizik

En kisa tanimiyla bir miizik eseri, sesin ve sessizligin belirli bir zaman i¢inde organize edildigi bir biyokiiltiirel
tirtindiir. Miizik ise eserleri belirli bir bilissel diizeyle yaratilmis, zaman i¢inde yapilanmis ve sosyal etkilesimlerle
beliren bir biyokiiltirdir.

Her yeni miizik eseri duygular1 harekete geciren ve deneyimler hakkinda biyokiiltiirel bilgiler veren bir akustik
iletisim sistemidir. Fakat tek tek higbir frekans, ¢algi, zaman, ses siddeti tek basma “miizik eseri” degildir. Bu
katmanlarin beyindeki dogrusal olmayan etkilesimleriyle meydana gelen miizik eseri, bellekte ¢oklu uyarilarla ve
cesitli deneyimlerle kodlanarak aktarilan ve katmanlariin toplamindan fazlasi olan biyokiiltiirel bilgiler-gostergeler
(zindelik gostergesi vs.) barindirir.
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Somut bir davranis olarak ele alinan miizik, gosterge islevi gorecek birgok biyokiiltiirel bilgi igerir. Dans etmek
aerobik zindeligi, koordinasyonu, giicii ve sagligi ortaya cikarir. Heyecanlilik, ses kontrolii de dahil olmak iizere ince
motor kontroliine miidahale ettiginden, tuslara basarak sarki s6ylemek Ozgiiven, statii ve disa doniikliigii ortaya
cikarabilir. Ritim, beynin karmasik hareketleri giivenilir bir sekilde siralama kapasitesini ve merkezi kalip
olusturucularimin verimliligini ve esnekligini ortaya ¢ikarabilir. Enstriimantal miizigin virtiiézik performansi, motor
koordinasyonu, 6grenilen karmasik davraniglar1 otomatiklestirme kapasitesini ve pratik yapmak i¢in zamana sahip
olmay1 ortaya ¢ikarabilir (bu da agir ebeveyn sorumluluklarinin olmadigini ve dolayisiyla cinsel uygunlugu gosterir).
Melodik yaraticilik, mevcut miizik tarzlarinda ustalagmak i¢in 6grenme yetenegini ve en iyi sekilde heyecan verici
yenilikler iiretmede bunlarin 6tesine gegmek igin sosyal zekay1 ortaya ¢ikarabilir (Miller, 2000:340).

Sosyal yapilardaki organizmalarin, ortaya ¢ikan bu miizik eserleriyle ve bu eserler hakkinda birbirleriyle
etkilesmelerinden de o eserlere ait bir “miizik biyokiiltiirii” ortaya ¢ikar. Miizik biyokiiltiirii de kavrayis olarak
kendisini meydana getiren miizik eserlerinin toplamindan daha fazlasina (statii gostergesi, ekonomik piyasa degeri,
dans, teknoloji vb.) isaret etmektedir.

Miizik deneyiminin iliskisel niteligine vurgu yapan énemli bir 6rnek, "musicking" kavramidir. Bu kavram, miizigin
sadece bir akustik nesne ve dinleme aktivitesi olmaktan 6te, toplumsal bir etkinlik, bir deneyim ve bir iletigim bi¢imi
oldugunu vurgular (Small, 1998).

Karmagik sistemlerdeki etkilesimlerden beliren miizik ve miizik biyokiiltiirii, kendilerini olusturan akustik
bilesenlerin toplamindan ¢ok daha fazla bilgiyi (toplumsal normlar, gelenekler, bestecinin zindelik gdstergeleri gibi)
barindirirlar. Ayni zamanda bu iki olgu birbirlerini geri bildirimli olarak siirekli yapilandirir ve bu sayede birbirlerinin
evrilerek degismelerini miimkiin kilarlar.

3. “Sanat” ve “Sanat¢1” Kavramlariin Biyokiiltiirel Bilgi Bakis Acisiyla Yeniden
Degerlendirilmesi

“Sanat”; insan icadi bir kavram, {ireticisini ve tiiketicisini kapsayan bir biitiin olarak olarak antropojenik yani yoruma
bagimli ve heniiz tamamlanmamig bir kavramdir.

Ureticinin amaci ve tiiketicinin yorumu arasindaki etkilesim ancak sanatin tanimlanabilmesine olanak saglamaktadir.
Dolayisiyla sanat eserleri de Terry Barrett’in da dedigi gibi “’bir sey hakkinda olma’ durumundadirlar ve
yorumlanmayi talep ederler” (Barrett, 2020:149). George Dickie, sanatin antropojenik yoniinii “onaylanma aday1™
fikriyle vurgulamaktadir. Her “sanat ¢aligmasi-work of art”, toplum ya da sanat¢inin iiretirken ulastirmaya caligtigi
kesim tarafindan “onaylanma aday1” statiisiinde ortaya ¢ikmaktadir (Dickie, 1969:253). Sanatin bu “sergilenme” ve
“yorumlanma” zorunlulugu, onu herhangi rutin bir eylemden ayirir. Paul Bloom’un da belirttigi iizere bu 6zellik,
“John Cage’in 4’33 isimli eseriyle, panik atak gecirdigi i¢in piyanonun basinda 4 dakika 33 saniye oturan bir adam
arasindaki farka isaret etmektedir” (Bloom, 2017:143).

Sanatin yorumlanmasi1 dénemin kistaslarina bir uygunluk gosterir. Hegel’in de belirttigi iizere, her sanat eseri kendi
zamanina, insanina ve ¢evresine aitttir fakat farkli tarihsel fikirlere baghdir (Hegel, 1973:55). Nesneler sahip
olduklar igsel ve algisal bir nitelikten o6tiirli degil, Danto’nun tabiriyle “sanat diinyas1” nin kuramsal atmosferiyle
uyumlu oldugu i¢in sanattirlar ve bu sebepten sanat eserinin tasimasi muhtemel anlamlar {izerinde tarihsel kisitlar
bulunmaktadir (Danto, 1981:44) “Sanat Diinyas1” nin kiiltiirel kosullari, sanat1 degerlendirme kistaslarimizi belirler.
Michael Baxandall bu sinirlandirilmis degerlendirmeye “dénem gozii” adin1 vermistir (Baxandall, 2006).

“Sanat” ve “sanat¢1” kavramlari, insa edilen “degerler” iizerinden “sanat eseri iddiasi, amaci” tasiyan kiiltiirel
triinlerin nitelendirilmesi girisimidir. Degerler nesnel bir sekilde var degildir fakat zaman iginde siirekli olarak
yeniden tretilirler ve sadece gegerlidirler. Herhangi bir kiiltiirel tirliniin degerli oldugu iddiasi, o kiiltiirel tiriiniin
kendinde nesnel bir degeri olduguna degil koyulan deger normlarinin o {iriin i¢in gegerli olduguna isaret etmektedir.

Brian Eno sanat tiiketicisinin deger tiretimine katkis1 konusunda sunlar1 yazmustir:

2 “Candidate of appreciate”in gevirisi olarak kullanilmustir.
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“Geg¢migin sanat tarihi, degerin seyin i¢inde oldugunu bizim bir radyo alicisi gibi oldugumuz fikrinden (ah evet,
Michelangelo’nun Pieta’s1 giizel, c¢ilinkii bu oranlar bir cesit ideal Sl¢ii tipini yansitiyor ve bizimle onun {izerinden
iletisim kuruyor) destek alarak kullandi... Deger, yapilan islemde. Bir nesnenin kendisi, ilgisiz alakasiz
(Duschamp’in pisuvari) bir sey olabilir. Bir bahg¢ivan kiiregini ya da aslinda bir bisiklet tekerlegini de se¢mis
olabilirdi. Yaptig1, “Hey izleyici, igeri gel ve deger yarat” dedigi durumu yaratmakti.” (Eno, 2011/2013:85)

Deger kistaslarinin her donemde siirekli olarak degismesi, neyin sanat oldugu konusunun tamamlanmamasinin
baslica sebebidir. Fakat sanat taniminin kendisi bir sifat olarak biitiin bunlarmm iistiinde konumlanmigtir. Sanat
sifatinin niteledikleri gegici fakat kavramin kendisi bir ideal olarak siireklidir. Hem niteleyenin deger igerigi hem de
buna bagli olarak nitelenen siirekli degismektedir. Her donem yeniden yapilan tanimlamalar, bir siire sonra degerlerin
evrimiyle ka¢inilmaz olarak asinma, kapsayiciliginin giderek azalmasi ve kaginilmaz olarak terkedilme kaderiyle
ylizlesmektedir. Bu ise tanimin sonudur (tarihin sonu, sanatin sonu, ahlakin sonu vs.).

Ornegin sanat kavraminin su ana kadar barindirdig1 sanat eseri degerlerinden bazilarim sdyle siralayabiliriz; hakikate
yakinlik, salt gercek ile arasindaki ayrim (imgesellik), arzunun nesneye aktarilabilmesi, dogay1 oldugu gibi
aktarabilmek, dgreticilik, evrensel bir haz uyandirmak, motor becerilerin iistiinliigii (hiperrealizm, virtiiozite), mental
zindelik gdstergeleri (matematik, bilim ve felsefe bagintilari), fikir (“sey”leri bagska tiirlii diisiinebilme, yerlestirme,
performans).

Biyokiiltiirel bakis agis1 kiiltiirel {iriinleri sanat olarak nitelendirebilecek bu degeri biyokiiltiirel bilgi olarak “var
olabilme bagaris1” iizerinden tanimlama imkan1 vermektedir. Bu basarinin karsiligi, herhangi bir bilginin® kendini
olabildigince fazla nesil boyunca kopyalayabilmesi, varligini siirdiirebilmesidir. Bu yaklasim sanat kavraminin
degerlerini belirlemeyi belli bir ziimrenin ya da hegemonyanin elinden alip daha demokratik bir zemine
konumlandirmaktadir.*

Biyokiiltiirel bir iiriin olarak “sanat eseri” adaymin bilgilerinin de dncelikle bagar1 gdsterebilmis yani popiilasyon
diizeyinde bir diisiince nesnesi olarak nesiller boyu olumlu bir duygulanimla varolmay1 basarabilmis yani uzun siireli
secilebilmis olmasi bir onkosuldur. Geleneksel sanat dallar1 olarak kabul edilen miizik, resim, heykel® gibi ¢ok bilinen
tiirlerden daha genis kapsamli olarak, iletisimin saglanabildigi yani bilgileri alictya gonderebildiginiz her tiirli
bilingli farkindalik da iceren eylemde bu tanim gegerlidir. Burada “olumlu” nitelemesinden kasit, giinliik dildeki
“mutluluk, huzur, seving” gibi duygu durumlarindan ziyade herhangi bir seyi segmemize sebep olan bir niteliktir.
“Olumlu duygulanimla varolmak” demenin karsilig1, o duyguyu yaratan bilginin segilebilmis olmas1 demektir.

Biyokiiltiirel iiriinler (sdylem, eylem, soyut, somut, deney, kavram, dil vs.) bilgi temsilleridir. Bilgiyi “ileten” ve
“alan” ayrim1 ve bunlarin dogrusal olmayan etkilesimi, bizi zorunlu olarak “potansiyel” kavramina gétiiriir. Ciinkii
bu iirlinler hem temsil ettigi bilgilerin ¢ok daha fazlasimi ihtiva ederler hem de temsil ettikleri bilgileri dogrudan
aktarabildikleri gibi alicinin o bilgiye vakif olma (bilgi dagarciginda karsiliginin olup olmamasi) ve yorumlama
kapasitesiyle iliskili bir “potansiyel” olarak da barindirabilirler. Yoruma dayali bu potansiyel bilgi olanaklarinin
karsilig1 “anlam”dir.’

“Anlam”, iirlinlin temsil ettigi enformasyon Oriintiilerinin kisilerin bilgi dagarcigindaki bilgilerle (icerikle baglantili
olan) cogunlukla eslesmesiyle ortaya ¢ikar. Icerige dair bilgilerin degerlendirilebilecegi kistaslar ise “baglam” olarak
tanimlanabilir. Baglam, bilgilerin icerige uygun olarak hangi bilgilerle karsilastirilabileceginin ve eslesebilecegininin

3 Bilgi evrimsel biyolojide DNA’ya karsilik gelmektedir. Kiiltiir iirinlerinde ise iiriinlerdeki mevcut (dogrudan) ya da
potansiyel bilginin (gdsterge) karsiligidir.

4 Herhangi bir eserin belirli sanat galerilerinde, konser salonlarinda, performans alanlarinda vs. sergilenmesi, o esere her seyden
bagimsiz “sanat” niteligi kazandirmayacaktir. Bu noktada bagka bircok baski unsurlari, degiskenler ve degerler devreye
girmektedir. Bu yaklasim ayni zamanda siije ve nesne arasindaki deger probleminde — yani aslolan degerin kimde oldugu
konusunda bir dengeyi de barindirmaktadir.

% Bu sanat dallar da tarihin biitiin ddnemlerinde sanat olarak gériilmemistir. Paul Oskar Kristeller’in aktardi§ma gére; romanin,
s0zsliz miizigin ve tuval resminin 6nemi olmadig: tarihler oldugu gibi, epik siirin, mozaigin, duvar boyamanin, oymaciligin,
bahge diizenlemenin, vazo boyamanin gesitli zamanlarda “ana” sanatlar olarak nitelendirildigi tarihler de vardir (Kristeller,
1952:497)

® Literatiirde “gdsterge” olarak tanimlanan kavram aslinda tam olarak beliren kavramlarim ihtiva ettigi potansiyel bilgiler yani
anlamlardir.
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siirlarimi belirlemektedir. Dolayisiyla bilgiler, baglamla birlikte anlama doniisebilirler. Yorum ise eslesen/taninan
oriintiileri, yine icerikle baglantili baska oriintiilerle iliskilendirmektir/iligkilendirebilmektir.

Bir eserin bilgileri popiilasyon diizeyinde (toplum belleginde) ne kadar uzun siire yer edinirse, zaman agiminda o
kadar basarili olur. Zaman asiminda basarili olmak, yani bellekte bilgi olarak saklanmak ve aktarilmak, biyokiiltiirel
tirtindeki sanatgiin dogrudan tanimladigi mevcut anlam katmanlarina ya da anlama olanak saglamasina-potansiyel
bilgiye baglhdir.

Coklu anlam katmani, daha fazla organizmanin (dolayistyla kiiltiiriin) bilgileriyle eslesmeye imkan verir. Ayrica
¢oklu katmanin anlam agim/desifre siiresinin uzunlugu, o iirliniin bilgilerinin ¢ok daha fazla nesil boyunca hayatta
kalmasim saglayacaktir. Ornegin anlam iiretmeye olanak saglayacak en énemli katmanlardan biri dildir. Dominic
Stritani’ye gore, gergek ve nesnel diinyanin saf, kodlanmamis ve nesnel deneyimi diye bir durum miimkiin degildir.
Bu deneyim dil gibi simgesel isaret sistemlerine baglidir (Strinati, 2008). Bu isaret sistemleri bilgiyi dogrudan
verebilecegi (“su istiyorum” gibi mesajin anlamin kendisi olmasi) gibi, o bilginin enformasyonlarini baska
enformasyonlarla birlestirerek, karistirarak ya da iliski kurarak da (“metafor, metinlerarasilik vs.” gibi mesajin
anlamdan ayrilmasi1)’ verebilir. Boylelikle anlam katmanlari yaratip, “sey” leri baska tiirlii diisiinmeyi ve
degerlendirmeyi miimkiin kilmaktadirlar.®

Miizikte de bilgi iiretmenin azinsanmayacak bir kismi1 da dilden gegmektedir. Steven Pinker’in (1997/2016) belirttigi
gibi dil, ses ile anlam arasinda baglanti kurmanin yoludur. Miizige eklenen bir metin (sarki s6zii ya da libretto gibi),
miizige baska bir uyaran ve anlam imkani/katmani daha ekleyecektir. Bu sozlere insanlarin desifre etmeye
calisacaklar ve kendi anlamlarin1 yiiklemelerine ya da birden fazla anlam yiiklemelerine imkan taniyan metaforlarin®
kullanimu ise bilgi potansiyelini derinlestirecektir.

Ote yandan miizik ve goriintiiniin beraber kullamldig1 sinema, opera, miizik klipleri gibi yapitlarda goriintiiniin
barindirdigi igerik, miizikle iletilmek istenen etkiyi arttirmakla kalmaz, ona simgeler ve isaretler yoluyla yeni anlam
katmanlari kazandirir.

Herhangi bir kiiltiirel {irliniiniin, olabildigince uzun siire “anlam” {iretilebilmesini saglayacak yeni bilgi olanagi ne
kadar fazla ise (6rnegin birden fazla miizik tiiriiniin iceriklerini barindirmasi, ¢algi kullaniminin ¢esitlendirilmesi ya
da siir, sinema gibi alanlardan yararlanilmasi gibi) kalittmda da basar1 sansi o derece yiiksektir. Kisa siireli
secilimlerde kisith ya da daha az yeni bilgi olanagi ve hafif bilissel yiik tercih sebebiyken, sanat eseri olarak
yorumlanabilecek eserler olabildigince yeni ve potansiyel bilgi olanagi barindirmalidir.

Yeni bilgi olanagi, eserin deneyimlerin belirledigi beklentileri agmasiyla dogru orantilidir. Rudolf Arnheim’in
(1971/2010) dedigi gibi, bir olayin gerceklesme olasiligi ne kadar diisiikse, olusumu o kadar fazla bilgiyi temsil eder.
Bu dogada kendini gosteren kuvvet yasasiyla®® da paralellik gosteren bir durumdur. Kuvvet degeri biiyiik olan olaylar,
kiigiik olanlara nazaran daha az gergeklesmektedir. Ornegin temelinde ayni fiziksel siirecler olmasina ragmen biiyiik
depremler kiiciilk depremlerden daha ender gerceklesirler. Sanat eserlerinin olusumunda da aslinda insan
davranigindaki ayni temel basit mekanizmalar olmasina ragmen popiiler iiriinlere kiyasla ¢ok daha az ortaya ¢ikarlar,
dolayisiyla ¢ok daha fazla bilgiyi temsil ederler.

Herhangi bir sanat eserine baktiginizda, o eserden aldiginiz duyu verileri beyindeki bircok alana iletilmek iizere
parcalara ayrigtirllmaktadir ve her bir 6zelligi ayr1 ayri islenmektedir. Medina’ya gore ne kadar ¢oklu duyusal veri
saglarsaniz, beynin 6grenme becerileri de o kadar artmaktadir (Medina, 2014). Roz Townsend'in (1995/2001)

" Pek ¢ok hayvan iletisimi bilgiyi dogrudan ileten bir yapiyla saglarken atalarimiz mesaji anlamdan ayirmakla birlikte gergek ile
mesajlar1 birbirinden ayirabilmistir. Dildeki bu mutasyon nesne ile betimleme arasina mesafe koyarak sanata imkan tanimastir:
“Bu bir pipo degildir.”

8 Louis Sass (2017), “Madness and Modernism” adli kitabinda normal sartlar altinda goziimiize garpmayan bir seyi alip onu
dikkat hedefine doniigtiiren bir farkindalig1 “hiperdiisiiniimsellik” olarak tanimlamistir. Bu noktadan bakildiginda sanatin bir
hiperdiisiiniimsel etkisi oldugu diisiiniilebilir.

® Enigmatic Metaphor/Muamma Metafor

10 “Bir olaym siklig1 1’in, olaym biiyiikliigiiniin bir kuvvetine (iissiine) boliinmesiyle elde edilir. Tersten sdyleyecek olursak bir
olaym bityiikligii 1’in, olayin sikliginin (fnin) bir kuvvetine (iisstine) boliimiiyle dogru orantilidir. Kuvvetin tam degeri ¢ok da
onem tegkil etmediginden de bu durum genellikle “1/f” giiriiltiisii olarak adlandirthir” (Gribbin, 2004/2013:189).
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"Ogrenme Zenginligi" kitabinda belirttigi iizere, duyu organlarinin her birinin 6grenme iizerinde farkli etkileri vardir
ve bilgileri okuma, isitme ve gorme yoluyla 6grenmenin hatirlanma oranlari farklidir. Dolayisiyla iiretilen herhangi
bir sanat eserinin 6grenilmesi, algilanmas1 ve bellekte yer almasi, o eserin ¢cok yonlii uyarilarina baglidir. Bu eser,
beyine yayilmis durumdaki birden fazla iglemciyi yeni, es zamanli ve birbiriyle uyumlu bir bicimde uyardiginda ise
bir “sanat eseri”’ne doniismektedir (Dehaene, 2009/2014).

Sanatci1 da biitlin bu sanat tanimlarinin geregini yerine getirebilen, bilissel yeti ve motor becerinin verimli bir
birlesimini saglayabilen organizmadir. Sanat¢1 sifatinin bagka bir 6nemli icerigi de “siireklilik™tir. Belirli sayida
eserden ziyade iiretimde belirli bir siirekliligi saglayabilmis olmas1 6nemlidir. Sanat¢inin bu iiretim mekanizmasinin
siirekliligini, zayif onciillerden yola ¢ikarak basit bir tiimevarimla kabul ederiz. Ornegin popiiler miizikteki
yayginliklarin gerekgelerinin aciklandigi boliimde de anlatildigi iizere popiiler miizik piyasasinda, ¢ogunlukla
ekonomik kaygilarla daha once yaygin olani iiretebilmis organizmalara yatirim yapilmaktadir. Bunun temelinde
siireklilige tiimevarimsal bir kabulle gelen giiven yer almaktadir.!!

Kendisi de bir biyokiiltiirel {iriin olan sanatginin, driinlerine yiikledigi anlam katmanlarinin segilmesinden farkli
olarak bir de kendisinin biyolojik olarak seciliminden kisaca bahsetmek gerekmektedir.

Sanatg¢inin, biyolojik yonden bilgilerini aktarma yani tireme konusundaki avantajlar1 hakkinda da ¢esitli goriisler 6ne
stirtilmiistiir. Bu goriislerin merkezinde “Cinsel Segilim” yer almaktadir (Darwin, 1859).

“Herhangi bir sanatsal performans kendine giiven, yaraticilik, duygusallik ve viicudun gizli kalitelerinin gosterilmesi
olarak distiniilebilen viicut 6zelliklerini gerektirir” (Miller, 2000:340) ve “karmasik davranislar, iyi bir uyum
yetenegi gostergesidir ve sadece maliyetli ve karmasik bir beynin iriinii olabilecek sanat ve dil gibi davraniglar
tireterek, es adaylarina uyum yetenegimiz oldugunu ilan ederiz” (Miller, 2019:123).

Sanatgiy1 tanimlarken kullandigimiz biligsel yeti ve motor beceriler, asgari diizeyde bir zindeligi gerektirmektedir ve
airiinler de bu zindeligin ipuglarini barindirir. Miizik de akustik diizenlemeler yoluyla yeteneklerimizi ilan ettigimiz
bir aractir. Bloom’a gore, “uzun bir siire icin bir ritmi gelistirmek ve siirdiirmek, zekanin, yaraticiligin, dayanma
giciiniin ve kas kontroliinin kullanmisgh bir géstergesidir ve biitiin bunlar bir este aranacak olumlu 6zelliklerdir”
(Bloom, 2017:134).

SONUC

Sanat, iireticisini, tliketicisini ve yorumlayicisini kapsayan antropojenik, yoruma bagimli ve heniliz tamamlanmamais
bir kavramdir. Sanat eserleri, yorumlanmay1 talep eder ve “onaylanma aday1” olarak toplum ya da sanat¢inin
iretirken ulagtirmaya calistig1 kesim tarafindan degerlendirilir. Sanatin degerleri her donemde siirekli olarak degisir
ve bu durum neyin sanat oldugu konusunun tamamlanmamasinin baglica sebebidir.

Biyokiiltiirel bilgi aktarimi temelinde yiikselen biyokiiltiirel bakis acisi, herhangi bir biyokiiltiirel {iriinii “sanat”
olarak nitelendirebilecek bir degeri “var olabilme basarisi” iizerinden tanimlama imkani vermektedir. Bu basarinin
karsilig1, herhangi bir bilginin kendini olabildigince fazla nesil boyunca aktarabilmesidir.

Herhangi bir sanat eserinin, olabildigince uzun siire “anlam” iiretilebilmesini saglayacak yeni bilgi olanagi ne kadar
fazla ise, kalitimda da bagar1 sans1 o derece yiiksektir. Sanat eserleri, deneyimlerin belirledigi beklentileri asarak yeni
bilgi olanag1 sunarsa, daha fazla bilgiyi temsil ederler. Bu sebeple sanat eserleri, popiiler iiriinlere kiyasla daha az
ortaya ¢ikarlar fakat daha fazla bilgiyi temsil ederler.

Bu minvalde herhangi bir biyokiiltiirel miizik eseri de barindirdigi anlam katmanlar1 ve yeniliklerle uzun siire
popiilasyon diizeyinde secilerek ve aktarilarak bilgi varligin siirdiirebildigi 6l¢iide “sanat” olarak nitelendirilebilir.

11 Bu sebepten daha 6nce yayginlasan sarkilar1 yapmis kisilerin siparis fiyatlar1 daha pahalidir.
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