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THEODOSIUS DIKIiLIiTASI iLE SEKER ISLERI, SURNAME-i HUMAYUN, TSM
H. 1344, 25A’DAKI BENZER IZLEKLERIN KARSILASTIRILMASI

Comparison of Theodosius Obelisk and Similar Patterns in Sugar Works, Stiirname-i Hiimayin,
TSM H. 1344, 25a

OZET

Minyatiirler yapildiklar1 donemlere ait toplumun ekonomik ve
kiiltiirel yapist hakkinda onemli bilgiler veren degerli tarihi
belgelerdir. Osmanli devleti kurulusundan 19. yiizyilin sonlarina
kadar c¢ok sayida toren ve senlige Atmeydani’nda ev sahipligi
yapmustir. Bunlar igerisinde en iinliileri sehzadelerin siinnet
diigiinleri ve sultan kizlarin diigiin torenleridir. Bu tdrenler “Sur-u
Hiimayun”  olarak  adlandirilmaktadir. Bu  aragtirmada
Atmeydani’nda diizenlenmis olan senliklerin  betimlendigi
Strnadme-i Hiimaytn TSM H. 1344 arsiv kayitl yazmada 25a’da
yer alan Seker Isleri baslikli minyatiirdeki Dikilitas kaidesindeki
kabartmalar ve {izerindeki hiyeroglif tasvirlerinin Theodosius
Dikilitagti’nin kuzeydogu yiizii ile benzerliklerinin incelenmesi
amaclanmaktadir. Bu aragtirmanin yOntemi, nitel arastirma
yontemlerinden dokiiman analizi ve gorsel arasgtirma yontemidir.
Dikilitag ve SGrndme-i HiimayQn nitel aragtirma yontemi dahilinde
yapilan literatiir taramasinda daha 6nce yapilmis ulusal, uluslararasi
basili yayinlardan kitap, dergi, makale, yaymnlanmis tezler ve
cevrim i¢i kaynaklar incelenmistir. Gorsel aragtirma yontemi ile
Dikilitag kaidesindeki kabartmalar ve iizerindeki hiyeroglifler
incelenmistir. Arastirma neticesinde minyatiirdeki Dikilitas tasviri
ile Theodosius Dikilitasgi’nin kuzeydogu yiizii Stylobatindaki
kabartmalar ile alt kaidesi dikilitasin yerine konulmasinin
asamalarmin anlatildig1 mermer kabartma ile benzerlik gosterdigi
goriilmektedir. Senlik alaylarinin Atmeydani’nda gegit torenlerinin
betimlendigi ¢ok sayida minyatiirlii eser bulunmaktadir. Ancak ¢ok
az ornekte dikilitas iizerindeki siislemelere yer verilmektedir. Bu
bakimdan arastirmaya konu edilen minyatiirdeki dikilitagin nakkas
tarafindan gergege yakin hatta yer yer ayni motiflerin kullanilmis
olmasi oldukga dikkat ¢ekicidir.

Anahtar Kelimeler: Osmanli, minyatiir, Sirname, Theodosius
Dikilitasi, Atmeydant.
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ABSTRACT

Miniatures are valuable historical documents that give important
information about the economic and cultural structure of the society
of the period they were made. From the establishment of the
Ottoman Empire until the end of the 19th century, many ceremonies
were hosted in Atmeydani. These ceremonies are called “Sur-u
Hiimayun”. In this research, it is aimed to examine the similarities
of the reliefs on the obelisk base and the hieroglyphic depictions on
the obelisk base in the miniature, which is located at 25a of the
Strndme-i Hiimaytn TSM H. 1344 archive-registered manuscript,
which depicts the festivities held in Atmeydani, with the northeast
face of the Theodosius Obelisk. The method of this research is
document analysis and visual research method The method of this
research is document analysis, one of the qualitative research
methods and visual research method. In the literature review
conducted within the qualitative research method of Obelisk and
Strnadme-i Hiimayan, books, articles, published theses and online
resources from national and international printed publications were
examined. The reliefs on the obelisk pedestal and the hieroglyphs
on it were examined by visual research method. As a result of the
research, it is seen that the depiction of the Obelisk in the miniature
and the reliefs on the northeast face of the Theodosius Obelisk and
the marble relief in which the steps of replacing the lower base
obelisk are described. There are many miniture works depicting
parades in the Atmeydani of the festive processions. However, very
few examples include the decorations on the obelisk. In this respect,
it is quite remarkable that the obelisk in the miniature, which is the
subject of the research, is used by the muralist with the same motifs
that are close to reality and even in places.

Keywords: Ottoman, miniature, surname, Theodosius Obelisk,
Atmeydani.
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EXTENDED ABSTRACT

From the establishment of the Ottoman Empire until the end of the 19th century, many ceremonies and festivals were organized by the Sultan
and the courtiers. These events were watched and written by local and foreign guests. These ceremonies, called “Sur-u Hiimayun”, are
flamboyant events for the circumcision ceremonies of the princes and the wedding ceremonies of the sultans. The most spectacular of these
ceremonies, which was of great importance in the political image of the Ottoman period, was the ceremony held in 1582. Circumcision wedding
lasting fifty-two days, made for I11. Murad’s son I1l. Mehmed. The compositions of the miniatures were prepared by Nakkas Osman. Miniatures
are always depicted from the same point where ibrahim Pasha Palace is located.

These events were held in Atmeydani, which has witnessed important scenes throughout history. The hippodrome, which is one of the oldest
Byzantine Period structures in Istanbul, Atmeydani in the Ottoman Period, and as Sultanahmet Square today. The Hippodrome was an
important center where the emperors spent large sums of money and showed their strength and came together with their people in ancient
times. The entertainments held in this square during the Byzantine Period continued to be held in the same place as festivities during the
Ottoman Period. The physical condition of the square can be learned from Ottoman miniatures, notes of European travelers and the pictures
they drew. During the Byzantine Period, Istanbul attracted attention with its statues, obelisks and monuments, and as a result of earthquakes
or fires in time, many monuments were either damaged or destroyed. Today, the masonry obelisk, serpent column and Theodosius obelisk still
maintain their importance in the square. Atmeydani or Sultanahmet Square or in other words the Hippodrome, with its monuments from the
Byzantine Period, still forms the center of attraction today. The obelisk was brought to Istanbul by Theodosius from Egypt and was used in the
decoration of the Hippodrome. The monument in its original form in front of the Karnak Amon Ra Temple is the statue of the Pharaoh III. It
was made in the name of Tutmosis. One of the obelisks taken from their places during the reign of Constantine was brought to Rome and the
other to the Port of Alexandria to be taken to Istanbul. However, the obelisk, which was planned to be brought to Istanbul, was kept here for
30 years without any reason. The obelisk, which was brought by the order of Emperor Julianus, was placed in its current place in the hippodrome
under the control of Proclos, the governor of the city, by the order of Emperor Theodosius I. On the four surfaces of the pedestal of the obelisk,
the emperor, his two sons Arcadios, Honorios and Valentinianus 1l. by showing together, the integrity and unity of the Roman Empire was
emphasized. In the relief depictions on the surface of the pedestal, the shows, races and stages of the obelisk being raised are given in detail.
The obelisk in Istanbul with hieroglyphic inscriptions is 18.64 meters high, carved from pink granite.

In this research, the similarities between the reliefs on the pedestal of the Obelisk and the hieroglyphic depictions on it, in the miniature titled
Sugar Works, located at 25a of the Strndme-i Hiimaytn TSM H. 1344 archive-recorded manuscript, which depicts the festivities held in
Atmeydani, with the northeast face of the Theodosius Obelisk are examined. Figures 12 and 13 show similarities between the hieroglyphs on
the northeast face of the Theodosius Obelisk and the hieroglyphs depicting the obelisk in TSM H. 1344, 25a. In addition to bee and bird figures,
it is seen that there are similarities in some geometric forms. Picture 18 shows the drawings of the marble reliefs on the northeast face of the
Theodosius Obelisk stylobate. Here the emperor Theodosius is in the center of the composition. There are four figures on the right and left.
The imperial lodge is divided into three parts in the miniature, as in the Theodosius Obelisk. In addition, the Corinthian capitals used in the
arches are the same in miniature. Numerous figures are depicted standing on the right and left sides of the imperial lodge. In the center of the
composition, there is a door in the lower part of the place where the emperor is located. The door, which is in the form of an arch in the
Theodosius Obelisk, appears in a rectangular form in the miniature depiction. Picture 24 shows the drawings of the marble reliefs on the lower
block of the northeast face of the Obelisk of Theodosius. Here, the state of the obelisk lying on the ground and the state of the stone after being
raised is depicted. This depiction, which includes many figures, is also clearly seen in the drawing detail in Picture 25, similarly in the miniature.
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GIRIiS

Osmanli Devleti kurulusundan 19. yiizyilin sonlarina kadar padisah ve saray erkani tarafindan ¢ok sayida toren
ve senlik diizenlemistir. Bu etkinlikler yerli ve yabanci konuklar tarafindan izlenmis ve kaleme alinmistir. Bunun
sonucu olarak 16. ylizyilda “strname” ad1 verilen ve sadece senlikleri konu alan bir edebi tiir ortaya ¢ikmigtir.
“Sur” kelime anlami olarak diigiin, sdlen, senlik, “nadme” ise mektup, kitap anlamlarina gelmektedir. Bu
konularda hazirlanan edebi eser tiiriine de “stirname” denmektedir (Korkmaz, 2004:1). “Str-1 Himayan” olarak
isimlendirilen bu torenler sehzadelerin siinnet ve sultanlarin diigiin térenleri i¢in yapilan gosterisli etkinliklerdir.
Bu etkinlikler tarih boyunca &nemli sahnelere sahitlik etmis Atmeydani’nda gergeklestirilirdi. Osmanli
devletinin politik imaj1 i¢inde biiyiikk dnem tasiyan bu torenlerden en gosterisli olan1 1582°de gergeklestirilen
torendir. Elli iki giin siiren siinnet diigiini I1I. Murad’in oglu III. Mehmed i¢in yapilmistir (Kuban, 2010:29).
1582 senligi, Gelibolulu Ali ve Intizdmi’nin yazmis olduklar1 sirnameler ile kayit altina alinmig, Nakkas Osman
tarafindan da senlik minyatiirlerinin kompozisyonlar1 hazirlanmistir (Korkmaz, 2004:26). Nakkas Osman
onderliginde resimlenmis olan Stirname-i Hiimay(n minyatiirleri Osmanli resminde yeni bir tiiriin baslangicini
teskil etmektedir. Aslinda yazmanin 500 minyatiirlii oldugu ve giiniimiize 432 yaprak ve 427 minyatiirle geldigi,
bu durumda en az 73 metin sayfasi ve minyatiiriin eksik oldugu bilinmektedir (Tiikel, 2010:102). Minyatiirler
[brahim Pasa Saray1’nin oldugu yerden hep ayni noktadan betimlenmektedir. Padisahin oturdugu sahnisi ve yan
tarafinda davetliler i¢in kurulmus seyirlik teraslar1 disinda, meydanin ortasindaki dikilitag, 6rme siitun ve yilanl
siitun gegit toreni i¢in bir dekor olusturmaktadir. Bu standart kompozisyonda degisen yalniz bu yapilar 6niinden
gecen esnaf loncalar1 ve gosterilerdir (Korkmaz, 2004:26). Localarin teatral gecidini desteklemek {izere gecici
mimari yapilar, gemi, kale ve cami gibi mimari yapilarin da modelleri yapilmistir. Ayrica bunlar disinda heykel
formlar agisindan sekerciler ve kumas tiiccarlar1 localarinin iiretimi énemlidir. Bu loncalar igerisinde Resim
1’de yer alan sekerlerden ti¢ boyutlu figiirler yapan sekerci loncasidir. Biiyiik ebatlarda hazirlanmis olan bu
seker heykeller lonca iiyeleri tarafindan teker teker tasinmaktadir (Yenisehirlioglu, 2010:120).

Ronesans senliklerinde de bu tarz seker heykellerin yapildigi, bunlara da sotteltes, zuckerwerk, suttelties gibi
adlar verildigi bilinmektedir. Osmanli Devleti’nde “slikker nakkaslar1” olarak isimlendirilen seker heykeller
ozellikle Yahudiler tarafindan yapilirdi. Ayn1 zamanda senlikle ilgili harcamalar1 gosteren kayit defterinde
degeri 199.266 akca olan 171 kantar seker kullanildigina dair bilgiler yer almaktadir. Diger bir harcama tutar1
siilkker nakkaglara verilen 73.739 akg¢adir. Kayit defterinde kag¢ adet seker heykeli bulunduguna dair bir liste yer
almaktadir. Liste; bir kosk, bir leylek, bir ziirafa, bir gergedan, iki sadirvan, iki keg¢i, iki sigir, ti¢ kopek, ii¢ kog,
tic merkep, dort fil, bes tavus kusu, yedi servi, on anka, on bir horoz, otuz bes maymun, kirk ii¢ at, vb. (And,
2020:110) seklindedir. Resim 1’de kompozisyonun geri planinda yerli ve yabanci davetliler i¢in hazirlanmis
olan ii¢ sira halinde seyirlik teras gériilmektedir. On tarafta ise kalabalik bir grubun eslik ettigi biiyiik boyutlu
seker heykelleri tagiyan siikker nakkaslar bulunmaktadir. Minyatiirde kompozisyon dikdortgen bir formda, dikey
olarak hazirlanmigtir. Mekan cepheden tasvir edilmektedir (Konak, 2007:185). Kompozisyonun sol tarafinda ise
arastirma konumuzun kaynagi olan dikilitas betimlenmektedir.

Resim 1. Stirname-i Hiimaytin, Seker Isleri, TSM H. 1344, 253, (Atasoy, 2012:35).
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Sdna
1.Atmeydani

Istanbul’un en eski Bizans Dénemi yapilarindan olan hipodrom Osmanli Dénemi’nde Atmeydani, giiniimiizde
ise Sultanahmet Meydani olarak adlandirilmaktadir. Hipodrom Antik ¢agda imparatorlarin biiyiik miktarlarda
paralar harcayarak govde gosterilerini yaptiklari, halki ile bir araya geldikleri 6nemli bir merkez olmustur.
Buras1 ayn1 zamanda katliamlarin yapildigi, isyanlarin ¢iktigi bir kent merkezidir (Yildirim, 2013:1).

Bizans Dénemi’nde bu meydanda gerceklesen eglenceler Osmanli Donemi’nde de senlikler olarak ayni yerde
yapilmaya devam etmistir (Korkmaz, 2004:12). Atmeydani’nda bayram kutlamalari, cirit oyunlar1 gibi eglenceli
etkinlikler gergeklestirilmis, bunlarin yani sira 17. yiizyil boyunca infazlar ve ayaklanmalar gibi birgok kanli
olaya da taniklik etmistir (Yildirim, 2013:139). Meydanin saraya yakin bir konumda olmas1 ve kentin niifusun
da biiyiik bir kismini alacak biiyiikliikkte olmasi etkinliklerin burada ger¢eklesmesinin en 6nemli nedenidir.
Osmanli minyatiirleri, Avrupali gezginlerin notlar1 ve ¢izdikleri resimlerden meydanin fiziki durumu
ogrenilmektedir (Kuban, 2010:18). Bizans déneminde Istanbul, heykelleri, dikilitaslar ve anitlarla dikkat
¢cekmis, zaman igerisinde yasanan depremler veya yanginlar sonucu, bir¢ok anit ya hasara ugramis veyahut yok
olmustur (Uzun, 2013:32). Giiniimiizde ise meydanda Orme Dikilitas (Konstantin Dikilitas1), Yilanli Siitun
(Burmali Siitun), Theodosius Dikilitagi bugiin dahi 6nemini korumaktadir. Matrak¢r Nasuh’un 1534 tarihli
Istanbul haritasinda hipodromun siitunlar1 ve meydandaki anitlar tasvir edilmektedir (Resim 2). Bu tasvirler
Atmeydani’yla esanlamli hale gelmis, sehrin belirli bir boliimiin tanimlar olmustur. Theodosius Dikilitasi, orme
siitun, yilanl siitun tasvirleri Istanbul’da gelen Avrupali seyyahlarin graviir ve resimlerinde de yaygin olarak
goriilmektedir (Resim 3).

T % -4l
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Resim 2. Atmeydani (Detay), Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn, | Resim 3. Freshfield Albiimiinde Sergilenen Hipodromdaki 3 Temel
1.U. Nadir Eserler Kiitiiphanesi, T. 5964, 8b-9a., (Anonim, Amt: Orme Siitun, Burmali Siitun ve Dikilitas, (Bardill, 2010:150).
2010b:112).

1.1. Theodosius Dikilitasi

Dikilitaglar Antik uygarliklarda onemli bir kisi veya 6nemli bir olayr anmak i¢in dikilirdi. Yiksek “anit”
anlamina gelen dikilitaglar daire veya dortgen kesitli bir kaide iizerine oturtulmaktadir (Ulutiirk, 2010:9-10).
Dikilitas Istanbul’a Misir’dan Theodosius tarafindan getirtilmis ve Hippodrom’un dekorasyonunda
kullanilmistir (Yenisehirlioglu, 2010:117). Orijinal halinde Karnak Amon Ra Tapinagi 6niinde bulunan anit
firavun IIT. Tutmosis adina yapilmistir. Constantinus zamaninda yerlerinden alinan dikilitaslardan biri Roma’ya
digeri de Istanbul’a gotiiriilmek iizere Iskenderiye Limani’na getirtilmistir. Ancak Istanbul’a getirilmesi
planlanan dikilitas 30 yil burada nedensiz bir sekilde bekletilmistir. Imparator Julianus’un emri ile getirtilen
dikilitas hipodromdaki simdiki yerine Imparator I. Theodosius *un buyruguyla kentin valisi Proclos denetiminde
yerlestirilmistir (Yildirnm, 2013:102). Dikilitasin kaidesinin dort yiizeyinde imparator, iki oglu Arkadios,
Honorios ve II. Valentinianus birlikte gosterilerek, Roma Imparatorlugunun biitiinliigii ve birlikteligi
vurgulanmaktadir. Kaidenin yiizeyinde yer alan kabartma tasvirlerde o donem yapilan gosteriler, yarislar ve
obeliskin dikilme asamalarina detayl1 bir sekilde yer verilmektedir (Altun, 2021:136). istanbul’daki iizerinde
hiyeroglif yazilar bulunan dikilitas pembe granitten yontulmus ve 18,64 metre yiiksekligindedir (Resim 4).
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Resim 4. Theodosius Dikilitagi, (Fotograf Burcu Evgin ve Erol | Resim 5. Theodosius Dikilitasi, Freshfield Albiimii, fol.5, (Anonim,
Evgin, 2022). 2010a:249).

2. Theodosius Dikilitas’’nin Kuzeydogu Yiizii ve Sirnime-i Hiimayiin, Seker isleri, TSM H. 1344,

25a’da Betimlenen Dikilitas Tasvirideki Benzer Izlekler

Kaidenin st kisminda bronz takozlar iizerinde 18,64 metre yiiksekliginde pembe granitten yapilmis olan
dikilitagin hiyerogliflerinin transkripsiyonu 1823’de yapilmistir. Hiyerogliflerde Misir tanrilarindan Amon Ra
anilarak, imparator Tutmosis’in yiiceligine deginilmektedir. Theodosius Dikilitasi kuzeydogu yiiziinde (Resim
8) Tutmosis’in sozleri yer almaktadir. “Gizli ve kutsal ismin her tecellisine mazhar olan tanri Amon’a kurbanini
biiyiik bir acz i¢inde sunduktan sonra, ondan yardimlar dilenerek giineyin dostu, dinin nuru iki tacin (Asagi ve
Yukart Misir) sahibi, kudretli hiikiimdar iilkesinin sinirlarim Mezopotamya 'va kadar gétiirmeye azmetti” (URL
1). Piramidin en st kisminda ise Amon-Ra ve Tutmosis el ele tusmus tasvir edilmektedir (Resim 6).

Resim 6. Theodosius Dikilitagi Detay1, (Fotograf Burcu Evgin ve Resim 7. Theodosius Dikilitas1 Cizimi, (Fatma Nilhan Ozaltin,
Erol Evgin, 2022). 2022).

Resim 8’de Theodosius Dikilitasi kuzeydogu yiizii yer almaktadir. Resim 9°da ise dikilitas {izerindeki
hiyerogliflerin ¢izimi bulunmaktadir. Resim 10’da Strndme-i Hiimaytn, Seker Isleri, TSM H. 1344, 25a’da
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betimlenen dikilitas tasvirinin detayi, Resim 11’de ise minyatiirde betimlenen dikilitagin iizerindeki

hiyerogliflerin ¢izimi goriilmektedir.

Resim 8. Theodosius Dikilitas1 Kuzeydogu Yiizi Detay, (Burcu
Evgin ve Erol Evgin, 2022).

Resim 9. Theodosius Dikilitasi Kuzeydogu Yiizii Cizimi, (Fatma
Nilhan Ozaltin, 2022).

o A
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Resim 10. Minyatiirdeki Dikilitag Detay1, (Atasoy, 2012:35).

Resim 11. Minyatiirdeki Dikiiitaé Cizimi, (Fatma Nilhan Ozaltin,
2022).

Theodosius Dikilitas1 kuzeydogu yiizii {izerindeki hiyeroglifler ve Stirndme-i Hiimaytn, Seker Isleri, TSM H.
1344, 25a’da yer alan dikilitag betimlenmesindeki hiyeroglifler arasindaki benzerlik gosteren sekiller Resim 12
ve Resim 13’de verilmektedir. Ar1 ve kus figiirleri yan1 sira baz1 geometrik formlarinda benzerlik tasidigi

goriilmektedir.
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Resim 12. Theodosius Dikilitas1 Uzerindeki Hiyerogliflerin Resim 13. Minyatiirdeki Dikilitag Uzerindeki Hiyerogliflerin
Cizimi, (Fatma Nilhan Ozaltin, 2022). Cizimi, (Fatma Nilhan Ozaltin, 2022).

Stylobatinin kuzeydogu yiiziinde kemerli bir loca igerisinde taht iizerine oturmus Imparator Theodosius ve
yaninda ogullar1 ve askeri korumalar1 goriilmektedir (Resim 14). imparatorun basinda “Diademi” yani gember
seklindeki taci, tizerinde ise “Khylamys” yani dikdortgen seklindeki bir kumasin sol omuz iizerinden kivrilarak
sag omuz iizerinde birlesmesinden olusan bir pelerindir. Bu pelerin tarzindaki giysi antik dénem elbisesidir.
Locanin sag ve sol tarafinda ayakta duran dort asker bulunmaktadir. Onlarin dniinde de “Toga” giymis sarayin
ileri gelenleri yer almaktadir. Toga’da antik doneme ait bir erkek giysisidir. Alti metre uzunlugundaki bir
kusagin viicuda belirli bir ydntemle sarilmasiyla elde edilir. Imparatorluk locasinin altinda ise ayakta duran iki
hizmetkar ve buranin iki yaninda yarislari izleyen taraftarlar vardir. Sagda arkada bes, onde dort kisi yariglart
izlemektedir. Bunlarin arasinda arenadan agilan kemerli bir giris goriilmektedir. Bir ihtimal bu girisin birkag
basamakla imparatorluk locasi olan kathisma’ya g¢ikmaktadir. Bagka bir ihtimal ise kathisma’nin altindan
arkadaki imparatorluk sarayina giden Karea Kapist olmasidir (Altun, 2021:132-134, Bardill, 2010:161-162).
Kaidenin bu cephesinde iki derin oyuntu dikkat ¢ekmektedir. Buradaki boslugun su birikmesini engelleyip
asagiya tahliye edebilmek i¢in bir bosaltma kanali oldugu diistiniilmektedir. Bu bosluk sayesinde kaide ve
dikilitas arasindaki takozlarin zarar gérmesi engellenmektedir (Traquair, 1909:65).

=

Resim 14. Theodosius Dikilitas1 Stylobatinin Kuzeydogu Resim 15. Theodosius Dikilitas1 Stylobatinin Kuzeydogu Yiizii Cizimi
Yiizii, (Burcu Evgin ve Erol Evgin, 2022). (Fatma Nilhan Ozaltin, 2022).
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Resim 16. Stylobatinin Minyatiirdeki Detay1, (Atasoy,
2012:35). 2022).

Resim 18’de Theodosius Dikilitasi Stylobatinin kuzeydogu yiiziinde yer alan mermer kabartmalarin ¢izimleri
goriilmektedir. Burada kompozisyonun merkezinde imparator Theodosius yer almaktadir. Saginda ve solunda
dort figiir bulunmaktadir. Minyatiirde (Resim 19) yer alan betimlemede de imparator merkezde tasvir
edilmektedir. imparatorun yaninda ise iki figiir goriilmektedir. Imparatorluk locas1 Theodosius Dikilitasi’nda
oldugu gibi minyatiirde de ii¢ boliime ayrilmaktadir. Ayrica kemerlerde kullanilan Korinth baglikli siitunlar
minyatiirde de aynidir. Imparatorluk locasinin sag ve sol tarafinda ¢ok sayida figiir ayakta tasvir edilmektedir.
Kompozisyonun merkezinde imparatorun bulundugu yerin alt kisminda bir kap1 bulunmaktadir. Theodosius
Dikilitagi’nda kemer seklinde olan kap1 minyatiirdeki tasvirde ise dikdortgen bir formda karsimiza ¢ikmaktadir.

O

Resim 18. Theodosius Dikilitas1 Stylobatinin Klizeydogu Yiizii Cizimi Resim 19. Stylobatinin Minyatiirdeki Cizimi (Fatma Nilhan
(Fatma Nilhan Ozaltin, 2022). Ozaltin, 2022).

Kaidenin alt kisminda iki sira halinde kabartmalar yer almaktadir (Resim 20). Bu kabarmalardaki sahnelerde
birbirini takip eden olaylar film seridi gibi tasvir edilmektedir. Alt sirada on sekiz figlir yer almaktadir. Sol
tarafta dorder kisilik iki grup tarafindan yerde yatay vaziyette duran dikilitasin bocurgart olarak isimlendirilen
ve agir yiikleri hareket ettirmek igin kullanilan ara¢ sayesinde ayaga dikilme safhasi tasvir edilmektedir. Iki
bocurgat sayesinde ¢ekme halatlar1 bocurgatlar etrafinda dondiiriilerek dikilitas ayaga kaldirilmaktadir.
Sahnenin devaminda sol tarafta giiniimiizdeki haliyle dikey olarak gésterilmis, dikilitasin yaninda ise ii¢ figiir
goriilmektedir. Bu figiirlerden biri dikilitagin yerine konmasi i¢in imparatordan emir almig olan kentin valisi
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Proclos ve onun yanindakiler ise usta ve giraktir. Ust siradaki sahnede ise iki bocurgat, alttakilerle desteklenerek,
yerdeki dikilitasi ¢ekmeye ¢aligmaktadir (Altun, 2021:134, Saltuk, 2001:101).

Resim 20. Dikilitas Kaidesinin Alt Blogu Kuzeydogu Yiizii, Resim 21. Dikilitag Kaidesinin Alt Blogu Kuzeydogu Yiizii Cizimi,
Burcu Evgin ve Erol Evgin, 2022). (Fatma Nilhan Ozaltin, 2022).

Resim 22. Dikilitas Kaidesinin Minyatiirdeki Alt Blogu Resim 23. D1k111ta§ Kaldesmm Alt Blogunun Minyatiirdeki Cizimi,
Detayi, (Atasoy, 2012:35). (Fatma Nilhan Ozaltin, 2022).

Resim 24°de Theodosius Dikilitagi kuzeydogu yiizii alt blogunda yer alan mermer kabartmalarin ¢izimleri yer
almaktadir. Burada dikilitasin yerde yatarken ve tasin dikildikten sonraki hali betimlenmektedir. Pek ¢ok figiiriin
oldugu bu tasvir minyatiirde de benzer bir sekilde Resim 25°de yer alan ¢izim detaylarinda da agikca

goriilmektedir.
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Resim 24. Dikilitag Kaidesinin Alt Blogu Kuzeydogu Yiizii Resim 25. Dikilitas Kaidesinin Alt Blogunun Minyatiirdeki
Cizimi, (Fatma Nilhan Ozaltin, 2022). Cizimi, (Fatma Nilhan Ozaltin, 2022).

SONUC

Istanbul’un tarih sahnesinin sergilendigi Bizans D&nemi yapilarindan olan hipodrom, Osmanli Dénemi’nde
Atmeydani, giiniimiizde ise Sultanahmet Meydan1 her daim &nemini korumustur. Theodosius Dikilitasi, Orme
Dikilitas ve Yilanh Siitun gibi 6nemli anitlarin siisledigi meydan pek ¢ok sanatc¢iya da ilham kaynagi olmustur.
Istanbul’a gelen Avrupali seyyahlarin graviir ve resimlerinde, nakkaslarin minyatiirlerinde meydan, meydandaki
yapilar ve heykeller pek c¢ok kez tasvir edilmistir. Osmanli doneminde Atmeydam ozellikle saraya yakin
olmasindan dolay1 resmi torenlere, diigiinlere, senlikler ve gegit alaylarina ev sahipligi yapmis bir mekandir. Bu
etkinlikler igerisinde “Sur-u Hiimayun” olarak isimlendirilen siinnet diigiinleri ve sultan kizlarin diigiin torenleri
de 6nemli bir yere sahiptir. Osmanlilarin on ikinci padisahi III. Murad déneminde gergeklestirilmis olan 1582
senligi ayn1 zamanda Osmanli tarihinin en uzun siiren, en gosterisli ve en zengin senligi olarak bilinmektedir.
Elli iki giin siiren siinnet diigiinii 1II. Murad’in oglu III. Mehmed i¢in diizenlenmistir. Bu etkinlikler hem

109




akademi
sana

strndmeler ile kayit altina alinmis hem de Nakkas Osman tarafindan da senlik minyatiirlerinin kompozisyonlar1
hazirlanmigtir. Aragtirmamiza konu olan minyatiirlerden biri de TSM H. 1344 arsiv kayith yazmada 25a’da yer
alan Seker Isleri’dir. Minyatiirde sekerci loncasinin téren alanindan gegisi tasvir edilmekte ve kurgu plani
agisindan diger sayfalar ile benzerlik gostermektedir. Iki yaprak halinde hazirlanan bu minyatiirlerin sol
tarafinda Ibrahim Pasa Saray1 yer almaktadir. Bu sayfada sarayin sahnisinde genellikle padisah téreni otururken
izlemekte, bir yaninda sehzadesi diger yaninda ise silahtar agalar bulunmaktadir. Bu sayfanin 6n kisminda 6rme
siitun ve bazen yilanl siitun, sol sayfada bazen de sag sayfada yer almaktadir. Toreninin gecit alay1 sol sayfada
baslayip sag sayfada devam emektedir. Sag sayfanin arka planinda yerli ve yabanci misafirler i¢in hazirlanmis
olan ii¢ katl seyirlik teraslar1 yer almaktadir. Kompozisyonun 6n kisminda dikilitas tasvir edilmektedir. On
tarafta ise gecit alayi, gosteriler sahnelenmektedir. Sayfalarda anitlar ana formuna uygun olarak
betimlenmektedir.

Yapilan incemeler sonucunda arastirmaya konu olan minyatiirde dikilitagin alt kaidesinden baglayarak
stylobatinin ve dikilitagin yiizeyindeki kabartmalar ve hiyerogliflerin Theodosius Dikilitasi’nin kuzeydogu yiizii
ile olduk¢a benzerlikler gosterdigi tespit edilmistir. Kaidenin alt kisminda iki sira halinde kabartmalar yer
almaktadir (Resim 20). Buradaki kabartmalarda dikilitasin yerde yatarken ve tasin dikildikten sonraki hali
betimlenmektedir. Minyatiirde betimlenen dikilitasin alt kaidesi de Theodosius Dikilitagi’nin kuzeydogu
ylizlindeki betimlemeyle ortiismektedir.

Stylobatinin kuzeydogu yiiziinde kemerli bir loca igerisinde taht iizerine oturmus Imparator Theodosius ve
yaninda ogullar1 ve askeri korumasi goriilmektedir (Resim 14). Minyatiirde (Resim 19) yer alan betimlemede
de imparator merkezde tasvir edilmektedir. Imparatorun yaninda ise iki figiir goriilmektedir. Imparatorluk locas1
Theodosius Dikilitasi’nda oldugu gibi minyatiirde de {i¢ boliime ayrilmaktadir. Ayrica kemerlerde kullanilan
Korinth baslikli siitunlar minyatiirde de aynidir. Imparatorluk locasinin sag ve sol tarafinda cok sayida figiir
ayakta tasvir edilmektedir. Kompozisyonun merkezinde imparatorun bulundugu yerin alt kisminda bir kap1
bulunmaktadir. Theodosius Dikilitasi’nda kemer seklinde olan kapi1 minyatiirdeki tasvirde ise dikdortgen bir
formda karsimiza ¢ikmaktadir.

Obelisk’in kuzeydogu yiizii iizerindeki hiyeroglifler ve Stirname-i Hiimaytin, Seker Isleri, TSM H. 1344, 25a’da
yer alan dikilitas betimlenmesindeki hiyeroglifler arasindaki benzerlik gosteren sekiller Resim 12 ve Resim
13°de verilmektedir. Ar1 ve kus figlirlerinin yani sira bazi geometrik formlarinda benzerlik tasidigi
goriilmektedir.

Yapilan incelemeler ve karsilastirmalar neticesinde nakkaglarin aslina benzetme kaygisi tagimadig1 géz oniine
alindiginda buradaki detayci tutum oldukga dikkat ¢ekicidir. Ciinkii pek ¢ok kez minyatiirlerde dikilitag tasvir
edilmis, ¢ogu Ornekte tasin ana formu verilmis, baz1 6rneklerde obeliskin tizerindeki hiyerogliflerden bazilar
verilmis, ¢cok az Ornekte stylobatinin {izerindeki kabartmalara yer verilmistir. Minyatiirlerdeki Hiristiyan
figiirlerin kullanimindan ka¢inildig1 goz oniine alindiginda minyatiirde goriilen bu detaylar nakkasin becerisini
ortaya koymak istemesi ya da bireysellesmek i¢in yapilan bir adim olarak yorumlanmaktadir.
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