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TURKIYE’DE MUZIiK OGRETMENI ADAYLARININ MUZIiK UZERINE FELSEFi
TERCIHLERI: BICIMSEL VE / VEYA DUYUMSAL*

Goksel YIKMIS?, Ahmet Serkan ECE?, Ekin CORAKLI KAHRAMAN?

oz

Bu caliymada miizik O6gretmenligi programina devam eden Ogretmen adaylarmin miizik iizerine felsefi tercihlerinin
degerlendirilmesi amaglanmaktadir. Bu ¢aligma, nitel arastirma yontemiyle yiiriitiilmiis ve veriler yar1 yapilandirilmis sekilde
hazirlanan gériisme sorularindan elde edilmistir. Aragtirmanin katilimeilarini 27-28 Nisan 2016 tarihleri arasinda Abant {zzet
Baysal Universitesi Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi Anabilim Dalinda egitim gérmekte olan dgrenciler olusturmaktadir.
Katilimcilara, miizigi algilama bakimindan birbirinden farkl: iki temel yaklagimla hazirlanan sorular hazirlanmistir. S6z konusu
sorular, Immanuel Kant’in (1724 —1804) “Miizigi Duyumsal Olarak Algilama” ve Eduard Hanslick’in (1825 —1904) “Miizigi
Bigimsel Algilama” ya ait goriisleri ¢er¢evesinde olusturulmustur. Bu aragtirma ile birlikte, miizik 6gretmeni adaylarmin
miizige bakislarinin felsefi olarak degerlendirilmesi ile ilgili yeni bir tartisma alani agilmasi beklenmektedir. Elde edilen
verilerden, miizik 6gretmeni adaylarinin miizik dinleme sirasinda miizigi algilama sekilleri duyumsal, bicimsel, hem duyumsal
hem bicimsel olarak dagilim gosterdigi sonucuna ulasilmistir. Bununla birlikte miizik 6gretmen adaylarinin miizigin genel
tanimina iliskin Hanslick veya Kant’in goriislerini benimsedikleri, miizigin estetik degerine iligkin ise bigimsel ve duygusal
yOniiniin 6n planda oldugu anlagilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Miizik felsefesi, miizik egitimi, miizik 6gretmenleri, Kant, Hanslick

PHILOSOPHICAL PREFERENCES OF MUSIC TEACHER CANDIDATES ON
MUSIC IN TURKEY: FORMAL AND / OR SENSORIAL

ABSTRACT

In this study, it is aimed to evaluate the philosophical preferences of the teacher candidates who attend the department of music
education on music. This study was conducted through the qualitative research method and the data were obtained from
interview questions prepared in a semi-structured way. The participants of the study are students studying at Bolu Abant Izzet
Baysal University, Faculty of Education, Department of Music Education between 27-28 April 2016. The questions were
prepared for all the participants with two basic approaches different from each other in terms of perception of music. These
questions were formed within the framework of Immanuel Kant's (1724 -1804) "Perceiving Music Sensually" and Eduard
Hanslick's (1825-1904) "Formal Perception of Music". With this research, it is expected that a new field of discussion will be
opened about the philosophical evaluation of music teacher candidates' views of music. From the data obtained, it was
concluded that the music teacher candidates' perceptions of music during listening to music were sensory, formal, both sensory
and formal. In addition to this, it is understood that the music teacher candidates adopted the views of Hanslick or Kant
regarding the general definition of music, and the formal and emotional aspects of the aesthetic value of music are in the
foreground.

Keywords: Philosophy of music, music education, music teachers, Kant, Hanslick
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Goksel YIKMIS, Ahmet Serkan ECE, Ekin CORAKLI KAHRAMAN

1. GIRIS

Miizik; insanoglunun bireysel, toplumsal, diisiinsel ve ruhsal gereksinimlerini sesle anlatma sanati olarak
tanimlanabilir. Evrensel bir kiiltiirel birikime sahip olan miizik, insanligin ifade etmek istedigi seyleri s6zli ses,
dogal ya da yapay aygitlarin sesleri yardimiyla ortaya koyma bicimi olup, ¢aglar boyu gelisen estetik temelli bir
ifade yontemidir. Sanatsal bir ifade yontemi olmas1 bakimindan miizik, felsefi bakimdan ele alinmaya deger bir
yapidadir.

Felsefenin sorgulayici yonii dikkate alindiginda miizigi incelemek, felsefe bakimindan herhangi bir seyi
incelemekten farkli degildir. Dolayisiyla miizik olgusuna felsefi yontemle yaklasmak, miizik adina kuramsal ve
yonteme dayali inceleme yapmanin ta kendisidir. Sonug olarak, miizigi felsefi bakis acisiyla degerlendirmenin,
felsefe diinyasinda kendine yer edinmis bir ¢aligma alani oldugu sdylenebilir. Bu baglamda, miizik 6gretmeni
adaylarinin felsefi anlamda miizik olgusuna bakisi bilinmesi gereken bir 6zellik olarak diistiniilebilir.

2. KANT, HANSLICK VE MUZIK

Felsefe, 6zlinde icerdigi sorgulayici tavirdan 6tiirii kugkusuz birgok farkli alan hakkinda s6z sahibi olma ve fikir
belirtme ¢abasindadir. Felsefenin 6ziindeki bu sorgulayici tavir, tipki diger alanlarda oldugu gibi sanat felsefesinde
de, daha da 6zele inersek miizik alaninda kendini gosterebilmektedir. Bu baglamda katilimcilara miizigi algilama
icerikli yoneltilen sorularin ¢ikis noktasi olan birbirinden farkli iki temel felsefi yaklasimdan ilk olarak “Miizigi
Duyumsal Olarak Algilama” ¢ergevesinde Immanuel Kant’m estetige dair goriislerine deginilmesi gerekmektedir.
Bununla birlikte baglangicta sunu ifade etmek gerekir ki; bu caligmanin amaci aslina bakilacak olursa etraflica bir
Kant estetigi tartigmasi ya da incelemesi sunmak degildir ki, boyle bir ige girismek bagli basina farkli bir arastirma
konusu olmay1 hak etmektedir. Bundan ziyade, Kant’n estetik goriislerini referans noktasi alip onun g¢okcga
kullandig1 hoslanma ve giizel kavramlarina dair goriislerinden yola ¢ikarak; neden Kant’a bu ¢aligmanin iki kutup
noktasmdan biri olan “miizigi duyumsal olarak algilama” tarafinin temsilciliginin uygun goriildiigiini belirtmek,
calismanin Kant ile ilgili kismin1 olusturmaktadir. Buna ek olarak tipki Kant’ta oldugu gibi, Hanslick’in goriisleri
de bu caligmada ayn1 prensip ¢ercevesinde ele alinip, yani etraflica bir Hanslick tartismasima girmekten ziyade,
caligmanin iki ana unsurundan bir digeri olan “miizigi bicimsel olarak algilayanlarin” referans noktasi olarak yer
alacaktir.

Kant’a gore (2011) bir seyin giizel olup olmadigini ayirt edebilmek, kiginin hayal giiciiniin devreye girdigi bir
degerlendirme sonucunda o seyin kisiye verdigi haz duygusuyla bagintilidir. Bu baglamda Kant, bir seyin giizel
olup olmamasina iliskin yargida bulunmanin, akil yoluyla degil tahayyiil yoluyla miimkiin oldugunu
savunmaktadir (Kant, 2011, s. 53). O hélde begeniyi; kisinin akildan ziyade hayal giicii vasitasiyla ilgili objeye
kars1 bir haz duygusuna sahip olmasi olarak ifade edebiliriz. Bu ¢er¢evede Kant, begeni yargisini bilgi yargisi ve
mantiksal olarak degil, estetik olarak gdrmekte ve begeni yargisinin 6znel oldugunu savunmaktadir, ¢linkii ona
gore haz ve hazsizlik duygular1 nesnellikle bagmtili degil, aksine 6zneldir (Kant, 2011, s. 53-54). Dolayisiyla bir
yargly1 estetik olarak tanimlamamizi saglayan sey, s6z konusu yargmin temelinin akla degil, duyguya bagl
olmasidir.

Bununla birlikte Kant’a gére (2011), begeniyi kisiden hareketle “bir nesneyi ya da bir tasarim tiiriinii higbir ¢ikar
olmaksizin bir hoslanma ya da hoslanmama yoluyla yargilama yetisi” olarak ifade ederek, bu hoslanmanin
nesnesine “gilizel” demektedir (Kant, 2011, s. 62). Bu noktada miizik de déhil olmak {izere estetik objeye izleyici
ya da dinleyici tarafindan giize/ hitkmii verildigini diisiinecek olursak; bu yargiyr belirleyen temel adimin,
dinleyicinin estetik objeyi (miizikal eseri) begenip begenmedigine iligkin ortaya ¢ikan duygular oldugunu
sOylemek miimkiindiir.

Giizel sanatlara iliskin Kant, miizik ve resim sanatini “duyumlarin giizel bir oyunu” olarak tanimlamaktadir (Kant,
2011, s. 196). Miizik 6zelinde ise Kant’in (2011) goriisleri ele alindiginda; onun miizigin geride herhangi bir kalici
diisiince birakmayan, gegici izlenimler veren 6zellikte oldugunu ifade ettigi gériilmektedir. Kant’a gore bu sanat
dalinda titregimlerin olusturdugu matematiksel bir form mevcuttur, ancak bu form belli kavramlara dayanmaz. Bu
yiizden Kant, miizigi -her ne kadar yol agti1 hoslanma bakimindan degerlendirdiginde en yiiksek konumda olsa
bile- yalnizca duyumlarla oynadigi i¢in, akla herhangi bir kiiltiir saglayabilecek giizel sanatlar dallar1 igerisinde en
alt mertebede gérmektedir. Bu baglamda Kant miizigi “kendini genis bir alana yayan kokudan tiiretilen bir tiir
keyif” gibi gordiigii i¢in, ona gore miizik sadece kigisel haz duygusu iireten bir giizel sanat dalidir (Kant, 2011, s.
202-204).

Sonug itibariyle yukarida da goriildiigl iizere, estetik yargi icin gerekli olan baglantiy1 saglayan seyin Kant’ta
duyumlar olarak ifade edilmesi, bu ¢alismada neden miizigi duyumsal olarak algilayan bir dinleyicinin Kant’in
gorisleri altinda ele alindigini gostermektedir.

Kant ile iligkili olarak ¢izilen genel tablo yukarida ele alindig1 sekilde olmakla birlikte, Hanslick’in estetige ve
miizige iliskin diigiincelerini ise miizigi bigimsel algilama kapsaminda ele almak gerekmektedir.
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Bu baglamda Kant’tan yola ¢ikarak bir sanat eserinin giizel olarak yargilanmasinin akildan ziyade duyumlarin
gbzetiminde olan bir faaliyet oldugunu daha once ifade ederken, simdi ise estetik yargi belirtmede duyumlarin
devre dis1 kaldig1 bir bakis agisini ele almaktayiz. Hanslick’in miizige iliskin goriisleri, onun formalist, yani sanatta
bicimciligi savunan bir yapisi oldugunu gostermektedir. Corakli’ya gore (2016) miizikal bigimcilik miizigin
anlaminin ve degerinin onun i¢inde bulunan bigimlerde sakli oldugu fikrini temsil eder. Bu bigimler; hareket eden
sesler, temalar, temalarin yiiriiyiisi, ritmik hareketler gibi miizikal olaylar1 kapsamaktadir. Siibjektif nitelik tasiyan
duygular ise bu fiziksel dzelliklerin disindadir ve miizigin estetik degeri s6z konusu oldugunda ikinci plana diiser.

O halde sanatta bigimci olmay1; miizigi bigimsel algilayan bir dinleyicinin miizik eserine iligkin estetik yargisini,
yani diger bir deyisle miizik eserinin giizel oldugunu sdylemesini, o eserin sahip oldugu miizikal bigimlere gore
belirtmesi olarak ifade edebiliriz. Bu noktada Hanslick (1986) giizel olarak yargilanan bir miizik eserinin “sadece
seslerden ve seslerin sanatsal birlesiminden olusan giizellik” e sahip olmas1 gerektigi goriisiinii savunmaktadir.
Dolayistyla miizigi bigcimsel olarak algilayan bir kisinin eseri giizel bulmasi igin bakacagi seyler de seslerden ve
seslerin hareketlerinden bagka hicbir sey olmayacaktir. Ayrica Hanslick’in ifadelerinde miizik dinlerken ortaya
¢ikan duygulari estetik haz olarak degerlendirmedigi, aksine duygular1 ikinci plana atarak miizikal giizelin ger¢ek
kaynaginm hayal giicii oldugunu belirttigi goriilmektedir (Hanslick, 1986, s. 5). Bununla birlikte Hanslick,
Kant’tan farkl olarak, giizellik s6z konusu oldugunda hayal giiciinii “aktif anlama ile diistinme’ olarak kabul
etmektedir (Hanslick, 1986, s. 4). Miizikte giizeli salt duygularla bagdastiran kisiler ise, Hanslick’e gore, miizikal
giizel kavramu ile ilgili estetik bir irdeleme yapmada eksiklige sahiplerdir ¢iinkii sanatsal haz mutlaka entelektiiel
bir yan da icermelidir (Hanslick, 1986, s. 65).

Hanslick’in miizigin estetik yoniinii vurgularken kullandigi bigimsel bakis agisi, miizigin icerigi ile ilgili
diisiincelerinde de benzer sekildedir. Ona gore, miizigin igerigi duyulabilir ses sekillerinden olusur (Hanslick,
1986, s. 78) ve bu icerige sozel bir isim vermek miimkiin degildir. Sonug itibariyle “her bestede igerik, aklin
spontane bir yaratisi olarak seslerden olusan 6zel bir yapidan dogar” ifadesi; tam da miizigi bi¢imsel algilayan bir
dinleyicinin esere iligkin yargida bulunurken sahip oldugu diisiince tarzin1 yansitmaktadir (Hanslick, 1986, s. 83).

Yukaridaki bilgilerden anlasilacagi {izere, miizigi bi¢imsel olarak algilamayi, daha 6nce ele aldigimiz duyumsal
olarak algilamanm tam karsisina koyabiliriz. Dolayisiyla algilama tarzi géz oniinde bulunduruldugunda,
katilimcilar i¢cin duyumcu ve bicimei seklinde iki kutuplu bir ¢ergeve ¢izmek su haliyle artik miimkiindiir. Ancak
bulgular ortaya koymadan 6nce, Tiirkiye’de ilgili literatiirde miizige yonelik felsefi yaklagimlarin ne sekilde ele
alindigindan s6z etmek gerekmektedir.

Miizik-felsefe iliskisine dair ilgili literatiire baktigimizda, miizige yonelik felsefi yaklagimlarmn farkli sekillerde ele
alindig1 goriilmektedir. Dolayisiyla Tiirkiye’de miizigin bir felsefe konusu olma yolunda ne derecede ilerledigini,
ilgili literatiirii inceledikten sonra sdylemek miimkiindiir.

Sen’in (2014), “miizik 6gretmeni adaylarmin miizik estetigine iliskin diisiinceleri’ni sorguladigi arastirma
sonucunda; adaylarin miizigi estetik bir sanat olarak gordiikleri ve miizigin tanimini yaparken bu estetik yoniinii
vurguladiklari goriilmektedir. Miizik estetigi hakkinda goriislerini belirten 6gretmen adaylar1 “estetik agidan miizik
ve miizik estetigi” temalar1 arasinda bir benzerlik s6z konusu goriilmekle birlikte ilkinde miizige vurgu yapmislar,
ikincisinde ise estetigi aciklamaya c¢alismislardir. Ayrica, bu ifadelerde 6gretmen adaylar1 konu ile ilgili
diisiincelerini agik bir sekilde ifade ederek, kisiye gore degisebilen estetik yargilardan, miizigin evrensel yoniinden,
kendi kiiltiiriimiize ait miizik eserlerinin bize daha fazla haz verebileceginden bahsetmislerdir. Buna ek olarak
estetik ile egitimin arasindaki iliskiden, yani estetik degerlendirmeleri yapabilmek ve bir eseri estetik giizellikleri
ile kavrayabilmek icin egitime gereksinim oldugu gibi 6nemli goriisleri ortaya koyduklarmin sonucuna
ulagilmistir.

Bununla birlikte yine egitim g¢ergeveli bir arastirma olan Kaplan’in (2010) ¢alismasi, “sanat egitiminde miizige
felsefe penceresinden bakabilme”nin nasil olacagina iligkindir. Arasgtirma sonucunda; egitimin amacinin; gok
yonlii diisiinebilen, sorgulama becerisi olan, ¢6ziim lireten bireyleri yetistirmek oldugu ifade edilmistir. Bu hususta
bilim egitimi ile sanat egitiminin is birligi yapmasinin da 6nemi vurgulanmustir. “Sanat egitiminin bir pargasi da
miiziktir” ifadesinden yola ¢ikarak; sanatsal bir egitimin yolunun miizigin insan yasamindaki yerini anlamaktan
ve miizigin ne oldugunu kavramaktan gegtigini belirtmistir. Dolayisiyla bu tarz bir egitimin temelinin de miizige
felsefe penceresinden bakmak oldugu yargisma ulagilmistir.

Egitime iligkin Sarigéz vd.nin (2015), “Sanat Egitimi ve Gerekliligi Anketi”’nin sonucunda; ortadgretimde okuyan
Ogrencilerin sanat egitimi ve gerekliligi ile ilgili olarak yeterli bilgiye sahip olmadiklar1 saptanmigtir. Bununla
birlikte kiz 6grenciler ile erkek dgrenciler arasinda sanat egitimi ve sanatin gerekliligi bakimidan cinsiyete bagh
olarak bir goriis farkinin olmadig1 da tespit edilmistir. Ayrica, spor lisesinde okuyan 6grencilerin sanat egitimi ve
sanatin gerekliligine iligkin goriislerinin diger ortadgretim okullarinda okuyan 6grencilere gore daha olumlu ve
bilingli oldugu tespit edilmistir.
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Buna ek olarak Doganay ve Sari’nin (2003), Wiles ve Bondi (1993) tarafindan gelistirilen “Felsefi Tercih
Degerlendirmesi” adli 6lcekten elde edilen verilerden hareketle yaptiklar: “ilkogretimdeki 6gretmenlerin sahip
olduklar1 egitim felsefelerine iliskin algilarin1” inceledikleri ¢alisma gbze ¢arpmaktadir. Bu ¢alismada
Ogretmenlerin sahip olduklar1 egitim felsefelerinin ele alman degiskenler acisindan anlamli bir sekilde
farklilagmadig: tespit edilmistir. Buna ek olarak egitimin amaci, igerigi, ortamu ile 6gretmen ve 6grencinin rolii
konularindaki 6gretmen goriislerinin ilk tercih olarak belirtilen egitim felsefesi ile -bazi istisnalar haricinde-
tutarlilik géstermedigi yargisma ulasiimastir.

Yine yukarida s6zii edilen ve Olgegin kullanildigi bir baska calisma ise Yokus’un (2016) “miizik 6gretmeni
adaylarmin benimsedikleri egitim felsefelerini belirledigi ve cesitli degiskenler agisindan irdeledigi” ne iligkin
aragtirmasidir. Adi gecen dlgekte yer alan felsefi akimlari daimicilik, idealizm, realizm, deneyselcilik ve
varolugeuluk olarak belirtilip miizik 6gretmeni adaylarmin en ¢ok benimsedikleri egitim felsefesinin
“deneyselcilik” oldugu belirlenmistir. Ayrica mezun olunan okul tiirii ele alindiginda “daimicilik” alt boyutunda
kayda deger bir farklilik oldugu tespit edilmistir. Ote yandan cinsiyet ve smif degiskenleri agisindan biiyiik bir
farklilik olmadig1 yargisina da ulasilmistur.

Literatiire baktigimizda egitim tabanli arastirmalarla birlikte, ayrica miizigi diisince bakimindan ele alan
caligmalarin da yapildig1 goriilmektedir. Bununla ilgili ilk olarak Erbay’m (1999), 18.yy ve 20.yy aras1 diisiince
tarihinden sectigi temsilcilerin sanat ile ilgili goriislerinden yola ¢ikarak hazirladigi “Sanatin felsefi agidan
smiflandirilmast™ caligmasi gosterilebilir. Bu arastrmanin sonucunda; sanatin toplumsal, diisiinsel ve bireysel
etkilesimlerden sekillenen nesneler iireten bir yapida oldugu belirtilmistir. Bu baglamda sanatin ortaya ¢ikis
stirecini de psikoloji, felsefe ve sosyoloji gibi diisiinsel sistemlerle iligskilendiren bir yargi ortaya ¢ik mistir.

Miizik-diisiince tabanli ¢aligmalara bir baska 6rnek olarak, Tatar’in (2011), ¢alismasinda ise; miizigin, imanin ve
felsefenin birbirleri arasindaki muhtemel iliskilerin “yer” ve “mekan” diizeyinde farkl karakterlere sahip olacagi
fikri One siirilmiistiir. Bu hususta miizik, iman ve felsefenin boyutsal olarak ne olduguna iligkin bir sorun
yasandiginda, bu onlarin ayni yerde bulunamaz olusundan ziyade, yer kavraminin bazi insanlarca tek boyuthu bir

nokta olarak kavranmasimdan meydana geldigi yargisi ortaya konmustur.

Diger iki ¢alismaya ek olarak literatiirde Ulger’in (2014), Alman estetik kuramc1 ve besteci Wagner’in miizigi
felsefi bir diisiincenin ifadesi olarak ele aldig1 goriislerini iceren “Richard Wagner’de miizik felsefesinin temelleri”
adli ¢alismasindan sdz edilebilir. Bu c¢aligma; Wagner’in miizikte var olan metafizik yaklasim ve felsefi
kavramlarin hangi diisiinsel sistem ve yapisal dizgelerden kaynaklanip gelistigine dair gériislerini igermektedir.
Adi gegen galismada, bu gelisimin sonunda Wagner miiziginin yeni bir estetik kurama doniiserek miiziksel ideay1
nasil degistirip felsefi temellere dayandirdiginin analizi yapilmig, buna ek olarak Wagner miiziginin Schopenhauer,
Budizm, Aristoteles, Kant ve Hegel diistincelerinden aldigi etkiler de tartisilmustir.

[lgili literatiir g6z &niinde bulunduruldugu zaman, Tiirkiye’de miizigin bir felsefe konusu olma yolunda ilerledigi
sOylenebilir. Ancak miizige iliskin felsefi yaklasimlarmn irdelendigi veya karsilastirildig1 ya da miizigi algilamada
bu felsefi yaklasimlarin rolii ile ilgili herhangi bir arastirma bulunmadig: goriilmektedir. Dolayisiyla, aragtirmanin
oncelikle bu eksikligi gidermek ve miizige dair felsefi yaklasimlara dikkat ¢ekmek agisindan yararli olacagi
diistiniilmektedir. Bunun yam sira arastirmanm, miizik 6gretmeni adaylarmin hangi felsefi yaklasimla miizigi
algiladiklarina ydnelik verileri elde etme, ¢dziimleme ve yorumlama siirecinde bilimsel metot kullanilmasi
acisindan bir baglangi¢ niteligi tasidigina inanilmaktadir. Baska bir ifade ile bu arastirma sadece felsefi irdelemeyi
degil felsefe kuramlarindan yararlanarak bilimsel bir sonuca ulasmay1 da hedeflemektedir. Arastirmanin ayrica,
diger meslek aday1 6grencilerine, farkli meslek ve yas gruplarma, farkli felsefi yaklagimlar da eklenerek
uygulanabilecegi ve boylelikle yeni arastirmalar i¢in bir ilham kaynagi olabilecegi umulmaktadir.

Yukaridaki diisiinceler 1s181inda gergeklestirilmis olan bu arastirmanim amaci, miizik 6gretmeni adaylarmin miizigi
algilamalarina iligkin “Miizigi Bi¢imsel olarak Algilama” ve “Miizigi Duyumsal olarak Algilama” adli birbirinden
farkli iki temel yaklagimdan hangisine daha yakin olduklarini ii¢ adet tema yardimiyla saptamak ve incelemektir.
Bu genel amag dogrultusunda asagidaki sorulara cevap aranmuistir.

Miizik Ogretmeni Adaylarmin;

1- Miizigi dinlerken, bicimsel mi yoksa duygusal olarak mi algiladiklarina iliskin goériisleri nelerdir?

2- Miizigin iki farkl felsefi yaklagimi olan Kantg1 veya Hanslickgi felsefe yaklasimima iliskin tercihleri
nedir?

3- Miizigin estetik degerini belirleyen unsurlara iliskin goriisleri nelerdir?
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3. YONTEM

3.1. Arastirma modeli

Bu aragtirmada nitel arastirma yontemlerinin durum c¢alismast desenlerinden “biitiinciil tek durum” deseni
kullanilmistir. Durum ¢alismasi deseni; giincel bir olguyu kendi gercek yasam g¢ercevesi iginde ¢alisan, olgu ve
icinde bulundugu igerik arasindaki siirlarin kesin hatlariyla belirgin olmadig1 ve birden fazla kanit veya veri
kaynaginin mevcut oldugu durumlarda kullanilan, gorgiil bir arastirma yontemi seklinde tanimlanmistir (Yildirim
& Simsek, 2013).

Durum ¢aligsmasi giincel bir olgunun kendi yasam ¢ergevesi iginde calisilmasi ve birden fazla kanit veya veri
kaynaginin mevcut oldugu durumlarda kullanilabilmektedir. Yani durum ¢aligmasi arastirmacinin “neden?” ve
“nasil?” sorularma odaklanarak “hedeflenen durumu” derinlemesine ve ayrintili olarak irdelemek istediginde
kullanilmaktadir (Akar, 2019; Yildirim & Simsek, 2013).

Aragtirmada desen olarak segilen biitiinciil tek durum desenlerinde, tek bir analiz birimi (bir birey, bir kurum, bir
program, bir okul vb.) vardir (Yildirmm & Simsek, 2013). Arastirmanin deseni olarak biitiinciil tek durum deseninin
secilmesinde, daha 6nce hi¢ kimsenin ¢alismadigi veya ulagamadigi durumlarin biitiinciil tek durum deseni
kullanilarak calisilabilmesinden yola ¢ikilmistir (Yildrim & Simsek, 2013). Yapilan arastirmada ele alinan
biitiinciil tek durum deseni, miizik 6gretmenligi programina devam eden 6gretmen adaylarinin miizige bakislarinin
felsefi olarak degerlendirilmesine iliskin goriisleridir. Verilerin elde edilmesinde goériisme teknigi kullanilarak
aragtirmacilar tarafindan gelistirilen yar1 yapilandirilmis goriisme formundan yararlanilmigtir.

3.2. Calisma grubu

Bu arastirmada amagli 6rnekleme yolu takip edilmistir. Arastirmanin 6rneklemi belirlenirken amagli 6rnekleme
yontemlerinden "maksimum g¢esitlilik 6rneklemesine" basvurulmustur. Burada amag, kiiciik bir 6rneklem
olusturmak ve bu 6rneklemde calisilan probleme taraf olabilecek bireylerin g¢esitliligini maksimum derecede
yansitmaktir (Yildirim & Simgek, 2008). Arastirma Bolu Abant Izzet Baysal Universitesi 2015-2016 dgretim yili
bahar doneminde, arastirmaya goniillii katilim saglayan Egitim Fakiiltesi Miizik Anabilim Dali’nin 2, 3 ve 4.
Smiflarda 6grenim goren toplam 15 6grenci ile yapilan goriismeler sonucunda elde edilmistir. Goriigmeler her
katilimer ile bir oturumda yapilmis olup, ortalama 10 dakika siirmiistiir.

Tablo 1.

Calisma Gurubuna Ait Betimsel Tammlamalar

Katihmcilar Kiz Erkek Toplam
Lisans 2 5 4 9
Lisans 3 1 1 2
Lisans 4 - 4 4
Toplam 6 9 15

Aragtirmaya katilan miizik 6gretmeni adaylarmin 10’u kiz ve 5 tanesi erkektir. Bu katilimcilarm 9°u 2.sinif, 2’si
3.smif ve 4’1 4.sin1fta egitimlerini siirdiirmektedir.

3.3. Verilerin toplanmasi ve analizi

Arastirmada veriler yar1 yapilandirilmis goriisme yontemi ve ses kaydi yapilarak elde edilmistir. Hazirlanan yar1
yapilandirilmis sorularin kapsam gegerliligi i¢in, egitim program ve miizik egitimi anabilim dallarimda hizmet
stireleri 20 ve 12 y1l olan ve farkl bir {iniversitenin ayni isimli anabilim dalinda gérev yapan alanda uzman iki
Ogretim elemaninin goriislerine sunulmus, elde edilen doniitler sonrasi da yapilan ekleme/diizeltmelerle son sekli
verilmistir. Goriigme sirasinda agik uglu sorular katilimcilara yiiz yilize goériigme sirasinda yoneltilmis, katilimcilar
goriislerini sozlii olarak ifade etmislerdir. Goriismeler ve verilerin raporlastirilmasi agamalarinda aragtirmaya
katilan higbir katilimcinin gergek ismi kullanilmamig ve hepsine kod isimler verilerek goriigleri aktarimustir.
Arastirmanin giivenirligini arttirmak i¢in katilimcilardan elde edilen veriler {izerinde higbir degisiklik yapilmadan
¢evir yaziya dokiilmiistiir. Aragtirma kapsaminda elde edilen verilerin ¢6ziimlenmesinde igerik analizi tiirlerinden
timevarimci analiz kullanilmigtir. Tiimevarimei analiz iki agsamada gergeklestirilmistir. Birinci asamada ses kaydi
ile elde edilen veriler bilgisayar ortamma gegirilmistir. ikinci asamada ses kayitlar1 dinlenip temalara gére
kodlanmustir.

3.4. Arastirmanin etik izni

Yapilan bu caligmada “Yiiksekdgretim Kurumlar: Bilimsel Arastirma ve Yaym Etigi Yonergesi” kapsaminda
uyulmasi belirtilen tiim kurallara uyulmustur. Yonergenin ikinci bolimii olan “Bilimsel Arastrma ve Yayin
Etigine Aykir1 Eylemler” baslig1 altinda belirtilen eylemlerden higbiri gerceklestirilmemistir.
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4. BULGULAR

4.1. Miizik 6gretmeni adaylariin miizigi dinleme sirasinda miizigi algilama sekilleri

Tablo 2.

Miizik Ogretmeni Adaylarimin Miizigi Algilama Sekilleri

Ana Tema Alt Temalar Ogrenciler

Miizigin Dinlenme a) Miizigi Bicimsel Olarak Algilayanlar 01, 03,09

Sirasindaki Algilanma  b) Miizigi Duyumsal Olarak Algilayanlar 07,08, 010, 013, 014, 015
Sekilleri ¢) Hem Bigimsel Hem Duyumsal Olarak 02, 04, 05, 06, 011, O12

Algilayanlar

Tablo 2’den anlagilacagi iizere, 6gretmen adaylarmm verdikleri cevaplar ii¢ ana alt temada (Bi¢imsel olarak
algilayanlar, Duyumsal olarak algilayanlar, Hem bicimsel hem duyumsal olarak algilayanlar) toplanarak
verilmistir. A temasini 3, b temasni 6, ¢ temasini ise yine 6 dgretmen aday1 benimsemistir. Sz konusu temalarin
dagiliminda b ve c temalarma ait yanitlarinda birbirine esit sayilarda dagilim gostererek yanitlandigi, bununla
birlikte a temasinin ise diger iki temaya oranla daha az oranda ifadelendirildigi goriilmektedir.

Ogretmen adaylarmin miizigi dinleme swrasindaki algilama sekillerine ait verdikleri yanitlarm temalara gére
dagilim 6rnekleri asagidaki gibidir.

Miizigi bicimsel olarak algilayanlardan (a temas1): O3 “Zaten hani genelde notadan takip ederek dinlemeyi
seviyorum. Mesela gecen donem sey calismistim ee Pathetique Sonata ¢alismistim Beethoven. Onu o kadar ¢ok
dinlemistim ki hani artik ezberlemistim nerede ne gelecek. Calarken bile ¢ok kolay bir sekilde ¢ikartmistim
parcayr.” 09 “Tam olarak mesela ritim davulun verdigi atak olabilir, aralarda; sézlerde, gecisler falan veya
soliste verdigi... yani bas gitar da biraz olabilir, onlarin uyumu olabilir. Miizigin altyapisi yani, istir.” seklinde
gorislerini belirtmiglerdir.

Miizigi duyumsal olarak algilayanlardan (b temasi1): O8 “Benim icimde yarattigi diyeyim yani armonik kalplar
tabi ki diistiniilebilir ama daha ¢ok hissiyati onemsiyorum. Ben hisleriyle yasayan biriyim. Bana gore duygulara
odaklanmak.” O14 “Bazen béoyle sey oluyor hani tutkulu bir hal aliyor yani o tutkuyu hissediyorum. Heyecan
oluyor bazen. Bir de mesela miizik dinlerken degil de daha ¢ok miizik yaparken, hani sézsiiz bir sey boyle sanki
ruhumun dalgalandigin hissediyorum.” seklinde gorislerini ifade etmiglerdir.

Miizigi hem bicimsel hem duyumsal olarak algilayanlardan (c temas1): O2 “Duygusal daha 6n planda olmali ama
ee bir siire¢ dahilinde, daha égrenme siirecinde oldugumuz igin su anda armonik olarak baktigimizdan dolay.
Ogrenci oldugum igin daha tam anlamiyla duygulara yerini vermedi. Daha heniiz bilgi edinme asamasinda
oldugumdan.” O4 “Ashnda dogrusunu séylemek gerekirse ilk basta duygusu beni ¢eker. Daha sonra hani miizik
alamindaki 8 yillik bilgimle sey yaparak onun artik duygusundan ziyade arkasindaki seyleri incelemeye ¢aligirim.
Yani neler olmusg, formlart iste ne bileyim ee armonisi, ¢algilari mesela bilmedigim bir siirii ¢algi olabiliyor bazen
bir klasik miizikte. Hani onun sesini aklimda tutup onu arastirmaya ¢alisgirrim.” seklinde goriislerini belirtmislerdir.

Sonug olarak dgrencilerin bir boliimii, bir miizik eserini dinlerken miizigi duyumsal olarak algiladiklarmi ifade
etmektedirler. Bununla birlikte 6grencilerin diger bir boliimii de miizigi hem duyumsal hem de bigimsel
algiladiklarim belirtmektedirler. Ote yandan, miizigi bicimsel algilayan dgrencilerin sayisinin diger iki gruba gore
cok az oldugu goriilmektedir. Ogretmen adaylarmin ifadelerindeki bu farkhiligin sebebi, miizigin duygulara hitap
eden bir yapisinin oldugu diisiincesinden kaynaklanmis olabilir.

4.2. Miizik 6@retmeni adaylarinin miizigin genel tanmmmina iliskin goriisleri

Tablo 3.
Miizigin Genel Tanimina Ait Alt Tema Ve Ogrenci Dagilimlar
Ana Tema Alt Temalar Ogrenciler
a) Hanslick’e gore Miizigin Tanimi 01, 69
Miizigin Genel Tanimu  b) Kant’a gére Miizigin Tanimi 02, 03, 04, 05, 06, 07, 08, O10,

011,012, 013,014, 015
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Tablo 3’ten anlasilacag: iizere, 6gretmen adaylarinin verdikleri cevaplar iki ana alt temada (Hanslick’e gore
miizigin tanimi, Kant’a gére miizigin tanimi) toplanarak verilmistir. A temasini 2, b temasini ise 13 6gretmen aday1
benimsemistir. S6z konusu temalarin dagiliminda b temasinin, a temasimna oranla ¢ok daha fazla ifadelendirildigi
goriilmektedir.

Ogretmen adaylarinm miizigin genel tanimina ait verdikleri yanitlarmn temalara gore dagilim 6rnekleri asagidaki
gibidir.

Hanslick’in miizik tanimmi (a temas1) benimseyenlerden: O9 “O zaman ben yine bicim derim. Yani benim
yasadigim sey davulun atagini degistirmiyor. Onu duydugum zaman neyse odur.” seklinde goriis belirtmistir.

Kant’1in miizik tanimini (b temasi) benimseyenlerden: O5 “Bir¢ok insan icin o an cok mutluyken bile cok hiiziinlii
bir miizik insamin duygu durumunu degistirebiliyor. Ya da ee ya hani mutluyken daha fazla o mutlulugu
hissedebiliyoruz, ya da o hiiznii hani sonunda kadar hissedebiliyoruz. Hani sonucta bestecinin ‘bunu niye yazdin,
niye boyle?’ degil de kendi duygularumizi katiyoruz. Hani sanki herkesin kendi bestesiymis gibi hissediyor, hani
sanki beni anlatiyor gibi. Herkes hissettigi i¢in bence kesinlikle duygu yani icine ¢ekiyor.” O7 “Simdi ben biraz
duygusal bir insanmim. Ee ister istemez de duyuya ¢ok énem veriyorum. Bu giinliik yasamda da olsun, okul
yasantimda da olsun. Ee miizik de benim i¢in bambaska bir sey. Yani ben mesela bir istemedigim zaman
calamiyorum, yapamiyorum. Hani ona bir baglanmam lazim, bir anda duygu gelmesi lazim.” O13 “Miizik
duygusaldir yani bilmiyorum. Ben ses olarak bakmiyorum, daha ¢ok onun verdigi duyguya bakiyorum. Bana gére
duygusal yani. Yani tabi ki de onlart da diisiinmek gerekiyor, nerede ne ¢alinmis ama biitiinsel olarak baktigim
zaman ben bana verdigi duyguya bakiyorum.” seklinde goriislerini ifade etmislerdir.

Sonug olarak dgrencilerin tamamina yakini, miizigin genel tanimina iliskin Kant’in ortaya koydugu miizik tanimini
benimsediklerini ifade etmektedirler. Ote yandan, miizigin genel tanimina iliskin Hanslick’in miizik tanimini
benimseyen dgrencilerin sayismin ise ¢ok az oldugu goriilmektedir. Ogretmen adaylarinim ifadelerindeki bu biiyiik
farkliligin sebebi, miizigin genel yapisinda duygusal yoniiniin bigimsel yoniine gore daha 6n planda oldugu
diistincesinden kaynaklanmis olabilir.

4.3. Miizik 6gretmeni adaylarinin miizigin estetik degerine iliskin goriisleri

Tablo 4.
Miizigin Estetik Degerine Iliskin Alt Tema Ve Ogrenci Dagilimlar:
Ana Tema Alt Temalar Ogrenciler
a) Miizigin Bi¢imsel Yonii 01, 05, 06, 09. 012
Miizigin Estetik Degeri b) Miizigin Duygusal Yénii 02, 03,04, 07,08, 010, 011, 013,
014, 015

Tablo 4’ten anlasilacagi lizere, 6gretmen adaylarinin verdikleri cevaplar iki ana alt temada (Miizigin bigimsel
yonii, Miizigin duygusal yonii) toplanarak verilmistir. A temasmi 5, b temasmu ise 10 6gretmen aday:
benimsemistir. S6z konusu temalarin dagiliminda b temasinin, a temasina oranla daha fazla yanitlandigi
goriilmektedir.

Ogretmen adaylarinm miizigin estetik degerine ait verdikleri yanitlarin temalara gore dagilim 6rnekleri asagidaki
gibidir.

Miizigin bigimsel yoniinii (a temas1) n planda tutanlardan: O5 “Yani, armonigimsi. Icinde hani kullanilan ¢algilar,
yorum yani en énemlisi. Hani bir de iyi bir kayit mesela, yani miizikte.” O9 “Estetik deger katan... Yani bir armonik
kurala wymustur, belli bir kurallar var. Onlara uyuyorsa giizeldir. En onemli olan yani konusuyoruz arkadasglarla.
Bizde basgitar-davul uyumu var klasik yani onda atak yaparken beraber yapmalari gibi bir bizde sey de var. O da
beraber yapryorlarsa ¢alanlar o da giizel, bayagi etki yapar.” seklinde goriislerini ifade etmiglerdir.

Miizigin duygusal yoniinii (b temasi) 6n planda tutanlardan: O4 “Ben mesela enstriimamm gitar. Gitarda ¢ok
sevdigim bir parca var. Ya mesela Alhambra’yi dinlerken her defasinda yani kayboluyorum iginde. Cok da
dikkatim agik olsa aslinda, yine dikkatim ag¢ik olsa da yine ondan kayboluyorum hani deseler ki bana hocalarim
‘bunu teknik olarak dinle, armonilerini dinle, nerelerde neler olmus onlara bak.’ deseler ben gene onlara
uzaklagirim ister istemez. Duygusal boyutuna gegerim.” O11 “Estetik yapan sey yani estetik olarak bence énemli
olan sey armoni tabi ki de yani beni ‘su eseri seviyorum ¢iinkii armonik yapidan gercekten biitiinliik saglyor.’
diyebilirim. Ee klasik miizik icin boyle yani jazz miizik dinledigimde durum tamamen degisiyor. Jazz miizikte
enstriimantal diisiiniiyorum, tamamen o an ¢alan kiginin hissettikleri, yani icracumin hissettikleri. Armoni tabi ki
de onemli ama jazz biraz daha ruhunu katarak yapilan bir sey, klasik miizik gibi degil. Yazilmis bir eseri
seslendirmek ama emprovizasyon diigiiniildiigiinde tamamen kendi ruhunu ¢almak.” O15 “Duygusal olmasi bence
miizigi daha giizel yapan sey. Ciinkii yani boyle hareketli, oldugunda ben de béyle hareketli bir yapiya sahip
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oldugum i¢in beni biraz boyle sey yapryor ama duygusalsa daha farkll bir psikolojiye soktugu icin bence o daha
giizel yapiyor.” seklinde goriislerini belirtmislerdir.

Sonug olarak dgrencilerin biiyiik cogunlugu, miizigin estetik degerine iliskin miizigin duygusal yoniinii 6n plana
aldiklarmi ifade etmektedirler. Diger yandan, 6grencilerin bir kisminin ise miizigin estetik degerine iliskin miizigin
bigimsel ydniinii 6n plana aldiklar1 goriilmektedir. Ogretmen adaylarmimn ifadelerindeki bu farklihigmm sebebi,
miizige estetik deger veren unsurun, miizigin bigimsel 6zelliklerinden ziyade miizigin duygulara hitap edebilmesi
oldugu diisiincesinden kaynaklanmis olabilir.

5. TARTISMA, SONUC ve ONERILER

Aragtirmanin bulgularma gore miizik 6gretmeni adaylarinin miizik dinleme sirasinda algilama sekillerine iliskin
bulgular; miizigi bigimsel, duyumsal ve hem bigimsel hem duyumsal olarak algilamaktir. Benzer sekilde Kaplan
(2010) “‘sanat egitiminin bir par¢asi da miiziktir” ifadesinden yola ¢ikarak sanatsal bir egitimin yolunun miizigin
insan yagsamindaki yerini anlamaktan ve miizigin ne oldugunu kavramaktan gectigini belirtmistir. Diger yandan
Doganay ve Sari ise (2003), “ilkdgretimdeki dgretmenlerin sahip olduklar: egitim felsefelerine iliskin algilarini”
inceledikleri caligmada 6gretmenlerin sahip olduklari egitim felsefelerinin ele alinan degiskenler agisindan anlaml
bir sekilde farklilasmadigi sonucuna ulasmiglardir. Bu bakimdan aragtrmanin bulgulari ile 6rtiismemektedir. Bu
farkliligin ortaya ¢cikmasinda, ¢aligma grubunun farklilig: ve calismalarda gerek miizik estetiginin gerekse egitimin
farkli yanlarma odaklanilmis olmasi etkili olmus olabilir.

Arastirmanmn bir diger bulgusunda ise 6gretmen adaylarinin miizigin tanimma iligkin goriisleri; Hanslick veya
Kant’a gdre miizigin tanimin1 benimsemeleridir. Miizik égretmeni adaylarinin Hanslick ve Kant’a gére miizigin
tanimimn1  benimsemeleri ile miizik dinleme sirasinda onu algilama bigimleri birbirinden farklilik
gosterebilmektedir. Nitekim miizik O6gretmeni adaylarmm Hanslick veya Kant’a gére miizigin tanimini
benimsemeleri farklilagmaktayken miizigi hem duyumsal hem de bigimsel olarak algilayanlarin varligi da
goriilmektedir. Erbay’in (1999), 18.yy ve 20.yy arasi diislince tarihinden sectigi temsilcilerin sanat ile ilgili
goriislerinden yola ¢ikarak hazirladigi “sanatin felsefi agidan smiflandirilmas1” ile ortiismektedir. Ayrica Ulger’in
(2014), Alman estetik kuramci ve besteci Wagner’in miizigi felsefi bir diisiincenin ifadesi olarak ele aldig1
gorislerini igeren “Richard Wagner’de miizik felsefesinin temelleri” ¢alismasiyla ortiismektedir. Bu ¢aligmalarla
benzerligin ortaya ¢ikmasinda miizigin tanimina iliskin felsefi bakis agilarinin varligini giiniimiizde de ayni sekilde
stirdiirliyor olmasi olabilir. Bir bagka deyisle bu bakig acilar1 evrenselligini ve zamansizligini devam ettirmektedir.

Aragtirmanin son bulgusu ise 6gretmen adaylarmin miizige bakislarmin felsefi olarak degerlendirilmesi sirasinda
miizigin estetik degerine iliskin goérisleri; miizigin bi¢imsel veya duygusal yoniinii benimsemeleridir. Bununla
birlikte daha 6nce miizigin tanimma iligkin bulgularda Hanslick’e gbre miizigin tanimmi benimseyen dgretmen
adaylar1 ile miizigin bigimsel yoniinii benimseyen miizik 6gretmeni adaylarmmin sayist farklilik gostermektedir.
Yine daha once miizigin tanimina iligkin bulgularda Kant’a gbre miizigin tanimimi benimseyen Ggretmen
adaylarmin ile miizigin duygusal yoniinii benimseyenlerin sayis1 arasinda da farklihk goriilmektedir. Bu
farkliliklarin meydana gelmesinde miizigin tanimlarma ve onun icra edilmesine yonelik algilardaki farkliliklar
sebep olmus olabilir. Bir bagka deyisle bu farkliliklarda miizik 6gretmeni adaylar1 i¢in miizigin hem duygusal hem
de bicimsel yoniiniin 6nemli olmasi etkili olmus olabilir. Benzer sekilde Sen’in (2014), “miizik dgretmeni
adaylarmin miizik estetigine iliskin diisiinceleri’ni sorguladigi arastirmasinda adaylarin miizigi estetik bir sanat
olarak gordiikleri ve miizigin tanimini yaparken bu estetik yoniinii vurguladiklari goriilmektedir. Ayrica Yokus’un
(2016) “miizik 6gretmeni adaylarmin benimsedikleri egitim felsefelerini belirledigi ve gesitli degiskenler agisindan
irdeledigi” ne iliskin arastirmasiyla 6rtiismektedir.

Sonug olarak bu aragtirma ile birlikte, ¢caligmamizin i¢erdigi konuya iliskin ileriki ¢aligmalarda miizik 6gretmeni
adaylarmin miizige bakiglarinm felsefi olarak degerlendirilmesi ile ilgili yeni bir tartisma alani agilabilir. Ayrica
bu arastirma, katilimcilarin kisisel 6zelliklerinin miizige bakislarindaki etkileri dikkate alinarak degerlendirilebilir
ve genisletilebilir.

Bu aragtirma farkli boliimlerde okuyan 6gretmen adaylar1 i¢in de genisletilerek uygulanabilir. Ayni zamanda gorev
yapmakta olan veya emeklilige ayrilan miizik Ogretmenleriyle ve miizisyenlerle de bdyle bir ¢alisma
gerceklestirilebilir. Ayrica bu ¢alisma farkli yas gruplariyla da yapilabilir. Miizigin felsefi boyutlarinin yani sira
psikolojik ve sosyolojik boyutlarmimn da farkli arastirma guruplari, veri toplama araglar1 ve desenlerle kurgulandig:
caligmalarla da gergeklestirilebilir.
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EXTENDED ABSTRACT

1. INTRODUCTION

Music can be defined as the art of expressing the individual, social, intellectual and religious needs of human
beings through sound. In terms of being an artistic expression method, music has a structure worth considering
from a philosophical point of view. It can be said that evaluating music from a philosophical point of view is a
field of study that has a place in the world of philosophy.

Philosophy, due to its inquisitive attitude, undoubtedly strives to have a say and express ideas about many different
fields. This questioning attitude in the essence of philosophy can manifest itself in the philosophy of art, just like
in other fields, and more specifically in the field of music. In this context, Immanuel Kant within the framework
of "Perceiving Music Sensually", which forms the basis of two fundamental philosophical approaches different
from each other, and Hanslick within the framework of "Perceiving Music Formally" draws attention.

In terms of music, Kant (2011) states that music does not leave any lasting thoughts and gives temporary
impressions. In this context, Kant makes an analogy for music as “pleasure derived from the fragrance that spreads
itself over a wide area" and states that music is a fine art branch that only produces a sense of personal pleasure
(Kant, 2011, p. 204). Hanslick (1986), on the other hand, discusses his thoughts on aesthetics and music within
the scope of formal perception and defends the view that a musical work that is judged as beautiful should have
“beauty consisting only of sounds and artistic combination of sounds”. Therefore, the things that a person who
perceives the music as a form will look for in order to find the work beautiful will be nothing but the sounds and
the movements of the sounds. (Hanslick, 1986, p. 5).

Considering the relevant literature, it can be said that music is on the way to becoming a subject of philosophy in
Turkey. However, it is seen that there is no research in which philosophical approaches to music are examined or
compared, or the role of these philosophical approaches in perceiving music. Therefore, it is thought that the
research will be beneficial in terms of eliminating this deficiency and drawing attention to the philosophical
approaches to music. In addition to this, this research aims to reach a scientific result not only by philosophical
analysis but also by making use of philosophical theories. It is hoped that the research can also be applied to other
prospective students, different professions and age groups, by adding different philosophical approaches, and thus
can be a source of inspiration for new research. The purpose of this research, which was carried out in the light of
the above considerations, is to determine and examine which of the two different basic approaches, "Perceiving
Music Formally" and "Perceiving Music Sensationally", are closer to music teacher candidates' perceptions with
the help of three main themes.

For this general purpose, answers to the following questions were sought.
Music Teacher Candidates’;

1- What are their views on whether they perceive the music formally or emotionally while listening to
music?

2- What are their preferences of music regarding the Kantian or Hanslickian philosophy approach, which
are two different philosophical approaches?

3-  What are their views on the factors that determine the aesthetic value of music?

2. METHOD

In this study, the "holistic single case" design, one of the case study designs of qualitative research methods, was
used. The only holistic case pattern addressed in the study is the views on the philosophical evaluation of the music
education teacher candidates' views of music (Akar, 2019; Yildirim & Simsek, 2008).

In this study, purposeful sampling method was followed. While determining the sample of the research, one of the
purposeful sampling methods, "maximum diversity sampling" was used. The research was obtained as a result of
interviews with a total of 15 students in the 2nd, 3rd and 4th grades of the Faculty of Education, Department of
Music, who participated in the research voluntarily in the spring term of the 2015-2016 academic year at Bolu
Abant Izzet Baysal University. The interviews were held in one session with each participant and lasted an average
of 10 minutes.

The data in the study were collected by audio recording with semi-structured interview questions. For the content
validity of the prepared semi-structured questions, they were submitted to the approval of two lecturers who are
experts in the field, and they were finalized with the additions/corrections made after the feedbacks obtained.
During the interview, open-ended questions were asked to the participants during the face-to-face interview, and
the participants expressed their opinions verbally (Yildirim & Simsek, 2008).
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Inductive analysis, one of the types of content analysis, was used in analyzing the data obtained within the scope
of the research. In this research, inductive analysis was conducted in two stages. In the first stage, the data obtained
by audio recording were transferred to the computer environment. In the second stage, audio recordings were
listened and coded according to themes.

3. FINDINGS, DISCUSSION AND RESULTS

According to the findings of the study, the findings related to the perception of music teacher candidates while
listening to music; is to perceive music formally, sensually, and both formally and sensually. Similarly, Kaplan
(2010) stated that the way of an artistic education is to understand the place of music in human life and to
comprehend what music is, based on the expression "music is a part of art education”. On the other hand, Doganay
and Sar1 (2003), in their study on "perceptions of teachers in primary education about their educational
philosophies”, concluded that the educational philosophies of teachers did not differ significantly in terms of the
variables discussed. In this respect, it does not coincide with the findings of the study. The difference of the study
group may have been effective in the emergence of this difference.

Another finding of the study is that the opinions of the teacher candidates on the definition of music adopt the
definition of music according to Hanslick or Kant. According to Hanslick and Kant, music teacher candidates'
adoption of the definition of music and their perception of it while listening to music may differ from each other.
As a matter of fact, while music teacher candidates' adoption of the definition of music according to Hanslick or
Kant differs, it is also seen that there are also those who perceive music both sensually and formally. It coincides
with the "philosophical classification of art" prepared by Erbay (1999), based on the views of the representatives
she chose from the history of thought about art between the 18th and 20th centuries. In addition, it coincides with
Ulger's (2014) study “The Basis of Music Philosophy of R. Wagner”, which includes the views of German aesthetic
theorist and composer Wagner, who treats music as an expression of a philosophical thought. It may be that the
philosophical perspectives on the definition of music continue to exist in the same way today in the emergence of
the similarity with these studies. In other words, these perspectives maintain their universality and timelessness.

The last finding of the study is the opinions of the teacher candidates on the aesthetic value of music during the
philosophical evaluation of their views on music; adopting the formal or emotional aspect of music. Previously, in
the findings related to the definition of music, it was seen that there were 2 teacher candidates who adopted the
definition of music according to Hanslick, while the number of those who adopted the formal aspect of music was
5. In addition, it is seen that the number of pre-service teachers who adopted the definition of music according to
Kant was 13, while the number of those who adopted the emotional side of music was 10. The differences in
perceptions of the definition of music and its performance may have caused these differences to occur. In other
words, the fact that both emotional and formal aspects of music are important for music teacher candidates may
have been effective in these differences. Similarly, in Sen's (2014) research in which he questioned "the thoughts
of music teacher candidates on music aesthetics", it is seen that the candidates see music as an aesthetic art and
emphasize this aesthetic aspect while defining music. In addition, it overlaps with Yokus's (2016) research on “An
Examination of Philosophy of Education Music Teacher Candidates Adopt in Terms of Different Variables”.

As aresult, with this research, a new field of discussion can be opened about the philosophical evaluation of music
teacher candidates' view on music in future studies on the subject of this research. In addition, this research can be
evaluated and expanded by considering the effects of the personal characteristics of the participants on their view
of music.

This research can be extended and applied to teacher candidates studying in different departments. At the same
time, such a study can be carried out with current or retired music teachers and musicians. In addition, this study
can be done with different age groups. In addition to the philosophical dimensions of music, it can also be realized
through studies in which the psychological and sociological dimensions are constructed with different research
groups, data collection tools and patterns.
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Etik degerlendirme belgesi say1 numarast: 2020/287
ARASTIRMACILARIN KATKI ORANI
1. yazarin arastirmaya katki oran1 %40, 2. yazarin aragtirmaya katki oran1 %30, 3. yazarin arastirmaya katki orani

%30°dur.

Yazar 1: Arastrmanin tasarlanmasi, sorularin hazirlanmasi, katilimcilarla goriismelerin gergeklestirilmesi, veri
analizi, raporlastirma, literatiir taramasi.

Yazar 2: Arastirmanin tasarlanmasi, sorularin hazirlanmasi, yontemin belirlenmesi, danigmanlik, gegerlik ve
giivenirlik ¢alismalari, literatiir taramasi.

Yazar 3: Arastrmanin tasarlanmasi, sorularm hazirlanmasi, katilimeilarla goriismelerin gerceklestirilmesi,
literatiir taramas.

CATISMA BEYANI

Aragtirmada ¢ikar ¢atigmasi bulunmamaktadir.
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