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OZET

Bu aragtirma, yapilisindan 26 yil sonra “Cocuklariyla Misafir Isci Kadin” resminin,
resmi yapan sanatgimin kendisi tarafindan incelenmesini igermektedir. Arastimanin amact
incelenen resimde kullanilan motiflerle neden ve nasil yapildigini, resimle nelerin anlatilmak
istendigini gostermektir. Resim bi¢im ve igerik ayrintisinda ele alinip incelenmistir. Bigimsel
olarak resimdeki figiir ve nesneler expresif digsavurumcu anlamda betimlenmis ve kompozisyon
6ge ve ilkeleri irdelenmistir. Icerik olarak da normal bir is¢i kadmin portresinin yapilmasimin
Otesinde, Almanya tarafindan uzun yillar yabanci is¢i kavrami yumusatilarak “misafir is¢i” diye
adlandirilip ona gore resmi bir statii kazandirilan Almanya’daki Tiirk is¢ileri konu edilmigtir. Dig
g0ogle birlikte 6ne ¢ikan kimlik sorgulamalarina dikkat ¢ekilmistir Ayrica; sanat eserinin bir kiiltiir
iriinii olarak toplumsal bellegin olugmast ve zenginlesmesine olan katkisina da  atifta
bulunumustur. Resimde evpresif disavurumcu gergekei bir dil kullanildig: igin bu arastirmada,
resim sanatinda gergekeilik-realizm ve Ozellikle de sanatcinin yasayip etkilendigi Alman
Realizmi ile ilgi kurularak irdelenmistir.

Anahtar kelimeler: Dis go¢, kimlik sorunu, misafir is¢i, bigim ve igerik, realizm

AN ANALYSIS OF THE PAINTING “AN IMMIGRANT WORKER WITH HER
CHILDREN”

ABSTRACT

This study is a self analysis of the painting “Immigrant Worker with Her Children” by
the artist himself 26 years after its original date, to explain how and why it was done and what it
tries to express. The painting is approached and studied thoroughly both in form and content. In
form, the artist describes the figures and the objects and explains the usage of light, colour and
composition. However in its content, the painting is not just seen as a portrait of a normal worker
but a representation of a whole generation of Tiirkish people who were called as the “Guest
Workers” for long years and accordingly given an official status in Germany. It focuses on
individuals’ self questioning which was a result of emigration. The contribution of the art work
for the evolution and the development of a social consciousness as a cultural product is also
discussed. Because of the realistic style of the art work, this article includes general information
about factualism and realism in painting, especially about German realism which the artist
himself has experienced and has been influenced by.

Keywords: emigration, identity, immigrant Worker, form and content, realizm.

** Yrd. Dog. Dr., Abant Izzet Baysal Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi

Muhammet ALAGOZ
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1. GIiRiS

Bu arastirmada irdelenerek ¢oziimlenen “Gastarbeiterin mit Kindern” adli yapit
1983 yilinda Almanya’da Konigslutter kasabasinda Mehmet Alagdz tarafindan
yapilmistir. Tuval iizerine yagliboyadir. Boyutlar1 81x108 cm.dir. Almanya’da 6zel bir
koleksiyonda bulunmaktadir. Resim, 1960°larda baslayip 1970’li yillarda iyice artan dig
gb¢ili ve bunun insan ve aile {izerindeki etkilerini 6ne ¢ikarmistir. Sanat¢iyr o donemde
bu resmi yapmaya zorlayan en onemli neden, kendi ve ailesinin i¢inde bulundugu 6zel
durumdur. Yapilan bir durum tespitidir. Go¢ sorunu gercekgi-realist bir resim diliyle
tartigtlmaya galisilmistir.

Resmin yapildigir 1970/80°1i yillar ileride deginilecegi gibi diinyada figiiratif
veya soyutlamaci diye iki biiyiik sanat egiliminden soz edilir. Ressam Tiirkiye’de
yasadig1 genclik yillarinda kendini soyutlamaci ve dekoratif egilimlere daha yakin
hissederken, Almanya’ya go¢ edisi ve orada bir Tiirk isci kizi ile evlenisinden sonra
sanata yaklagiminda ve sanat¢i durugunda biiyiik degisimlere ugramistir. Bu degisim
kendini anlatime, figiiratif egilimlere daha yakin hissetme seklinde ortaya ¢ikmustir.
Degisimi pekistiren ikinci neden de Almanya’da aldig: ikinci akademik sanat egitimidir.

Weber (1993)’e gore; Alagéz 1975 yilinda Braunschweig Giizel Sanatlar
Yiiksek Okulu’na yazilarak Prof. Roland Dorfler’in sahsinda realist anlamda desen ve
boyaya hakim bir sanat egitimci buldugu ve boylece kendi sanat ideallerinin
gergeklesmesine yardimer olundugu igin sanshiydi. Ciinkii bu durum o yillarda bir
Alman akademisinde hi¢ de olagan olmayan bir durumdu. Tekrar Weber (1993)’e gore,
Mehmet Alagéz diisiince ve sanat yaraticiliginin kaynagmi Tiirkiye’de islam
geleneklerinin dekoratif resim sanati igerisinde bulmamis, tersine Bati Avrupa
Resmi’nin son etabindan, yani Cezanne ve Van Gogh, Picasso’nun erken dénemi,
Pankok (Alman Ressam) ve 1920’lerin Alman Realistleri’nde bulmustu.

Burada Realizm’den, o6zellikle de ressamin etkilendigi igin, Alman
Realizm’inden s6z etmek yerinde olacaktir.

Wikipedia- internet 09 ansiklopedi kayitlarina gore, “gercekeilik 6n diisiince,
yarg1 ve orneklerden bagimsiz olarak gercegin aranmasi isidir. Sembolist, ornament ve
sekilsel-soyut sanat tarzlarmin disindaki, antik ¢agdan 20. yiizyila kadar yaratilmig tiim
eserler, kelimenin giincel hayattaki anlamiyla gergekgi sayilirlar. Realizm sanat tarihi
icerisinde de Avrupa’da 19. yiizyll ortalarindan itibaren Romantik ve Klasizim
akimlarina kars1 bir hareket olarak dogar. Realizm s6zciigii ilk defa 1855 yilinda Fransiz
ressam Gustave Courbet tarafindan kullanilir”.

Gohla (1989, 46)’ya gore; Almanya’da Yeni Gergekg¢ilik 1. Diinya savasindan
sonra Ekspresyonizm’e karsi bir hareket olarak dogmus ve 1933 e kadar Almanya’da
ana akimlardan birisi olarak kalmustir. Italya ve Fransa’dan etkilenerek ilk defa
Miinih’te ortaya ¢ikmustir. Ozellikle de Italya’daki “Plastik Valdr” ve “Metafizik
Resim” guruplarindan etkilenmistir. Yeni Gergekcilik akimi teorilerle ortaya ¢ikmamis
daha ¢ok yalniz ¢alisan ressamlardan olugmustur. Bu yiizden bu akimi birka¢ kelimeyle
aciklamak zordur. Sanat egitimcilerinden Alman asilli Wieland Schmid 5 maddeyle
sOyle bir gerceve gizer:
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1- Objeler duygu ve hislerden armdirilarak giiclii ve keskin bir bakisla goriilmeye
caligtlir.

2- Bakis giinliik, basit, onemsiz sujelere yonelir ve c¢irkini gostermekten
¢ekinmez.

3- Saglam statik bir yapida kurgulanmis bir resim yapist ¢coklukla sanki havasiz
cam i¢i bir mekan1 hatirlatir.

4- Resimde boya ve fir¢a izlerinin yok edilmesi, resmin ifade ve jestlerden
arindirilmasi ve

5- Nesnelere yeni ve elestirisel bir anlayis ile yaklagma esas alinmistir.

Yeni Gergekeiligin Almanya’da ¢esitli gurup ve merkezleri olmustur. Hartlaub
ve Roh bunu iki dnemli egilim ve kanatta gruplandirilmistir. Sag kanatta Schrimf,
Knoldt ve Miinih gurubu, sol kanatta ise Grosz, Dix ve Felixmiiller bu iki grubun
temsilcileri olarak gosterilmistir.

Gergek ve gercegin kavranmasi

Behrens (1989, .86)’e gore soyut resim 1945 sonrasi resim sanatinda diger
akimlara gore istiinlik kazanmistir. 1955 yilinda Realist ressam Karl Hofer ve soyut
resmin teorisyeni Will Grohmann arasindaki kavgadan sonra ger¢ek¢i resmin resmen
bittigine hilkmedilmisti.

Amerika ve Ingiltere atdlyelerinde “Pop Art” olarak ortaya ¢ikan karsi hareket,
o6ldiigii kabul edilen figiiratif motifleri tekrar ortaya cikardi. Pop Art sanatgilart Andy
Wahrol ve Roy Lichtenstein Avrupa’da ilk defa 1964 yilinda Den Haag’da (Hollanda)
gosterildiler. Giinliik esyalarin plakatif tarzda ve giiglii renklerle tasvirlerinin toplum
bilincine girip yaygimlasmasi, 1968 de Dokumenta 4 (Kassel) ve 1970 lerde 1920 lerin
sol yeni gercekeilerine artan ilgi ve ¢calismalardan sonra olmustur.

Behrens (s.87)’e gore 1970’li yillarin realizmi, biiyiik Olclide sanatgilarin
yasadiklarindan ve c¢evreden duyduklar1 rahatsizliktan kaynaklanan politik
motivasyonludur. Coklukla giinliik olay ve catigsmalara anlamlar yiiklenerek Oyle
resimsellestirilmistir ki, izleyicinin konulara tepki vermek zorunda birakilmasi
metodlastirilmistir.

2. YONTEM

Yapilisindan uzunca bir zaman sonra resim yapan sanatgi tarafindan yeniden
irdelenmistir. Kompozisyon bi¢im ve igerik yoniinden incelenmistir. Bigimsel anlamda
resimde goriinenlere, ii¢ boyutluluk, 15181n kullanimi, agik koyu ve tonlamalara, renk ve
renk yogunluguna, resimsel kurgu ve kompozisyona bakilmistir. Icerik olarak ta nesnel
durum ve yokluklar, yabancilik ve resimde kullanilan semboller, kullanilan renklere
yiiklenilen anlamlar, yasanan hiiziin ve caresizlik, ¢alisan anne ve cocuklar, igerige
iliskin degerler gibi noktalar 6ne ¢ikarilip incelenmistir. Kompozisyonun irdelenme
stireglerinde, resmin yapildig1 yillara geri gidilmis, neyin, nigin ve neden yapildigi
tekrar  irdelenmistir. Realizm hakkinda Alman yazarlarin makalelerinden
yararlanilmstir.
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3. BULGULAR VE TARTISMA

Resme ilk bakildiginda resim yiizeyi bir biitiin olarak algilandiktan sonra,
gbziin figiirlere ve etrafindaki bavullara yogunlasmasi amaglanmistir. On planda yarist
goriinen bir bavul ve iizerinde koyu mavi renkli Tiirkiye Cumhuriyeti Pasaportu, arkada
resim ortasinda ii¢ biiylik figiir, yer zemini {izerinde oturan anne figiirii ve annenin
dizleri lizerinde kii¢iik erkek cocuk, arkada sanki annenin arkasina saklanmis gibi duran
biiyiik erkek kardes goriilmektedir. i¢ ice gegerek biitiinlesmis bu insan gurubunun sol
arka yaninda iizerine bir gdmlek atilmis, yaris1 goriinen ikinci bir bavul ve en arkada
mekani sinirlayan ve bize odayi hatirlatan yar1 agik kapi yer almaktadir. Taban ¢izgisi
ve geri plandaki aralik kapi ile resmin bir oda igi-enteriyor resmi oldugunu gostermesi
istenmistir.

Isigin  sol arka tarafta var oldugu disiinilen bir camdan geldigi
diisiiniilmektedir. Isik yer ve bigimleri, yiizdeki ifadeleri ortaya ¢ikarmis, tonsal
gecislerle li¢ boyutlulugu olusturmustur. Isik bu ii¢ boyutlulugu olusturmakta temel arag
olmakla beraber ii¢ boyutluluk ve plastisite kiibik unsurlarla da desteklenerek figiirler
iyice dne ¢ikarilmistir. Ton icinde ton teknigi kullanilarak agiktan koyuya zengin bir
tonlama yaratilmigs ve bu ton degerleri ii¢ boyutlulugun yanisira anlatimciliga da
yardimcr kilinmistir. Resimde kontrastlar renkle degil, agik ve koyu degerler
kullanilarak yapilmistir. One ¢ikmasi istenen el ve yiiz bigimleri de yine ayni1 acik koyu
farkliliklariyla etkin kilinmig ve ortaya cikarilmistir. Ayrica spatiil ve kalin boya da
kullanilarak ton zenginliginin artirilmasinin yanisira, ortaya ¢ikan tiiriikk ve dokuyla da
resimsel tadin artirtlmasi yoluna gidilmistir.

Yapitta hakim olan renk, gri ve mavi tonlardir. Neredeyse tek renk
kullanilmistir. Maviler bazen sicak, bazen soguk renklerle karistirilarak sicak, soguk
griler ve mavinin ¢esitli tonlarina ulagilmistir. Mavi renk sadece anne figiirii tizerindeki
is Onlliglinde ve pasaportta goriilmektedir. Diger yiizeyler, yiizler de dahil olmak {izere
cesitli koyuluklardaki griler ve mavinin tonlar1 ile boyanmustir.

Resimde kurgu biiyiik bir liggen yapi icerisinde olusturulmustur. Resmin
ortasindaki anne figiirli, kucagindaki ve arkasindaki ¢ocuklar ile birleserek bir biitiin
olusturur. Ayrica bu figiirlerin dikey oturuslari dik acili bir liggen hissini gili¢lendirerek
anitsal bir etki yaratmas1 hedeflenmistir. On planda iizerinde pasaport olan bavulun da
katkis1 ile tiim resim biiyiik bir liggene oturtulmustur. Figiirlerde kullanilan organik
formlar resmin diger ylizeylerindeki koseli dikdortgen formlara karsi bigimsel
kontrastlar olusturarak resimdeki aciklig1, dinamizm ve hareketliligi saglar.

Figiirlerde serbest bir renk anlayis1 kullanilsa da viicut uzuvlarii bigimlemede
asir1 deformasyonlar yapilmamistir. Figiirlerde yiizeyselligi 6ne ¢ikaran c¢izgi ve
konturlardan kagimilmistir. Derinlik renk ve tonsal gecislerle saglanmistir. Figiirlerin
onden arkaya dizilisleri derinlik duygusunu artirmaktadir. Ayrica resimde kullanilan
merkezi perspektif ile verilir, boylece derinlik duygusunu artiran bagka bir etmen olarak
kargimiza ¢ikar.

Kompozisyondaki birlik, igiklandirma, renk ve figiirlerin birbiri ig¢inde bir
biitiin oluslariyla saglanmigtir. Resimdeki renk armonisi ve bigimleme bu birliktelige
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hizmet etmektedir. Bu birliktelige ragmen tek tek kisiler kendi iglerine doniik ve yalniz
basinadir. Resimde vurgu figiirler {izerine toplanmustir. izleyenin bakis1 figiirlerin
ylizlerine odaklastiktan sonra mekanda gosterilenlere dogru gezmektedir.

Resim ana hatlariyla yatay, dikey ve diyagonal ¢izgilerden olusmaktadir.
Resimde figiirler disinda hareketlilik yoktur. Bu durum resmin genel yapisina kontrast
ve dinamizm kazandirir. Kontur, figlir gurubunun dis olusumunda, bavul, yer zemini ve
kap1 motiflerinde kullanilmistir.

Ailenin fakir, mobilyadan yoksun, yerde oturur halde resmedilmesi, yokluk ve
yoksullugun ifadesi olarak karsimiza ¢ikar. Yoklugun bir nedeni de o ddnemde
Almanya’da kiralik ev bulmadaki zorluktan ileri gelmektedir. O yillarda Alman ev
sahiplerinin ¢ogunlugu yabancilara, 6zellikle Tiirklere ev kiralamaya ¢ekinmekte, o
ylizden bulunan evler ya ¢ok pahali, ya da eski ahsap evlerdir. O ilk yillarda bir katta {i¢
Tirk aile, on ii¢ kisi banyosuz tek tuvaleti birlikte kullanarak oturmak zorunda
kalmiglardi.  Ayliklar az oldugu igin para biriktirme sorunu nedeniyle beyaz esya
disinda mobilyaya yatirim yapmak olanaksizlagsmustir.

Kompozisyon igindeki nesneler, o yillarda misafir is¢ideki en belirgin ve
hemen hemen herkeste olan gegicilik duygusunu, oldugu yere ait olmama, kendine
yabanci denmesi ve kendini yabanci olarak hissetmesini resim diliyle vurgulayabilmek
i¢in kullanildi.

Acik kapi her seyin her an degisebileceginin, bagka yerlere tagmabilineceginin
ifadesidir. Bavul genelde seyahat ve yolculugun simgesidir. Burada bavul ve pasaport
mecazi anlamda “Bir giin iilkeme geri donecegim” vurgusu icin resmedilmistir.
Bilindigi sekli ile pasaport normalde yabanci bir iilkeye seyahat amaciyla gitmek ve
orada belli bir siire kalmak iizere kullanilir. Resimde goriilen mavi renkli isci
pasaportunu misafir is¢i bir omiir boyu tasir. I¢inde kendi hakkinda oturma, calisma
izinleri ile ilgili resmi bilgiler bulunur. Ayrica iilkesinde biraktigi es ve gocuklarini
yanina getirme ve onlarin Almanya’daki statiilerini gosterir cok amaclt bir belge olarak
da kullanilir. Misafir is¢i olarak bu pasaportla Almanya’da segme ve segilme gibi temel
haklardan bir dmiir boyu yoksun yasamis, sayilar1 milyonlar1 agan Tiirk insan1 vardir.

Resimde gri hakim renk olarak kullanilmistir. Gri, renk olarak genelde
tekdiizelik, monotonluk ve ayni zamanda hiizniin ifadesidir. Mavi uzakligi, his ve
iliskilerde soguklugu ifade etmekle birlikte umudu, Olciiyii ve sakinligi de ifade
etmektedir. Resimde kullanilan renk ve tonlar karamsar ve hiiziinliidiir. Bir kenara
itilmisligi, fakirlik ve yoksullugu anlatirlar. Sicak, 6zellikle de tiim resme hakim olan
cesitli koyuluktaki gri ve soguk tonlar belli bir yalnizligin ve ice kapanmanin ifadesidir.
Ayn1 zamanda, Almanya’nin o soguk gri tonlarin hakim oldugu dogasin1 ve iklimini de
ifade eder. Resmin higbir yerinde canli renk kontrastlar1 yoktur. Her sey gri tonlarin
etkisinde, yar1 aydinliktadir.

Kendisi ve ailesi de go¢ ve gogmenlik siireci i¢erisinde olan sanat¢i resme, bir
kenara itilmislik, memnuniyetsizlik, ¢aresizlik ve hiiziin gibi kendi i¢inde tagidig1 yogun
duygular1 yiiklemeye ¢alismis, figiirlerde ifade ve disa vurum admna akademik anlamda
dogru ¢izim ve boyamadan vazgecilmistir. Bakislardaki bosluk, birbirine ilgisiz ve
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baska yonlere bakmalarla, igsel yalnizligim, tiim bireylerde goriilen yiizlerdeki erken
yaslanmanin sikint1 ve ¢aresizligin vurgulanmasi amaglamaktadir.

Kiiciik ailede annenin de c¢alismasi nedeniyle, cocuklar bakim i¢in ¢oklukla ya
Tiirkiye’de birakilir, ya da Tiirkiye’ye biiyiilk anne, baba veya akrabalarin yanlarina
gonderilir. Daha sonra Almanya’ya tekrar gelen cocuklar ya ¢ocuk yuvalarinda, ya da
Alman okullarinda olurlar. Bu durum resmin yapildig1 yillarda Almanya’daki Tiirk
ailenin tipik 6zelliklerine agiklik getirmeye caligmaktadir. 26 yil dnce yapilan bu resim,
daha sonraki yillarda aymi aile iginde anne baba Tiirk, ¢cocuklar Alman seklinde ¢ok
vatandashigi doguracak, yeni tip ailelerin olugmasina yol acacak sorunlara
gondermelerde bulunmaktadir denilebilir.

4. SONUC VE ONERILER

Anlatilmak istenilen mesajin ve vurgulanan mesajin kolay anlasilir olmasi igin
eserde gercekei bir resim dili kullanilmistir. Yazinin giris bolimiinde deginildigi gibi
resmin yapildig1 yillarda, sanatta realizmin geldigi nokta daha ¢ok gercegin kavranmasi
seklindedir. Sadece goriineni vermekle yetinmeyip, goriinenin arkasindaki goriinmez
gercegi ortaya koyabilmek sanatg1 icin en 6nemli gérev olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bunu
yapabilmek i¢in, sanatgmin ele aldigir konuya yakinligi ve yasanmigligi olgusu dnem
kazanmaktadir.

Formal estetik anlaminda resimde klasik dlgiiler iginde kalinmistir. Bu resimde
yeni olan belli bir sosyal gergekligin kavranmasina hizmet eden igeriksel yogunluktur.

Resimle halen devam etmekte olan go¢ olgusu hatirlatilmak istenmistir. Resim
gocmenligin Almanya’daki erken donemini ve pek de dillendirilmeyen goriinmez
gercekligini ortaya koyar. Bir sanat eseri olmasmin yanisira resimsel bir belge
niteligindedir. Dis gocle birlikte ortaya ¢ikan aidiyet ve yabancilik konusu o6ne
cikarilmigtir. Resimle “ben buyum halim budur” diye ortaya g¢ikilarak duruma dikkat
cekilmigtir. Almanya’da “misafir is¢i” diye goriilenlerin Tiirkiye’nin kendi insani
oldugu hatirlatmas1 yapilmaktadir. Goglin bireylerde yarattigi sert degisime isaret
edilmis, bu durumun toplumsal baristaki olasi etkilerine atif yapilmistir. Bu resim,
sanat¢1 tarafindan uzun yillar takip edilecek bir ana temanin baslangi¢ resimlerindendir.
Resim sanatinin, yasananlar ve toplumsal siireglerin diginda kalmamasi istegi
vurgulanmaktadir.

Tiirk resim sanatinda genel olarak i¢ gogle ilgili resimlerin belli 6l¢iide bir yeri
vardir. Di1g gé¢ konusunda ise yapilan resim azdir veya olanlarin da Cagdas Tiirk Resim
Sanat1 i¢inde kabul edilip tanitilmasinda sorunlar vardir. Bu konuda ayrica bir arastirma
gereklidir. Ozellikle Almanya’dakiler olmak {izere Tiirkiye gd¢meni sanatgilar
desteklenmeli ve konu ile ilgili yapisal olusumlara gidilmelidir. Boyle bir ¢alismanin
Tiirk Resim Sanatinin disa agilmasinda ve evrensel diizeyde taninmasina da katkilari
olacaktir.
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