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Cumhuriyet'in ilanindan sonra kurucu kadro tarafindan
kiiltirel alanda biiytiik bir doniisiim baslatilmis, bu stirecte
resim sanati da ele alinmistir. Bir taraftan Sandyi-i Nefise
Mektebinde 6gretimin niteligi iyilestirilmeye ¢alisilirken diger
taraftan da yetenekli talebeler, 1924’ten itibaren yurt disina
sanat egitimi almak ilizere gonderilmistir. 1926’da Sanayi-i
Nefise Enciimeni adiyla bir kurul tegkil edilmis, giizel sanatlarla
ilgili tim c¢alismalar bir plan ¢ergevesinde yiiriitiilmeye ve
denetlenmeye baslanmistir. Basta Mustafa Kemal Atatiirk
olmak iizere tiim hiikiimetler sanati ve sanat¢iyr himaye
etmeye 6nem vermistir. Kamu kurumlarina agilan sergilere
istirak etmeleri, begendikleri eserleri satin almalar1 ve
ressamlar1 desteklemeleri emredilmistir. 1928 senesinde
kurulan Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi, 1933
senesinde kurulan D Grubu, 6zgiin ve milll bir sanat anlayisi
olusturamadiklary, inkilabr konu edinen yeteri kadar eser
tiretemedikleri gibi konularda elestirilseler de, Tiirk resmine
canlilik getirerek yeni bir dénemin agilmasina o6ncilik
etmislerdir. 1933’te Giizel Sanatlar Akademisi Midiirii Namik
[smail Bey tarafindan bir rapor hazirlanarak, resim sanatinin
milli bir hiiviyet kazanmasi ve gelismesi i¢cin bazi oneriler
getirilmistir. Resim alanindaki faaliyetlere yon verilirken bu
rapordaki goriislerden faydalanilmistir. Tim gayretlere
ragmen Cumhuriyet'’in ilanini izleyen ilk on y1lda, halk arasinda
resim sanatina ilgi ve sevgi istenilen diizeyde arttirilamamais,
ulusal bir sanat anlayisi olusturulamamistir. Ancak bu sliregte
atilan adimlar ve gercgeklestirilen yenilikler, Tirk resim
sanatinin giiclii temeller lizerine insa edilmesinde, gliniimiiz
sanatg¢1 varliginin ortaya ¢ikmasinda miithim rol oynamustir.

Anahtar Kelimeler: D Grubu, Giizel Sanatlar Akademisi,
Inkilap Sergileri, Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi,
Tiirk resim sanatu.
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ABSTRACT

After the proclamation of the Republic, a considerable
transformation was initiated in the cultural field by the founding
staff, and the art of painting was also handled in this process. On
the one hand, while trying to improve the quality of education in
the School of Fine Arts (Sanayi-i Nefise Mektebi), on the other
hand, talented students were sent abroad to receive art
education as of 1924. In 1926, a committee, named the Council
of Fine Arts, was established, and all works related to fine arts
were carried out and supervised within the framework of a plan.
All governments and state authorities, especially Mustafa Kemal
Atatiirk, gave importance to protecting art and artists. Public
institutions were ordered to participate in exhibitions, buy
works they liked, and support painters. Although the
Independent Painters and Sculptors Union, which was founded
in 1928, and Group D, which was founded in 1933, were
criticized for not creating an original and national understanding
of art and not producing enough works on revolution, they
pioneered the birth of a new era by bringing vitality to Turkish
painting. In 1933, Namik {smail Bey, the Director of the Academy
of Fine Arts, prepared a report and made some suggestions for
the art of painting to gain a national identity and to develop it.
The views in this report were utilized while the activities in the
field of painting were guided. Despite all efforts, the interest in
and love for the art of painting could not be increased among
people at the desired level in the first ten years following the
proclamation of the Republic, and a national understanding of
art of painting could not be established. However, the steps taken
and the innovations made in this process played an important
role in the construction of Turkish art of painting on strong
foundations and the emergence of today’s artists.

Keywords: Fine Arts Academy, Group D, Independent Painters
and Sculptors Union, Revolution Exhibitions, Turkish art of
painting.
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Extended Abstract

After the proclamation of the Republic, the work of the revolutionary staff was guided by the ideal of building a
modern society that adhered to national values and prioritized full independence. Accordingly, the institutions
that had caused the Turkish nation to fall behind the age began to be obliterated and new ones that were
appropriate for the requirements of the age were established. While the Republican administration was putting
reforms into effect, they also gave great importance to the transformation in the cultural field, since the language,
history, and art of a society are the most basic elements that make up the cultural structure of that society.

Mustafa Kemal Pasha, the founding leader of the Republic of Tiirkiye, stated that improvement would not be
possible without following scientific and technical developments and giving products in the field of fine arts. He
predicted that reforms could be adopted by society and mental change could be achieved through fine arts. For
this reason, he wanted fine arts to be handled with a new understanding based on the principles of nationalism
and modernity and to be improved with modern tools.

The ideal of the revolutionary staff was that the art of painting, similar to music, drama, and sculpture, gained a
place on a world scale. However, the number of artists was low by 1923, and conditions were inadequate for
existing artists to be productive. The Government, which gave priority to this issue, started to send students who
were talented but had unfavorable financial conditions abroad to study painting from 1924 onwards. These
young people, who worked as teachers in Sanayi-i Nefise Mektebi (School of Fine Arts) and various schools on
their return, played an important role in both promoting the art of painting and raising new generation artists.

The Republican administration, who did not neglect the issues of institutionalization and backing of art and
artists, helped establish a committee called "Sandyi-i Nefise Enciimeni” (Council of Fine Arts) in 1926. In this way,
all operations related to fine arts started to be carried out and supervised within the framework of a plan. In
addition, the quality of education was improved by reviewing the curriculum of the Sandyi-i Nefise Mektebi,
which was the only art education institution in the country that was inherited from the Ottoman Empire to the
new Turkish State, and by opening new branches. The appointment of Painter Namik Ismail Bey as the principal
of the school in 1927 paved the way for the institution to be developed with a reformist spirit and for the students
to be raised in a more qualified manner. The name of the school was changed to "Sanayi-i Nefise Academy" in
1927 and to "Fine Arts Academy" in 1928.

A special importance was attached to the continuation of artistic activities and painting exhibitions as of the first
years of the Republic. Apart from the traditional Galatasaray Exhibitions, a painting exhibition was organized in
Ankara every year as of 1926. Especially as the tenth year of the foundation of the Republic approached, there
was a remarkable increase in the number of activities. Apart from the regular exhibitions, individual exhibitions
were also opened. Mustafa Kemal Pasha visited these exhibitions in person and set an example for the public as
a lover of art. In addition, all ministries, public institutions, and banks were instructed to attend the exhibitions
and buy the works they liked. This initiative was an important indicator that the state backed and supported art
and artists.

Although a decade had passed since the foundation of the Young Republic, many of the problems that hindered
the development of the art of painting were still unresolved. Being aware of this situation, Namik Ismail Bey, the
Director of the Fine Arts Academy, prepared a report in 1933 and made suggestions for the creation of a national
understanding of art and the representation of Turkish painting in the international arena. The Republic
administration, who accepted the aforementioned report as a road map, made plans and carried out some actions,
considering the opinions here.

The intellectuals in the country and the founding staff of the Republic of Turkey agreed that the Turkish
Revolution created a new artistic reality and that artists had significant responsibilities in the nation-state
building. The painters were also asked to produce by taking this reality into account and to choose the revolution
itself as the main subject. However, neither artist groups nor freelance painters could not succeed in realizing
this desire until the Revolution Exhibition held in 1933. In the "First Revolution Painting Exhibition", which was
opened with the suggestion of Doctor Resit Galip Bey to gather Turkish painters and sculptors under one idea
and ideal, remarkable works of art on the National Struggle and revolutions were exhibited. This exhibition was
a milestone in terms of Turkish painting. The last of the Revolution Exhibitions, which was criticized in the press,
sometimes positively and sometimes negatively, was held in 1936.
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Artist associations established since 1923 played an important role in the development of Turkish painting and
the revival of the art life in the country, despite differences in their founding purposes. Although the Independent
Painters and Sculptors Union, founded in 1928, and Group D, founded in 1933, were criticized for failing to create
an original and national understanding of art and producing works away from the theme of revolution, it is
obvious that they added dynamism to Turkish painting and started a new era.

In the decade following the establishment of the Republic of Turkey, despite a fight against all kinds of prejudice
and the support of governments to art and artists, the interest of society in painting could not be increased to the
desired level. Reasons such as the inability to create works that appealed to the tastes of both citizens and
intellectuals and to create a national understanding of art were effective in the emergence of this result. However,
it should not be forgotten that it is an undeniable reality that the innovative steps and institutionalization efforts
taken in the first decade of the Republic played a role in the rise of Turkish painting on solid foundations and the
education of successful artists who represent our country today.

Giris
Bir seyin eser ve nisani, simgesi anlamina gelen resim sézciigii Arapg¢adir ve zamanla sekil, taslak karsiliginda
kullanilmaya baslanmistir.! Tiirk Dil Kurumuna gore resim, “Varliklarin, dogadaki gériintislerinin kalem, firca gibi

araglarla kagit, bez vb. iizerinde yapilan bicimleri”, “bunu yapmak igin gerekli yéntemleri égreten sanat” olarak
tanimlanmaktadir.?

Resim sanat1 Uygurlar déneminde “bezeklik”, Islamiyet’in kabuliinden sonra “tasvir” olarak adlandirilmistir.
Bununla birlikte Osmanlilar zamaninda daha ¢ok “naks” ve “nakkas” sozciikleri tercih edilmistir. Boya ile yapilan
resimlere naks (nakis), bunu yapana da nakkas denilmistir. Insan resimleri yapan nakkaslar icin “musavvir”
(tasvir eden) kelimesi kullanilmistir.3

Tiirk resim sanatinin kékeni Orta Asya’ya dayanmakla birlikte, Islamiyet’'in kabuliinden sonra parlakhigini ve
etkinligini yitirmistir. Bu durumun sebebinin Islam’in resmi yasaklamasindan kaynaklandig ileri siiriilse de
Kuran’da tasviri kesin olarak meneden bir ayet yoktur. Lakin tarihsel gercekler s6z konusu oldugunda Miisltiman
toplumlarda resim sanatiyla ugrasmanin hos karsilanmadigi, kimi zaman kisitlamalara ya da yasaklamalara
gidildigi gériilmektedir. islamiyet’te sekillerin yasak edildigi fikrinin tamamen yanhs oldugunu belirten Ressam
Malik AKksel;

“...Misliimanlikta... yasak olan sekil degil insan ve hayvan suretleridir. Manzara, aga¢ ve c¢igceklerin hi¢bir
zaman bu yasakla ilgili bir tarafi yoktur. Hadislere ve Islam geleneklerine gére suret yapanlar Allah’a sirk
kosanlar demektir. Bunlar kiyamet giiniinde yaptiklarina can vermeye mecbur olacaklar fakat bunu da
yapamayacaklari i¢in agir cezalara carpilacaklardir. Halbuki Kuran’da suret yasagina dair bir isaret yoktur.
Suretlerin resmedilmesini yasak eden hiikmiin koki nelere dayanabilir? Bunun sebeplerinden belki de en
kuvvetlisi, Miisliiman halkin putperestlige karsi olan temaytlliniin 6niine gegmek endisesidir...” 5

demektedir.

XVIIIL yilizyila kadar Tiirk resim sanatinin tek egemen tiiri olan “minyatiir”, kitap siislemeciligi ile birlikte
gelismistir.6 1795’te Mithendishane-i Berri-i Himayunun agilmasi ve miifredatinda resim dersine yer verilmesi,
Batili resim anlayisina gecisi hizlandirmistir. Kurumun 6gretim kadrosunu olusturmak amaciyla Avrupa’ya
6grenci gonderilmistir. Bahsi gecen gelismelerin neticesinde bir elinde fir¢a diger elinde silah bulunan bir “asker
ressamlar kusagi” yetismistir.” Dénemin 6ne c¢ikan isimleri Siileyman Seyyit, Ibrahim Pasa, Servili Ahmet Emin
Seker Ahmet Pasa, Tevfik Pasa, Hiiseyin Zekai Pasa ve Osman Hamdi Bey'dir. Bati resim sanatinin gegtigi
asamalar1 deneyimleme imkani olmayan bu isimler kendilerini XX. yiizy1l akimlari icinde bulmuslardir. Lakin ne

Serafettin Turan, Ttirk Kiiltiir Tarihi-Ttirk Kiilttiriinden Ttirkiye Kiiltiirtine, [stanbul: Bilgi Yayinevi, Mart 2014, 267-268.

Tiirkge Sézliik, Hazirlayan: Stikrii Haltik Akalin, Ankara: Tiirk Dil Kurumu, 2011, 1975.

Turan, Ttirk Kiiltiir Tarihi, 267-268.

Serafettin Turan, Tiirk Devrim Tarihi Yeni Tiirkiye'nin Olusumu (1923-1938), 3. Kitap (Ikinci Béliim), Ankara: Bilgi Yayinevi, Temmuz 1996, 127-
128; Osman Keskioglu, “islam’da Tasvir ve Minyatiirler”, Ankara Universitesi llahiyat Fakiiltesi Dergisi, 9, (1961), 11.

Malik Aksel, “Eski Cerceveler: Eski Kitaplarda Resim”, Ulkt, 11/122, (16 Ekim 1946), 7.

6  Giinsel Renda, Turan Erol, Baslangicindan Bugiine Cagdas Ttirk Resim Sanati Tarihi, Cilt 1, Istanbul: Tiglat Basimevi, 1980, 24.

7 Ayla Ersoy, Giiniimiiz Tiirk Resim Sanati (1950°den 2000’e), istanbul: Creative Yaymncihk, 1998, 13; Turan, Tiirk Devrim Tarihi, 127-128.
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geleneklerden faydalanarak Dogu-Bati sentezini yaratabilmisler ne de c¢agin egilimlerine uyum
saglayabilmislerdir.8

Tiirk resim sanatini1 yénlendiren en etkili kurumlardan biri Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi'dir. 1883’te kurulan
okulun midiirliigiine Osman Hamdi Bey getirilmistir.? Okulda heykel, resim ve mimari alanlarinda egitim
verilmeye baglanmistir. Polonya asili Warnia Zerzecki desen, Italyan asilli Salvatore Valeri resim dersinin
Ogretiminden sorumlu tutulmustur. Okula Tiirk 6grencilerden ziyade azinlik 6grenciler ilgi gostermis ve yirmi
6grenci mevcuduyla faaliyetlere baslanmistir. 1914’te 6nemli gelisme yasanmis, resim ve heykel subelerinden
olusan “Inas (Kizlar) Sandyi-i Nefise Mektebi” de agilmistir.10

Sandyi-i Nefise Mektebinde XIX. yiizyilin sonundan itibaren alandaki yenilikler takip edilmeye baslanmistir. Tiirk
resim sanatinin akademik bakimdan gelisiminde kurumun 6nemli rolii vardir.!! Buradan yetisen az sayidaki
sanatel, mevcut imkanlar ¢ercevesinde, lilkedeki sanat hayatini diri tutmaya ¢abalamistir.12

Ikinci Mesrutiyet'in ilanindan sonra, Tiirk resminin ilerlemesini etkileyen iki énemli gelisme yasanmistir.
Bunlardan ilki 1909 yilinda, “Osmanli Ressamlar Cemiyeti” adiyla bir meslek birliginin kurulmasi, ikincisi ise
Sanayi-i Nefise’de diizenlenen sinavda basarili olan genglerin 1910’da Avrupa’ya génderilmesidir. Namik ismail,
Feyhaman (Duran), Ibrahim (Call1), Nazmi Ziya (Giiran), Hikmet (Onat), Avni (Lifij) gibi isimlerden olusan grup,
Birinci Diinya Savasi'nin patlak vermesi nedeniyle yurda donmek zorunda kalmistir.13 “1914 Kusagi” ya da “Calli
Kusagi” olarak adlandirilan bu sanatcilar, Sandyi-i Nefise ile 1914’te acilan Inas (Kizlar) Sandyi-i Nefise
Mektebinde gorev almislar ve Batili anlamda Tirk resminin ilk evresini insa etmislerdir.’* Avrupa’da edindikleri
tecriibeleri ve yeni sanat anlayislarini 6nce 1917’de, Harbiye Nezareti tarafindan agilan “Sisli Atélyesi"nde, daha
sonra da 1918’de diizenlenen Viyana Sergisi’nde gésterme imkani bulmuslardir.s Ulkedeki pek ¢ok kisi gibi
Canakkale Savasi’'ndan etkilenen grup iiyeleri, eserlerinde ana tema olarak bu muharebeleri se¢mistir.16

Savas yillarinda da etkinliklerini siirdiiren Osmanli Ressamlar Cemiyeti, 1916’dan itibaren Galatasaray Lisesinde
sergiler dlizenlemeye baslamistir.l” Osmanli Ressamlar Cemiyeti, Milli Miicadele’'nin devam ettigi doneme denk
gelen 1921 senesinde “Ttirk Ressamlar Cemiyeti”,'8 ismini almistir. 1926’da aralarina heykeltiraslari, tiyatroculari
ve musikisinaslari da alarak genisleyen Cemiyet, 6nce “Tiirk Sandyi-i Nefise Birligi”1%, daha sonra “Giizel Sanatlar
Birligi” olarak adini degistirmistir. 20

Tiim bu sanat hareketleri icinde 1914 Kusag: tyeleri etkin bir sekilde ¢alismalarini devam ettirmisler ve
Cumbhuriyet’in ilk yillarinda Tiirk ressamlarinin yetismesinde 6nemli rol oynamislardir.2!

8  Nurullah Berk, Hiiseyin Gezer, 50 Yilin Tiirk Resim ve Heykeli, Istanbul: Tiirkiye is Bankasi Kiiltiir Yayinlar1 50. Yil Dizisi: 2, 1973, 13-16; Serpil
Baga, Filiz Cagman, Giinsel Renda, Zeren Tanindi, Osmanl Resim Sanaty, Istanbul: T.C. Kiiltir ve Turizm Bakanhg Yaynlari, Mas Matbaacilik, 2006,
300-301.

9 Osman Hamdi Bey'in sanat tarihimizdeki yeri cok miithimdir. Plastik sanatlar alanindaki basarisinin yaninda arkeoloji aleminde de 6nemli bir
sahsiyet olarak ismini duyurmustur. Ustlendigi gorevler ve yaptig1 calismalarla ilgili daha ayrintil bilgi icin bk. Cemal Bingél, “Oliimiiniin 34.
Yildéniimiinde Osman Hamdi”, Ulkii, 6/62, (16 Nisan 1944), 6-7.

10 “Akademinin Ellinci Senesi”, Mimar, 2, (Subat 1932), 55; Kemal iskender, “Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye’sinde Resim”, Cumhuriyet Dénemi Ttirkiye
Ansiklopedisi, Cilt 6, istanbul: iletisim Yaymlar, 1983, 1680.

11 Ayla Odekan, Tiirkiye Tarihi 3- Osmanl Devleti 1600-1908, [stanbul: Cem Yaymevi, 2000, 431.

12 Ersoy, Giintimiiz Tiirk Resim Sanati, 22.

13 Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, Istanbul: Remzi Kitabevi, 7. Baski, 2005, 118; Seyfi Baskan, Baslangicindan Cumhuriyet Dénemine Kadar
Tiirklerde Resim, Ankara: Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yaymi: 384, Hangar Marka iletisim Reklam Hizm. Yay. Ltd. $ti,, 2014, 244-245; Hifz1 Topuz,
Diinyada ve Ttirkiye'de Kiiltiir Politikalari, [stanbul: Adam Yayinlari, 1998, 62.

14 Mustafa Cezar, “Giizel Sanatlar Akademisinden 100. Yilda Mimar Sinan Universitesine”, Giizel Sanatlar Egitiminde 100 Y, [stanbul: Mimar Sinan
Universitesi Basimevi, Mart 1983, 13-14; Giilsen Seving Kaya, “Tlirk Resim Sanatinin Gelisiminde Asker Ressamlarin Etkisi”, Millf Saraylar Kiiltiir-
Sanat-Tarih Dergisi, 7, (2011), 129.; Baskan, Ttirklerde Resim, 244.

15 Ahmet Kamil Goren, “Cumhuriyet’in Kurulusundan Giiniimiize Tiirk Resim Sanat1”, Ttirkler, Cilt 18, Ankara: Yeni Tiirkiye Yayinlari, 2002, 466-
467.

16 Seda Bayindir Uluskan, Atatiirk’in Sosyal ve Kiiltiirel Politikalari, Ankara: Atatiirk Arastirma Merkezi, Korza Basim, 2010, 513.

17 {skender, “Cumhuriyet Dénemi”, 1680; Kaya, “Tiirk Resim Sanatinin Gelisiminde”, 129.

18 Berk, Gezer, 50 Yilin Tiirk Resim ve Heykeli, 41.

19 “Dordiincii Resim Sergisi Muvaffakiyet Kazand1”, Hakimiyet-i Milliye, 9 Haziran 1927, 1-2; Arif Kaptan, “Cumhuriyet Devrinde Resim”, Ulkdi,
11/123, (Kasim 1946), 26; Berk, Gezer, 50 Yilin Tiirk Resim ve Heykeli, 40.

20 “Dérdiincii Resim Sergisi”, 1-2; Kaptan, “Cumhuriyet Devrinde Resim”, 26; Berk, Gezer, 50 Yilin Tiirk Resim ve Heykeli, 40; iskender, “Cumbhuriyet
Do6nemi”, 1681.

21 [skender, “Cumhuriyet Dénemi”, 1680; Kaya, “Tiirk Resim Sanatimin”, 129; Goren, “Cumhuriyet'in Kurulusundan”, 466-467.

44



CUMHURIYET TURKIYE’SINDE RESIM SANATI: LK ON YILA DAIR BiR DEGERLENDIRME (1923-1933)

Bu arastirmanin amaci Cumhuriyet’in ilk on yilinda Tiirk resim sanatinin gelisimini, kurumsallasma faaliyetlerini
incelemek, bu siirecte teskil edilen meslek birliklerinin Tiirk inkilabina yaklasimlarimi ve katkilarini ortaya
koymaktir. Calismada “dokuman analizi” yontemi kullanilmis, Cumhurbagskanligi Devlet Arsivleri Baskanligi
Cumhuriyet Arsivi belgelerinden, Tiirkiye Biliyiik Millet Meclisi Zabit Ceridesi, Resmi Gazete gibi resmi
yayinlardan, Hakimiyet-i Milliye, Aksam, Cumhuriyet, Vakit, Arkitekt, Ulkd, ikdam, Yeni Tiirk Mecmuast gibi siireli
yayinlardan ve telif eserlerden faydalanilmistir.

1. Milli Sanat Anlayisinin insasi

Cumbhuriyet’in ilanindan sonra inkilap¢i kadronun calismalarina, ulusal degerlere bagh, tam bagimsizlig
onceleyen ¢agdas bir toplum insa etme ideali yon verdi. Bu dogrultuda Tiirk milletini dénemin gerisinde birakan
kurumlar yikilmaya ve yerlerine ¢agin gereklerine uygun kurumlar tesis edilmeye baslandi. 22

Cumbhuriyet idaresi inkilaplar1 hayata gecirirken, bir toplumun dilj, tarihi ve sanati, o toplumun kiiltiirel yapisini
olusturan en temel unsurlardir23 gergegini daima g6z éniinde bulundurdu. Bu nedenle en uygar ve en miireffeh
millet olma davasinda kiiltiirel alandaki doniisiime biiylik 6nem atfetti.2

Tiirkiye Cumhuriyeti'nin kurucusu Mustafa Kemal Pasa’nin milli kiiltlir anlayisi, milll ruhun arastirilmasina ve
milll bilincin ytlkseltilmesine dayanmaktaydi.25> O’na gore giizel sanatlar ¢agdaslik ve milliyetgilik prensipleri
temelinde, yeni bir anlayisla ele alinmali, modern araglarla gelistirilmeli,2¢ toplumun bu alana ilgi ve sevgisi
arttirllmaliydi. “Bir millet ki resim yapmaz, bir millet ki heykel yapmaz, bir millet ki teknigin gerektirdigi seyleri yapmaz, itiraf
etmelidir ki o milletin ilerleme yolunda yeri yoktur.”?? siarin1 benimseyen Gazi, bilimsel ve teknik gelismeleri takip
etmeden, giizel sanatlar alaninda iiretim yapmadan kalkinmanin miimkiin olamayacagini ifade etmekteydi.
Ayrica inkilaplarin anlatilmasinda, benimsetilmesinde ve dolayisiyla zihni déniisiimiin saglanmasinda giizel
sanatlarin etkin sekilde rol oynayabilecegini de diisiinmekteydi.28

Tiirk milletinin tarihi vasfinin giizel sanatlar1 sevmek ve onda ytlikselmek?® oldugunu vurgulayan Mustafa Kemal,
yeri geldikce atilmasi gereken adimlarla ilgili hem halki hem de milletvekillerini aydinlatmay1 ihmal etmedi.
Ornegin 1 Mart 1923 tarihli konusmasinda, uygulamali ve kapsamli bir egitim i¢in vatan sinirlar igindeki mithim
merkezlerde asri kiitiiphaneler, bitki ve hayvanat bahgeleri, miizeler agmak ve giizel sanatlarla ilgili sergiler
diizenlemek gerektigini soyliiyordu.3°

Yukarida da belirtildigi tizere Cumhuriyet idaresinin amaci, giizel sanatlar alaninda yeni bir bakis a¢is1 ve sanatsal
anlayis olusturmakti. Nitekim aydinlarin ¢ogu da inkilabin yeni bir sanat bicimine gereksinimi oldugu
goriisiindeydi. Mesela Ahmet Muhip Diranas, “Tirk inkilabinin yeni bir sanat realitesi yarattigim” ileri siirerek,
“bugiinkii milli insa davasinda sanatkdrlarimiza biiytik bir pay dismiistiir” demekteydi. Sanat¢ilardan milll mevzulari,
Istiklal Savas’'nin gururunu ve inkilaplarin ortaya koymaya calistigi yeni ruhu, coskulu bicimde islemeleri
istenmekteydi.3! Tiirk Ressamlar Cemiyetinin Ugiincii Sergisi'nde bir konusma yapan Maarif Vekili Mustafa
Necati Bey, kiiltiirel ilerleme davasinda sanatgilarin vazifelerinin biiyiik ve agir oldugunu fakat kabiliyetleriyle
benzeri olmayan eserler yaratabileceklerini, Vekaletinin her tiirli destegi saglayacagini belirtmekte ve onlardan
biitlin varliklariyla sanati ylikseltmeye calismalarini dilemekteydi.32

22 Afet Inan, Atatiirk Hakkinda Hatiralar ve Belgeler, [stanbul: Tiirkiye i§ Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Ocak 2014, 367.

23 Semseddin Ziya Dagh, “Atatiirk’tin Kiiltiirel Baglamda Sanata Bakis1 ve Modern Tiirkiye’de Sanatin Olgunlasmast”, Ulakbilge, 3/6, (2015), 182.

24 [nan, Atatiirk Hakkinda Hatiralar ve Belgeler, 367.

25 Kemal Iskender, “Cumhuriyet Tiirkiye’sinde Sanat ve Estetik”, Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye Ansiklopedisi, Cilt 7, Istanbul: iletisim Yaynlari, 1983,
1748.

26 Melahat Ozgii, “Atatiirk’iin Edebiyat ve Sanat Anlayis1”, Belleten, 27/108, (Ekim 1963), 584.

27 Utkan Kocatlirk, Atatiirk’iin Fikir ve Diisiinceleri, Ankara: Atatiirk Arastirma Merkezi Yayinlari, Besinci Baski, 2017, 309.

28 Giiltekin Akengin, Asuman Aypek Arslan, “Tiirk Resim Sanati ve Gelenek”, Uluslararast Disiplinlerarasi ve Kiilttirleraras: Sanat Dergisi (Journal of
Interdisciplinary and Intercultural Art), 3/3, (Kasim-Aralik 2017), 3.

29 Atatiirk’iin S6ylev ve Demegleri (1906-1938), Cilt 11, Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, 1997, 318.

30 Tiirkiye Biiytik Millet Meclisi Zabit Ceridesi (TBMMZC), Devre |, Cilt 28, (01.03.1339), 11.

31 [skender, “Cumhuriyet Tiirkiye’sinde Sanat”, 1748.

32 “Maarif Vekaletinde Resim Sergisi”, Hakimiyet-i Milliye, 1 Mart 1926, 1; “Tiirk Ressamlar Cemiyetinin Uciincii Sergisi Diin Agildi-Maarif
Vekaletinde Resim Sergisi”, Hakimiyet-i Milliye, 2 Mart 1926, 1, 3; T.C. Cumhurbaskanligi Devlet Arsivleri Baskanligi Cumhuriyet Arsivi (BCA), 180-
9.85-413-1, (08.07.1925); Sergide eserleri yer alan ressamlardan bir grubun fotografi i¢in bkz. Ek.1.
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Inkilap davasinda giizel sanatlarin konumunu ve 6énemini hatirlatan isimlerden biri de 1914 Kusag
ressamlarindan Ali Sami Bey'di. Ulkii dergisinde yayimlanan makalesinde sanatcilarin goérevlerini soyle
Ozetliyordu:

“Vazifemizin mahiyeti nedir? Benim aklimin kavrayisina gore inkilap tlkiisii bir kiildiir (biitiin), bir dlemdir.
Her dlem gibi o da etrafindaki belli bash peykleriyle (uydu) yasar. ‘Gilizel sanatlar’ da inkilap diinyasinin
ayrilmaz peyklerinden biridir. Biiytik inkilabimizin tekamiilii bu peyklerin de ayr1 ayri inkilaplarini
gecirmesiyle olacaktir. Aldigimiz biiylik emir, vaktin eristigini bize hatirlatmaktadir. Seflerimiz bize: Sanat
ordusu is basina! diyorlar... Inkilap sanaty, inkilap ruhiyati, inkilap iilkiisiinii hazmetmis bir sanat muhitinde
dogabilir. En mithim islerimizden biri de boyle bir sanat muhiti kurmaya calismaktir...”33

Kurucu kadronun ideali, miizik, tiyatro, heykel gibi resim sanatinin da diinya 6lgeginde bir yer edinmesi olsa da
Batr'y1 kenarindan kosesinden tanima imkani bulan Tiirk ressamlari, sadece siirli bir kitleye hitap eden
azinliklar icindeydi.34 1923 senesi itibariyla sanatgi sayisi azdi ve mevcut sanatgilarin iiretken olabilmesi icin
kosullar yetersizdi.35 Ustelik eserlerin sergilenebilecegi mekan yoklugu da en énemli sorunlardan birini teskil
etmekteydi.36

Tiim bu olumsuz sartlar altinda yeni dénemin ilk etkinligi 14 Ekim 1923’te yapild1. Ulkenin tek sanatg1 birligi olan
Tiirk Ressamlar Cemiyeti, Tiirk Ocaginda bir sergi diizenledi. Mustafa Kemal Pasa da sergiyi bizzat ziyaret ederek
hem sanata hem de sanatcilara verdigi degeri ve destegi acikca gosterdi.3” Ayrica serginin kapanisindan sonra
ressamlardan Namik Ismail, Sami, Halil Pasa, Call1 ibrahim, Avni Lifij, Ruhi Beylere Afyonkarahisar, Dumlupinar
ve Sakarya gibi Millf Miicadele’nin cereyan ettigi sahalarda bir tetkik gezisi yaptirilmasina karar verildi.38

Cumbhuriyet’in ilk yillarinda ressamlar, bireysel cabalarla sonug elde edilemeyecegini 6ngordiiklerinden, bir
cemiyet ya da birlik catis1 altinda faaliyet gostermeyi tercih etmekteydi.3 Boyle bir topluluk olusturmak iizere
1923 senesinde harekete gecen sanatcilar, “Yeni Resim Cemiyeti” adiyla bir dernek kurdular. Fakat bu dernek
meslek birligi olmanin 6tesinde bir degisim yaratamadi.*?

Evvelce de bahsedildigi iizere tlilkede sanatin hak ettigi degeri gormesinin yegane yolu, “halki medent ve yiiksek
duygulara alistirarak”, resim sevgisini yaymakti.4! Ressam Ali Sami Bey’in ifadesiyle, “Bir millette giizel sanatlar zevki
ve sevgisi uyandirilmazsa o millet asrin yeniliklerinde ne kadar ileri giderse gitsin medeniyet terazisini denk getirmis
olamazdi.”? Ancak bu gorevi listlenecek, toplumun resim ve heykel sanatiyla ilgili olumsuz tavrin1 degistirecek
yeni sanatcilara ihtiyac vardi. 14 Agustos 1923 tarihinde olusturulan Fethi Bey Hiikiimeti“3 tarafindan bu mevzu
ele alindi. Hazirlanan programda, egitim teskilatinin vazifelerinden birinin milli seckinlerin yetistirilmesi oldugu,
bu nedenle kabiliyetli ama mali giicti sinirl genclerin ihtisas yapmalari igin Avrupa’ya yollanacagi belirtiliyordu.*+
Nitekim hedeflendigi gibi 1924 senesinde Avrupa’ya 22 yetenekli gen¢ gonderildi. Bunlar igerisinde “Cevad
(Dereli), Refik (Epikman), Seref (Akdik), Mahmut (Cuda), Muhittin Sebati” Beyler resim alaninda 6grenim

33 Ali Sami, “Giizel Sanatlar1 Inkilaba Nasil Mal Edebiliriz”, Ulki, 3 /17, (Temmuz 1934), 359, 361.

34  Mustafa Asher, “Tiirkiye Cumhuriyeti ile Gelisen Bir Sanat Dalt”, Yetmis Beginci Yila Armagan / Tiirk Plastik Sanatlari, Istanbul: Bilim Sanat Galerisi,
Asir Matbaacilik LTD STi, 1998, 16.

35 Mehmet Ustiinipek, “1923-1950 Yillar Arasinda Acilan Sergiler”, Tiirkiye'de Sanat, 40, (Eyliil-Ekim 1999), 40; Ressam Elif Naci, yasanan yokluklar
ve zorluklarin neler oldugunu soéyle 6zetliyordw: “ ... Talebenin kismi azami (biiytik cogunlugu) miithis bir maiset (gecim) darligi icindedir.
Bunlardan hicbirinin ne boya, ne tuval, ne firca, ne palet alacak parast vardir. Fakat sanata duyduklari ask o kadar samimi ki, kimi geceleri bir firmda
islemeye, kimi bir diikkdnda ¢ciraklik etmeye razi oluyor. Tek bes on para kazanip ekmekten ziyade muhtag olduklari resim malzemesi satin alabilmek
icin. Evet! Ben onlarin arasinda idim. Blitiin fecianin (felaket) tiiyler tirpertici hakikati ile yakindan temas etmis bulunuyorum. Diintin bu fedakdr
cocuklart bugiin Tiirk resminde bugiinkii varligini yaratan nesildir...” Elif Naci, “Tiirkiye’de Resim Hareketleri”, Yeni Ttirk Mecmuasi, 27, (Tesrinisani
1934),1728.

36 Ustiinipek, “1923-1950 Yillan”, 40.

37 “Resim Sergisi”, Hakimiyet-i Milliye, 15 Tesrinievvel 1339, 3; Halil Ozyigit, “Osmanl’dan Cumhuriyet’e Gegis Siirecinde Basinda Resim Elestirisi”,
Pamukkale Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 27, (2017), 187.

38 “Resim Sergisi”, Hakimiyet-i Milliye, 14 Tesrinievvel 1339, 4.

39 Ustiinipek, “1923-1950 Yillar1”, 40.

40 Baskan, Tiirklerde Resim, 268; Yeni Resim Cemiyeti 15 May1s 1924'te bir sergi diizenledi. Ragbet goren bu etkinlikte 105 eser teshir edildi. Maarif
Vekaleti de pek ¢ok tablo satin aldi. Elif Naci, “Ttirkiye’de Resim Hareketleri”, 1731.

41 Ali Sami, “Kaldirim Ressamlart”, Ulkii, 2/7, (Agustos 1933), 35.

42 Ali Sami, “Propaganda ve Resim”, Ulkii, 4/19, (Eyliil 1934), 48.

43 TBMMZC, Devre 1], Cilt 1, (14.08.1339), 62.

44 TBMMZC, Devre 1], Cilt 1, (05.09.1339), 423.
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gorecekti.4s Ayrica Avrupa’da kendi olanaklariyla resim egitimini stirdiiren, Ali Avni (Celebi), Fikret Mualla, Kadri
Bahaeddin Beyler ile Muklile Resat Hanim’in masraflarinin da Hiikkiimet tarafindan karsilanmasina karar verildi.46

Basarili genclerin her y1l ekim ayinda Avrupa’nin cesitli iilkelerine génderilmesi uygulamasina devam edildi ve
resim egitimi almalari sagland1.#” Sanatcilar da hiikiimetin bu icraatindan memnundu. Ornegin Ressam Zeki Faik
Bey, “Memleketin ilim ve sanat hayatinda resime biiytik bir mevki veren hiikiimetimiz, ... Avrupa’ya simdiye kadar misli
goriilmemis miktarda sanatkdr talebe géndermeye basladi. Tetkik sahalarinin serbest birakilisi bu geng nesle Avrupa’nin her
késesindeki muhtelif tistatlarin teldkkilerini dinlemeye ve tatbike yol act1.”8 sOzleriyle, verilen kararin ne kadar isabetli
oldugunu vurguluyordu.

Bir taraftan yeni nesil ressamlarin yetistirilmesine yonelik adimlar atilirken 6te taraftan da tlkedeki sanatsal
faaliyetler siirdiiriiliiyordu. Ressam Calli ibrahim Bey’in, “sulh déneminin ilk sergisi”, Hamdullah Suphi Bey'in ise
“ilk milli sergi” olarak niteledigi etkinlik, 1923 yilinda, Galatasaray Lisesinde yapildi. “Galatasaray Sergileri” adiyla
diizenlenen ve geleneksellesen bu etkinliklere, ilerleyen yillarda da kesintisiz devam edildi.4®

2. Turkiye’de Sanat Egitimi ve Kurumsallasma Cabalar1 (1923-1933)
2.1. Sanayi-i Nefise Mektebinden Giizel Sanatlar Akademisine

Cumhuriyet ilan edildiginde iilkenin sanat¢1 yetistiren tek miiessesesi “Sandyi-i Nefise Mektebi” idi. Okulun
Ogretim faaliyetlerini daha verimli hale getirmek isteyen Maarif Vekaleti, 1923’ten itibaren ders programlarinda
onemli degisiklikler yapmaya baslad1 ve 1924’te bir talimatname yayimladi. Bu talimatname hiikmiince Hak
(Graviir) Subesi kaldirildi. Resim, Heykel ve Mimarlik kisimlarinin yanina, Dariilmuallimin, yani Resim
Ogretmenligi Subesi eklendi. Ayrica Tezyin-i Sanatlar (Siisleme Sanatlar1) kismi miistakil bir sube haline getirildi.
Her iki subenin egitim miiddeti dort yil olarak belirlendi.so

Sanayi-i Nefise Mektebinin fiziksel kosullar1 ¢ok yetersizdi. Kuruldugu giinden itibaren bina konusunda siirekli
sorun yasandigindan, farkli binalarda 6gretim faaliyetlerine devam edilmek zorunda kalindi. Nihayet 1926
senesinde Findikli'da bulunan Osmanli Mebusan Meclisi binasinin kuruma tahsisi saglandi. Bir¢ok tadilat
yapilarak modern ve sistematik 6gretime uygun hale getirilen bu bina, digerlerine gére hem genis hem de
konforluydu. 1948 senesinde ¢cikan yangina kadar egitim ¢alismalari burada siirdiiriildii.5!

1927 senesinde okulun idari kadrosunda énemli bir degisiklik yapildi ve Namik Ismail Bey miidiir olarak
gorevlendirildi. Elif Naci'nin dedigi gibi “Namik Ismail’in bu memlekete en biiyiik hizmeti, Giizel Sanatlar Akademisi’ni asri
bir sanat miiessesesi haline getirmeye muvaffak olmasiyd.”s? Kesintisiz sekiz y1l bu vazifeyi siirdiiren Namik Ismail,
reformist bir ruhla calismalarina basladi ve dncelikle okulda bir resim 6gretmeni kursu acilmasini sagladi. Bunun
yani sira okulun talebelerinden resim 6gretmeni olmayi arzulayanlara egitimbilim (pedagoji) dersleri verilmeye
baslandi.53 Sene sonunda diizenlenen sergiler aracilifiyla, talebelere eserlerini teshir etme imkani tanindi.5*
Atandiktan iki y1l sonra Hakimiyet-i Milliye gazetesine beyanatta bulunan Namik ismail, okulun bina, atdlye ve

45 Kiymet Giray, “Cumhuriyet’in 75 Yilinda Resim ve Heykel Sanatimizin Gelisim Cizgisi”, Yetmis Beginci Yila Armagan / Tiirk Plastik Sanatlari,
Istanbul: Bilim Sanat Galerisi, Asir Matbaacihk LTD STi, 1998, 100.

46 Aysen Icke, Atatiirk Dénemi Yurt Dist Egitimi (1923-1938), Ankara: Atatiirk Aragtirma Merkezi, Diyanet Vakfi Matbaasi, 2018, 48-49.; 16 Nisan
1929'da yeni bir yasal diizenleme yapilarak, “Ecnebi Memleketlere Génderilecek Talebe Hakkinda Kanun” kabul edildi. Bu kanun hiikmiince yurt
disina gitmek isteyen 6grencilere, Maarif Vekaleti tarafindan agilan miisabaka siavina katilma zorunlulugu getirildi. Gerek 6grenim esnasinda
gerekse 0grenim sonrasinda 6grencilerin ylikiimli oldugu hususlar, bu yasa ile ayrintili sekilde belirlendi. Resmf Gazete, 16 Nisan 1929, Say1:
1169, 6941-6942.

47 Giray, “Cumhuriyet’in 75 Yilinda Resim”, 100.

48 Zeki Faik, “On Senelik Resim Hayatimiz”, Arkitekt, 9-10, (1933), 320.

49 Galatasaray Sergilerinin ilki 1916 senesinde Osmanl Ressamlar Cemiyeti tarafindan tertip edildi. Cumhuriyet'in ilanindan sonra da bu etkinlik
her yil tekrarland1. 1924 yilinin temmuzunda Altinc1 Galatasaray Sergisi agildi. 72 sanat¢inin katildig ve 321 eserin sergilendigi bu etkinlikte,
ressamlarin ¢ogunlukla milll konulara ragbet etmeye basladigi goriilmekteydi. 1952 senesinde Galatasaray Lisesi salonlarinda degisiklik
yapilacag gerekgesiyle sergi diizenlenmesine izin verilmedi. Bu gelismenin ardindan bir daha sergi gerceklestirilmedi. “Tiirk Ressamlar1”,
Hdkimiyet-i Milliye, 22 Temmuz 1339 (1923), 3; Elif Naci, “Tiirkiye’de Resim Hareketleri”, 1729-1731; Seza Sinanlar Usly, “1916-56 Yillar
Arasinda Istanbul’'un Gézde Kiiltiir Mekani: Galatasaray Lisesi”, fnsan ve Toplum Bilimleri Arastirmalar1 Dergisi, 7/3 (2018), 1762-1763.

50 Cezar, “Glizel Sanatlar Akademisi'nden”, 20; Asher, “Tiirkiye Cumhuriyeti” ,18; Sanayi-i Nefise Mektebi 6grencilerinin etiit esnasinda ¢ekilen bir
fotografi icin bk. Ek.2.; Glizel Sanatlar Akademisi Resim ve Tezyini Sanatlar Atdlyelerinin bir fotografi igin bkz. Ek.3.

51 “Akademinin Ellinci Senesi”, Mimar, 2, (Subat 1932), 55; Cezar, “Glizel Sanatlar Akademisi'nden”, 14-15; Giray, “Cumhuriyet’in 75 Yilinda Resim”,
100.

52 Elif Naci, “Nanuk Ismail”, Yeni Tiirk Mecmuasi, 5, (Subat 1933), 418.

53 [nci San, “Sanatlar Egitimi”, Ankara Universitesi Egitim Bilimleri Fakiiltesi Dergisi, 34/1, (2001), 26.

54 “Giizel Sanatlar Akademisi Talebe Sergisi”, Mimar, 7, (Temmuz 1931), 241.
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tesisat bakimindan hem Avrupa hem de Balkanlardaki akademilerden iistiin oldugunu, yaklasik 300 talebesi
bulundugunu belirtmekteydi.s>

Sanayi-i Nefise Mektebinin ismi 1927 senesinde “Sandyi-i Nefise Akademisi”,56 1928 senesinde ise “Giizel Sanatlar
Akademisi” olarak degistirildi.>” Okuldan 1927°den 1933’e kadar 827’si erkek, 251’i kiz olmak iizere toplam 1.078
6grenci mezun edildi.>8 Akademi ilerleyen yillarda hem fiziksel hem de o6rgiitsel bakimdan siirekli bir gelisim
gosterdi. Nitekim Namik ismail Bey’in Kurumu tanitmak maksadiyla Istanbul Vilayeti Aliyesine gonderdigi resmi
yazida, “..Akademi, nehari (yatil}) ve meccani (iicretsiz) olup resim, heykel, tezyinat (siisleme sanatlari) ve mimari
subelerinden miitesekkildir. Tezyinat subesinin ¢ini, afis, grafik, batik, dahili mimari, tekstil gibi atélyeleri havidir (ihtiva etmek).
Yirmi iki atélyesi, bir biiyiik konferans ve sinema salonu, muhtelif muallim atélyeleri ve heyeti idare ve talimiye odalari, lokanta
ve bahgesivardir...”s® seklindeki aciklamasi, bu gelismeyi dogrular nitelikteydi.

2.2. Resim Sanatinin Himayesi ve Sanayi-i Nefise Enciimeni’nin Teskili

Cumbhuriyet idaresi, resim sanatinin devlet himayesi altina alinarak gelistirilmesini bir zorunluluk olarak
gormekteydi.60 Zira toplumun sanata bakis acisi ve ilgisi ortadaydi. Bu sebeple biitiin vekaletlere, kamu
kurumlarina ve bankalara bir talimat verildi. Diizenlenen biitiin resim sergilerine istirak etmeleri ve begendikleri
eserleri satin almalar istendi.6! ik adim niteligindeki bu tesebbiisiin ardindan icra Vekilleri Heyeti 12 Eyliil
1926’da bir kararname yayimladi. Buna gore Sanayi-i Nefise Sergileri her sene evvela Ankara’da acilacak, eserler
once Etnografya Miizesinde, sonra da Tiirk Ocagl binasinda teshir edilecekti. Ankara’daki sergilere gerek halk
gerekse hiikiimet ¢ok ragbet gosterdi ve pek cok resim satin alindi. Satilamayan yapitlar da Galatasaray
Sergilerinde halkin begenisine sunuldu.62

Bilhassa 1927’de agilan Ankara Sergisi hayli ilgi topladi. Bu sergiyi bilet satin alarak 1.500 kisi ziyaret etti ve
ogrencilerle beraber toplam ziyaretci sayis1 2.500’i buldu. Sergide Maarif ve Dahiliye Vekaletleri ile Ankara
Belediyesi tarafindan 34 tablo satin alindi. Maarif Vekaletinin satin aldig1 eserlerin tutar1 2.300, TBMM'nin ise
500 liraydi.63 Devlet kurumlarinin imkanlar dahilinde verdigi bu destek, ressamlara ve resim sanatina gosterilen
tevecciihiin ve tegvikin bir isaretiydi.

Hiikiimet bir taraftan ressamlar1 himaye etmeye ve baskentin sanat ortamini canlandirmaya gayret ederken, 6te
taraftan da kurumsallasma ¢alismalarim da siirdiirdii. Icra Vekilleri Heyeti’'nin 6 Nisan 1926 tarihli toplantisinda
kabul edilen “Sandyi-i Nefise Talimatnamesi” hiikmiince, giizel sanatlarla ilgili islerle mesgul olmak ve Maarif
Vekaletine danismanlik yapmak iizere “Sandyi-i Nefise Enciimeni” adiyla bir kurul tegkil edildi. 12 kisiden
meydana gelen Enciimen, iki subeye ayrildi. Birinci sube Resim, Tezyini Sanatlar, Mimarlik, Heykeltirashk ve
Hakaklik (Graviir/Oymacilik) kisimlarindan, ikinci sube ise Musiki ve Temasa kisimlarindan olusmaktaydu.
Enclimenin gorevleri agsagidaki gibiydi:

55 “Giizel Sanatlar Akademisi Nasil Cahsiyor”, Milliyet, 22 Subat 1929, 3; Maarif Vekaleti, 1929-1930 ders yilinda on bes yatih 6grenci alinmasina
karar verdi. “Glizel San’atlar Akademisi”, Vakit, 29 Mayis 1929, 1.

56 BCA, 180-9-0-0.84-409-1, (29.08.1927); Sanayi-i Nefise Mektebine, Sanayi-i Nefise Akademisi adinin verildigine dair arsiv belgesi icin bkz. Ek4.

57 BCA, 180-9-0-0.85-412-1,(03.10.1928); Sanayi-i Nefise Akademisine, Giizel Sanatlar Akademisi adinin verildigine dair arsiv belgesi i¢in bkz. Ek.5;
Akademi binasinin ve talebelerinin bir fotografi igin bkz. Ek.6.

58 Milli Egitim Hareketleri 1927-1966, Ankara: Devlet [statistik Enstitiisii Matbaasi, 1967, 62.

59 [stanbul Biiyiiksehir Belediyesi Atatiirk Kitaphg Osman Nuri Ergin Arsivi Dijital Koleksiyonu'nda yer alan resmi yazinin goriintiisii icin bk.
https://sayisalarsiv.ibb.gov.tr/yordambt/yordam.php?aTumu=. Erisim 03.06.2023.

60  Niliifer Ondin, “Cumhuriyet Dénemi (1923-1950) Kiiltiir Politikalarinin Tiirk Resim Sanati Uzerindeki Yansimalarr”, Doktora Tezi, Mimar Sinan
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti, 2002, 56.

61 BCA, 30-10-0-0.146-43-9, (10.03.1926); BC4, 30-10-0-0.146-43-12, (21.05.1927); BC4, 30-10-0-0.172-193-17, (15.05.1933); BC4, 30-10-0-
0.172-193-19, (13.06.1934).

62 Elif Naci, “Resim: On Y1l Zarfinda Tiirkiye Resim Aleminde Neler Oldu? 1923-1933”, Milliyet, 29 Tesrinievvel 1933, 19; “Resim Sergisinde Tablolar”,
Hadkimiyet-i Milliye, 18 Haziran 1928, 1; Ersoy, Giintimiiz Ttirk Resim Sanati, 22; Giiltekin Elibal, Atattirk ve Resim Heykel, [stanbul: 15 Bankasi Kiiltiir
Yayinlari, Kiral Matbaasi, 1973, 61.; Ressam Elif Naci, bu etkinliklerin Ankara mubhiti i¢in yeni oldugunu ve bu yiizden baglangicta biiytik ilgiyle
karsilandigimi ancak zamanla popiilerligini yitirdigini belirtmekteydi. Elif Naci, “Tiirkiye’de Resim Hareketleri”, 1732.

63 Elif Naci, “Resim: On Yil Zarfinda”, 19; 24 Mayis 1928 senesinde diizenlenen Besinci Ankara Resim Sergisi, nitelik bakimindan bir 6ncekinden
daha zengin bulundu. O sirada Tiirkiye'yi ziyaret eden Afgan Krah da sergiyi gezerek begendigi eserleri satin aldi. Ayrica TBMM, Basvekalet,
Maarif, Adliye, Dahiliye, Miidafaa-i Milliye, Nafia Vekaletleri ile Evkaf Miidiiriyeti, Maarif Miizesi, Ziraat Bankasi, Tiirk Ocag1 ve mebuslar birgok
tablo satin aldi. “Resim Sergisinde Tablolar”, Hakimiyet-i Milliye, 18 Haziran 1928, 1; “Besinci Ankara Resim Sergisinde Bir Saat...”, Hdkimiyet-i
Milliye, 24 May1s 1928, 1, 3; “Afgan Krah Hazretleri Diin Sandyi-i Nefise Sergisini Ziyaret Ettiler, Eserleri Takdir Buyurdular ve Bazilarimi Satin
Aldilar”, Hakimiyet-i Milliye, 24 May1s 1928, 1; “Resim Sergisinde Tablolar”, Hakimiyet-i Milliye, 18 Haziran 1928, 1.
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1- Memlekette giizel sanatlar 6gretiminin 1slah1 ve gelismesini saglamak

2- Sehirlerin giizellestirilmesi ve imarina, abidelerin ve resmi binalarin insasina, genel olarak sanatla ilgili
hususlarda goriis bildirmek

3- Pul, para, arma gibi halkin zevki iizerine tesir edecek olan eserlerin miisabaka programlarini diizenlemek
ve hakemlerini segmek ve gerektiginde hakemlik yapmak

4- Giizel sanatlara iliskin Vekaletce nesredilecek eserleri tetkik ederek, eser sahiplerine verilecek odilleri
belirlemek

5- Giizel sanatlar erbabuyla, kisiler, kurumlar ve hiikiimet arasinda anlasmazlik ortaya ¢iktiginda, olayla ilgili
miiracaat yapildiginda meselenin sanatsal yonii hakkinda oy vermek

6- Giizel sanatlar icin verilecek miikafatlarin, madalyalarin 6demesi hakkinda teklifte bulunmak ve oy vermek

7- Her sene acilan resmi giizel sanatlar sergisinde verilecek madalya ve ddiilleri belirlemek ve hiikiimet adina
satin alinacak eserleri uzman heyet araciligiyla ayirmak

8- Resim miizesine kabul edilecek olan eserleri segmek {lizere bir jiiri heyeti olusturmak

9- Tiyatro, miizik ve mimari cereyanlarda bilimsel usullerin tatbik edilme sebeplerini tespit etmek

10- Okullarda miizik egitimini diizenlemek ve alinan kararlari1 kabul etmek

11- Ulkedeki tiyatro ve miizik faaliyetlerinin gerceklestirilmesi konusunda mesai sarf etmek

12- Musiki, tiyatro eserlerinin ve bestelerinin meydana getirilmesi icin nakdi ddiille tesvik konusunda yol

gostermek.64

Maarif Vekaleti Encliimenin vazifelerini tanimladiktan sonra azalari da tayin etmeye basladi. Hakimiyet-i Milliye
gazetesinin 15 Mayis 1926 tarihli niishasinda gorevlendirilen isimlerle ilgili su bilgi veriliyordu:

“... Encimenin Mimari kismina Kemaleddin, Tiyatro kismina Ertugrul Muhsin, Musiki kismina Cemal Resit,
Musa Siireyya, Sanayi-i Nefise kismina Resad Nuri, Terbiye kismina ismail Hakki, Resim kismina Call: ibrahim
ve Namik Ismail Beyler tayin edilmistir. Opera kismi heniiz miinhaldir. Enciimen Istanbul’da toplanacak ve
orada ifay1 vazife edecektir. Ressam Namik Ismail Bey vazifesine baslamak iizere Sali giinii istanbul’a
gidecektir. Enciimen azalari, reis ve katibi umumilerini aralarinda intihap edeceklerdir. Hakki huzur olarak
reise on, azalara sekiz lira verilecektir.”6>

Enclimen azalar1 23 Agustos 1926’da Maarif Vekaleti tarafindan Ankara’ya davet edildi ve yapilacak toplantida
asagidaki konularin goriisiilecegi bildirildi.

1- Arma miisabakasi i¢in bir jiiri heyetinin secilmesi

2- Reis-i Cumhur Hazretlerinin heykel ve resimlerini yapacak olan sanatkarin secilmesi ve sartlarin tespiti

3- Sanayi-i Nefise Mektebi Mimari Subesinin programlarinin tanzimi icin Avrupa’dan getirtilmis olan program
ve talimatnamelerin tetkiki, bu husus i¢in bir komisyonun tegkili

4- Sinema ve film icin Avrupa’dan gelen kanun, nizamname, program kataloglarin tetkiki ile bir film kanunu
tasarisinin hazirlanmasi

5- Musiki ve temasa hakkinda Avrupa’dan getirilmis olan bazi nizamname ve programlarin tetkik ile
Dartlelhan, Dariilbedayi miiesseselerinin 1slahi i¢in bir kanun tasarisi hazirlanmasi

6- Memleket dahilinde Sanayi-i Nefise Enclimeni’'ni alakadar edecek sorunlari takip etmek ve neticelendirmek
icin vasitalarin tespit edilmesi

7- Sanayi-i Nefise Enciimeni tesisat ve teskilatinin hazirlanmasi ve tamamlanmasi

8- Sanayi-i Nefise Mecmuasi’'nin yayimlanmasi

9- Eski eserlerin korunmasi hakkinda kararlarin alinmasi6®

Sandyi-i Nefise Enciimeni Ankara’daki ilk toplantisini 5 Eyliil 1926’da yapt1 ve ilerleyen giinlerde bu toplantilara
ara verilmeden devam edildi. Ele alinan ve miizakere edilen konularin basinda Gazi Mustafa Kemal’in heykel ile
resimlerinin yapilmasi icin davet edilecek olan uzmanlarin belirlenmesi ve milli armanin tespiti meseleleri
geliyordu.6” 12 Eyliil 1926’da Maarif Vekili Mustafa Necati Bey’in baskanliginda toplanan Enciimen, Baltalimani
Sarayr’'nin Dariilelhan’a tahsis edilmesini, Ankara’da bir Sandyi-i Nefise Mektebi agilmasini, okulun insas1 i¢in
derhal planlarin hazirlanmasini kararlastirdi.e8

64 “Sandyi-i Nefise Talimatnamesi’, Maarif Vekdleti Mecmuasi, 7, [stanbul: Milli Matbaa, (1 Mayis 1926), 22-23; BCA, 180-9-0-0.84-410-1,
(06.04.1926).

65 “Maarif Vekaleti Sanayi-i Nefise Enclimeninin Bazi Azalarini Tayin Etti”, Hdkimiyet-i Milliye, 15 May1s 1926, 1.

66 “Sanayi-i Nefise Enciimeni Ictima Edecektir”, Hakimiyet-i Milliye, 23 Agustos 1926, 4.

67 “Sandyi-i Nefise Enclimeni”, Hakimiyet-i Milliye, 6 Eyliil 1926, 1; “Gazimizin Heykel ve Resmini Yapacak Sanatkarlar Getiriliyor”, Hdkimiyet-i Milliye,
7 Eyliil 1926, 1; “Sanayi-i Nefise Enciimeni”, Hakimiyet-i Milliye, 9 Eyliil 1926, 2. “Milli Armamiz1 Tespit I¢in Jiiri Heyeti Topland”, Hakimiyet-i
Milliye, 12 Eyliil 1926, 1, 3.

68 “Ankara’da Yeni Bir Mektep”, Hdkimiyet-i Milliye, 13 Eyliil 1926, 1.
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13 Eylil 1926’da milli armay tespit etmek iizere toplanan Enciimen azalari li¢ numune secerek sanatkarlardan
yirmi giin icinde tadilat yapmalarimi ve yeniden jiiriye géndermelerini istedi. Neticede Namik Ismail Bey’in
hazirladig1 arma birincilige layik goriildii.s

3. Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi'nin Kurulusu ve Faaliyetleri

Cagdas Tiirk resim sanatinin gelismesinde sanat¢i gruplarinin énemli rolii vardi. Koklii bir resim geleneginin
olmayisi, toplumun iiretilen sanat eserlerini degerlendiremeyisi, sergi salonlar1 ve sanat galerilerinin
bulunmayisi, bu tiir gruplarin olusmasinin baslica sebepleri arasindaydi.70

Cumbhuriyet déneminde bdyle bir toplulugun kurulmasini hazirlayan gelisme 1927’de cereyan etti. Avrupa’ya
gonderilen geng sanatgilar yurda donmeye ve ihtisaslar1 dairesinde tayin edilmeye baslandi.”t 1928 senesinde
Giizel Sanatlar Akademisinde bos bulunan ii¢ muallim muavinligi kadrosuna Ressam Refik (Epikman), Ressam
Cevat (Dereli) ve Ressam Mahmut (Clida) Beyler atand1.72 Lakin bu durum bir kusak ¢catismasina, Elif Naci Bey’in
deyimiyle “eski ve yeni” kavgasina sebebiyet verdi. Zira yeni nesil ressamlar ile 1914 ya da Calli Kusag1 olarak
adlandirilan ve o dénemde Akademinin 6gretim kadrosunda bulunan ressamlarin sanatsal anlayislari farkhilik
gostermekteydi.”3 Gen¢ kusagin istegi, sanatlarini gelistirebilecek ve mesleklerini icra edebilecek ortamin
saglanmasiydi. Fakat bireysel ¢abalarla taleplerinin ger¢eklesmesinin miimkiin olmayacagini 6ngordiiklerinden,
bir birlik kurmaya karar verdiler.”4 1928’de, “Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi” adiyla bir meslek
orgutu teskil ettiler.”s

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi, Cumhuriyet déneminde kurulan ilk sanat¢1 topluluguydu.”¢ Uyeleri
arasinda sekiz ressam (Seref Kamil, Nurullah Cemal, Refik Fazil, Cevat Hamit, Ali Avni, Ahmet Zeki, Hale Asaf,
Mahmut Fehmi), iki heykeltiras (Ratip Asir, Muhittin Sebati) ve bir dekorator (Fahrettin) bulunmaktaydi.
Miistakiller, sanatsal yenilik arayisina yonelen ilk gruptu?? ve halkin Bati’daki farkli sanat akimlariyla ilk temasini
onlar sagladi.”®

Grup, birinci etkinligini 1929 senesinin nisan ayinda, Ankara Etnografya Miizesi’'nde, “1. Gen¢ Ressamlar Sergisi”
adiyla diizenledi. 77 eserin teshir edildigi sergiye Mustafa Kemal Pasa ve devlet biiytkleri de istirak ettiler. O
giine kadar hi¢ calisilmamis konulari ele alan, yeni metot ve anlayislar sergileyen Miistakillerin eserleri sagkinlik
yarattr.7?

Bu etkinligi miiteakip 15 Temmuz 1929’da Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar da Birligi'nin yasal kurulusu
tamamland1.8? Grup liyeleri amaclarini, 1- Toplumun sanata karsi ilgisizligi ile miicadele etmek, 2- Tiirklerin giizel
sanatlardaki yetenegini tiim diinyaya gostermek, 3- Ulkede samimiyet ve calisma iizerine kurulmus esash bir
sanat ¢i181r1 agmaks! seklinde lic maddede 6zetliyorlardi.

Calismalarina araliksiz devam eden sanatgilar, bu kez ayni yilin eyliil ayinda Ankara Tiirk Ocaginda bir sonbahar
sergisi tertip ettiler.82 Sergiye basin tarafindan da ilgi gosterildi. Aksam gazetesinde bu etkinlikle ilgili uzun bir
yaz1 kaleme alan Va-NG (Vala Nurettin) Bey, ressamlarin inanglarini, emeklerini ve samimiyetlerini takdir

69 “Milli Arma Jiiri Heyetinin Ictimar”, Hakimiyet-i Milliye, 14 Eyliil 1926, 1; “Armanuzin Tespiti Icin Teskil Eden Jiiri Heyeti Gelen Numunelerde Bazi
Tadilat Yapilmasim Kabul Etmistir”, Hakimiyet-i Milliye, 15 Eyltl 1926, 1; “Armamzin Kati Bir Surette Tespiti Yakindir” Hakimiyet-i Milliye, 16
Eylil 1926, 1; “Milll Arma Numuneleri”, Hakimiyet-i Milliye, 16 Eyliil 1926, 1; “Milll Arma Numunesi Kabul Edildi”, Hakimiyet-i Milliye, 24
Tesrinisani 1926, 1.

70 Ersoy, Gtintimiiz Ttirk Resim Sanati, 24.

71 BCA, 180-9-0-0.84-409-1, (09.07.1927).

72 BCA, 180-9-0-0.84-411-1, (30.08.1928).

73 (zge Gengel, “Sanayi-i Nefise Mektebi (1822-1928)", Doktora Tezi, Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2021, 265.

74 Kiymet Giray, “Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi”, Doktora Tezi, Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 1988, 27.

75 [skender, “Cumhuriyet Dénemi”, 1681.

76 Giray, Miistakil Ressamlar, 30.

77 iskender, “Cumhuriyet Dénemi”, 1683; Giray, Miistakil Ressamlar, 36-38, 55.

78  Elif Naci, “Ttlirkiye’de Resim Hareketleri”, 1732.

79 “Geng Ressamlar Sergisi”, fkdam, 14 Eyliil 1929, 2; “Resim Sergisi Diin Agildi: Sergide 73 Tablo ile 4 Heykel Teshir Edildi”, fkdam, 16 Eyliil 1929,
1; Giray, “Cumhuriyetin 75 Yilinda Resim”, 100; Giray, Miistakil Ressamlar, 55; iskender, “Cumhuriyet Dénemi”, 1683.

80 skender, “Cumhuriyet Dénemi”, 1683; Giray, Miistakil Ressamlar, 36-38, 55.

81 Ipek Duben, Tiirk Resmi ve Elestirisi (1880-1950), istanbul: istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari, Mas Matbaacilik A.S., 2007, 209.

82 “Miistakil Ressamlar Sergisi”, Aksam, 16 Eyliil 1929, 1.
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etmekte, bu serginin Galatasaray’da acilan Tiirk Ressamlar Cemiyeti (Giizel Sanatlar Birligi) Sergisi’'nden tistiin
oldugunu vurgulamaktaydi.83

Etkinlikle ilgili degerlendirme yapan isimlerden biri de Ressam Nurullah Cemal Bey'di. Resimli Uyanis dergisi
icin kaleme aldig1 makalede, Miistakillerin Tiirk resmine taklidi degil gercek sanati getirdigini savunuyordu. Ayni
yazida Giizel Sanatlar Birligi'ni elestiren ve Galatasaray’da agtiklari on ii¢iincii sergiye de deginen Nurullah Bey,
etkinligi diizenleyenlerin “mecalsiz” ve “iktidarsiz” kaldiklarini belirtiyordu. Bicim degistirmeyen ve dolayisiyla
araliksiz ileri dogru gitmeyen sanatin ya da sanatc¢inin 6ziinden uzaklasmaya ve yok olmaya mahkim oldugunu
vurguluyordu. Sanat¢inin hayati boyunca fikrl ve hissi arayisini siirdiirmesi, gii¢lii bir ideal dogrultusunda
araliksiz calismasi1 gerektigini kaydeden Nurullah Bey, Galatasaray Sergisi'nde bodyle bir ilerlemenin
gorilmedigini, aksine bir ¢cokiisiin yasandigin ifade ediyordu.s+

1930’da senelik kongresini yaparak idare heyetini olusturan Miistakiller, Baskanliga Muhittin Sebati'yi, Genel
Sekreterlige Nurullah Cemal’i, Saymanliga Refik Fazil’, liyeliklere de Hadi ve Cevat Beyleri secti. 85 Ayni yil
Istanbul’da bir sehir resim galerisi insa ettirmek iizere tesebbiiste bulundular.86 Ekim ayinda belediyeye
miiracaat ederek sehir tiyatrosu binasinin yaninda bir resim galerisi yapilmasini rica ettiler. Belediye de bu
miiracaati tetkik etmeye basladi.87

Miistakillerin 1931’de, Beyoglu Tiirkuaz Salonu’nda a¢tigi dordiincii sergi, Tiirk ve Fransiz gazetelerinde yanki
uyandirdi.88 Bu etkinligi hem elestirenler hem de takdir edenler oldu. Kuruldugu dénemde Birligi destekleyen
Ressam Elif Naci Bey, 27 Subat 1931 tarihli Milliyet gazetesindeki yazisinda, 6zgiin ve milli bir sanat anlayisi
yaratamadiklar1 konusunda Miistakilleri soyle tenkit ediyordu:

“Tiirk resmi, giinesten rengi solmus bir entari gibi. Diinkiiler de bugtinkiiler de Avrupali hocalarin derslerini iyi
ezberlemis ¢cocuklar gibi onlari tekrarlayip duruyorlar. Garbin riizgari ile insan sergilerimizde iisiiyor... Resmin
eskisi, yenisi, klasigi moderni olmaz. San’at, daima ve her devirde birdir. Elverir ki mahalll olsun, elverir ki
samimi olsun. Bizim miistakil arkadaslarin bu sergide teshir ettikleri resimler Fransizca, Almanca, italyanca
konusuyorlar. Vatandas Tiirk¢e konusalim.”8?

Elif Naci'nin aksine grubu destekleyen Yunus Nadi, Miistakillerin dordiincii sergisini gezdigini, teshir edilen
eserleri begendigini ve biitiin zorluklara ragmen bu genclerin halka giizel sanatlari sevdirmek azminde
olduklarimi ifade etmekteydi. Sergideki eser sayisini az bulan Yunus Nadi Bey, bunun sebebini, “... Miistakiller Birligi
simdilik yalniz on bes, on alti kadar azadan miitesekkildir. Onlar da surada burada hayatlarini kazanmak mecburiyetinde olan
cocuklardir...”0 seklinde agiklamaktaydi.

Milliyet gazetesinin 16 Subat 1931 tarihli sayisinda yer verilen bir diger yazida yine Miistakiller'in dérdiinct

sergisine dair sdyle bir degerlendirme yapiliyordu: “.. Geng ressamlarda son senelerde bazi eserlerde gériilen asiri
aykiriliklar cok azdir. Bu sergiyi gezenler iizerinde iimit verici bir tesir birakmigtir. Ancak genglerden sanatin hududunu tenkis

83 Va-N{, “Aksamdan Aksama- Miistakil Ressamlar Sergisi”, Aksam, 18 Eyliil 1929, 3.

84 Nurullah Cemal, “Hakiki San’ata Dogru”, Resimli Uyanis, 66-2/38, 22 Agustos 1929, 616-617.; Giilsah Altnkaya Ozcan, “Cumhuriyet Déneminden
1950’lere Tiirkiye'de Sanat Yazininin Elestirisi”, Yiiksek Lisans Tezi, [stanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2019, 60-61; Glizel Sanatlar
Birligi'nin 13. Galatasaray Sergisi 1 Agustos 1929'da agildi. Yaklasik 250 eserin teshir edildigi bu sergilyi sadece Nurullah Cemal Bey
elestirmiyordu. Aksam gazetesinde yer verilen bir haberde de etkinligin basarisizhgindan, ilk géze ¢arpan seyin fikir yoksunlugu oldugundan
bahsediliyordu. “13"lincii Resim Sergisi”, Aksam, 6 Agustos 1929, 1-2; “13’lincli Resim Sergisi”, Vakit, 31 Temmuz 1929, 1; “Glizel San’atlar
Birliginin 13'iincii Resim Sergisi Diin Galatasaray’da Acild1”, fkdam, 2 Agustos 1929, 1.

85 “Geng Ressamlar idare Heyetlerini inu’hap Ettiler”, Vakit, 28 Temmuz 1930, 5.

86 “Geng Ressamlar”, 5.

87 “Miistakil Ressamlar”, Vakit, 12 Tesrinisani 1930, 3; “Daimi Bir Resim Sergisi”, Ikdam, 4 Tesrinisani 1929, 2,; 5 Subat 1932'de Milliyet gazetesinde
bir makale yayimlayan Elif Naci, iilkede bir resim galerisi agilmasi liizumu {izerinde duruyor, bu isin ¢ok zahmetli ve masrafli olmadigindan
bahsediyordu. “... Millf bir resim galerisi viicuda getirebilmek icin lazim gelen malzemeye sahip bulunuyoruz. Tiirk ressamlarinin eserlerini ihtiva
eden bir koleksiyonumuz mevcuttur. Yalniz surast var ki bu koleksiyon daginik bir vaziyettedir...” dedikten sonra bunlarin bir an evvel toplanmasini
ve resim galerisi olabilecek uygun bir binada sergilenmesini istiyordu. Lakin Elif Naci'nin bu dilegi ancak 1937 senesinde gerceklesti. 20 Eyliil'de
agilan ikinci Tiirk Tarih Kurultay esnasinda “Daimf Resim ve Heykel Miizesi"nin aciis1 da yapildi. “Basin icmali: Resim Galerisi”, Ulus, 5 Birincitesrin
1937, 3.

88 Meri¢ Hizal, “Cumhuriyet Déneminde Heykelcilik”, Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye Ansiklopedisi, Cilt 4, [stanbul: iletisim Yaymlari, 1983, 888;
iskender, “Cumhuriyet Dénemi”, 1683.

89  Elif Naci, “San’at Aleminde: Miistakiller”, Milliyet, 27 Subat 1931, 4.

90 Yunus Nadji, “Mustakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birliginin 4’tincii Sergisi”, Cumhuriyet, 28 Subat 1931, 1.
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(azaltma) ederek veya dyle gérerek séylemiyoruz- fakat inkilabimiza ait bir eser géremedigimizi teesstirle kaydetmek isteriz.
Bundan bagska -genglerin duygularini kirmak istemeyiz- eserleri daha canli gérmek isterdik...”1

Tiirk resim sanatinin tanitilmasini, yayginlastirilmasini, diisiinsel ve teknik bakimdan gii¢lii yapitlarla gelistirilip
ozgiinlestirilmesini hedefleyen Miistakiller, sadece yurt icinde degil yurt disinda da sergiler diizenlediler.%2 Grup,
bir miiddet sonra devlet tarafindan da desteklenmeye baslandi ve eserleri satin alinarak tesvik edildi.?3

Eski ustalarin kurduklar Tiirk Ressamlar1 Cemiyeti'nden sonra teskil edilen geng birligin kesin bir iddias1 yoktu,
belirli bir sanat cizgisi istiinde de degillerdi.*4 Lakin yeni sanat anlayislarini iilkeye getirme yolunda devrimci bir
caba icinde olduklar1 inkar edilemezdi. Farkl tarzlar1 6zgiirce kullanma cesaretleri, Mustafa Kemal’'in baslattigi
devrimci hareketlerle baglantiliydi.95 Sanat degeri, getirdigi yeni akimin agirligi ne olursa olsun Miistakil Ressam
ve Heykeltiraglar Birligi artik acilmak iizere bulunan yeni bir ddnemin habercisiydi.?¢ O giine dek tek sergi ve
sayilar1 onu gecmeyen isimler cevresinde dolanan Tirk resmine yeni, daha canli ve dinamik bir yapi
kazandirdilar.97

4. Cumhuriyet’in Onuncu Yilina Dogru Sanatsal Gelismeler ve Sergiler

Geng¢ Cumhuriyet’in kurulusunun onuncu yili yaklasirken tilkede bazi 6nemli sanatsal gelismeler yasandi. 1930
senesinde alinan kararla, resim ve heykel sanatgilarina, her yil 29 Ekim’de, Ankara’da bir sergi diizenlemeleri
talimati1 verildi. Sonradan “Devilet Resim ve Heykel Sergileri” olarak adlandirilacak olan bu etkinlikler
geleneksellesti ve baskentin sanat ortamina yeni bir soluk getirdi. Sergilerde teshir edilen resim ve heykeller
lizerine genis tartismalar yapildi ve toplum yeni egilimleri yakindan tanima firsati buldu.98

Sanatsal etkinlikler bakimdan 1932 senesi hayli verimli gecti ve bu donemde pek ¢ok kisisel sergi diizenlendi.
Giizel sanatlara giinden giine ilginin arttigin belirten Ressam Esref (Uren) Bey, sergilerin ehemmiyetini su
climlelerle acikliyordu:

“... Sanat adina koca bir yil1 tek bir Galatasaray Sergisi ile kapadigimiz ¢ok oldu. Ne mutlu bize ki simdi onlar1
sayarken iki elimizin parmaklar1 yetmiyor. Giizel sanatlara karsi istahimiz giinden giine artmaktadir. Bu
istahimiz1 bol sergilerle gidermekteyiz. Simdi o eski ve miskin kanaatkarhigimizdan biyiik bir irkiinti
duyuyoruz. Sergiler yurdun havasinda dolasan cereyanlari gésteren barometrelerdir. Hepimizin hele devletin
gozleri biiyiik bir dikkatle onlarin ibresine dikilir. Sanatin agik, kapali, glinesli ve firtinali havasini onlardan
Ogreniyoruz. Gorlinlise bakilirsa her gegen yil bir 6ncekini aratmayacaktir. Sergi bollugu bu yonden sanat
kipirdanislarinin artik bir ek olmaktan ¢ikararak cemiyetin yapisina girdigine giizel bir belgedir. Bunu
Cumhurlugumuza bor¢luyuz...”9°

1932 yilinda istanbul’daki Galatasaray Sergisi disinda Ahmet Bey Dariilbedayide, Ali Avni Bey Glorya Sinemasinin
girisinde, Omer Bey bir apartmanin birinci katinda, Saip Mualla Aero Kliip'te, Heykeltirag Ziihtii Bey Alay
Koskii'nde, Cevat Bey Taksim’de bir mobilyaci diikkdninda, Cevdet Bey Sebah Fotografthanesinde birer hususi
sergi actilar. Bunlarin disinda Fransa’da diizenlenen Geng Avrupa Sergisi'nde Ressam Hale Asaf Hanim’'in bazi
eserleri teshir edildi. Paris basini da bu eserlere ilgi gosterdi.l?0 Biitiin bu sanat hareketlerinin umut verici
oldugunu belirten Elif Naci, Tiirkiye’de seneden seneye yuziinii gosteren Galatasaray sergilerinin tekelci
mevcudiyetinin disinda bir genclik ordusunun ilerledigini vurguluyordu.101

1932 senesinin dnemli gelismelerinden biri de Gazi Orta Muallim Mektebi ve Terbiye Enstitiisiinde “Resim ve El
Isleri Subesi”nin acilmasiyd1.192 Ressam Ali Sami Bey, yeni boliimden biiyiik hizmetler bekledigini, burada yetisen

91 “San’at Hadiseleri Miistakil Ressamlar”, Milliyet, 16 Subat 1931, 3.

92 Bagkan, Tiirklerde Resim, 256; Giray, “Miistakil Ressamlar”, 283.

93 Turgay Goneng, “Glinlimiiz Tiirk Resmi, Cagdashk Sorunu”, Yetmis Beginci Yila Armagan / Tiirk Plastik Sanatlari, Bilim Sanat Galerisi, Asir
Matbaacilik LTD STL [stanbul 1998, 54; Hizal, “Cumhuriyet Déneminde Heykelcilik”, 888.

94 Nurullah Berk, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi, [stanbul: Apa Ofset Basimevi, Ocak 1972, 24.

95 Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, 167.

96  Berk, Istanbul Resim, 24.

97 Ersoy, Gtintimiiz Ttirk Resim Sanati, 24.

98  Ersoy, Gtintimiiz Ttirk Resim Sanati, 24.

99 Egref Uren, “Bir Sanat Hesaplasmas1”, Ulkii, 2/28, (16 ikincitesrin 1942), 24.

100 Elif Naci, “Tiirkiye’de Resim Hareketleri”, 1734; “Ressam Ali Avni Bey'in Sergisi”, Cumhuriyet, 6 Eyliil 1932, 5.

101 Elif Naci, “Resim: On Y1l Zarfinda”, 19.

102 Nusret Safa Coskun, “Biiytk Bir Kiiltiir Miiessesemiz: Gazi Enstitiisii”, Haber, 2 Subat 1937, 7; “Gazi Enstitiisiinde Beden Terbiyesi Faaliyetleri”,
Cumhuriyet, 19 Subat 1932, 3.
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O0gretmenlerin sanat kabiliyetleri yliksek 6grencileri bulup cikaracagini, memleketin serefini yiikseltecek milli
sanatkarlarin boyle bir kurumda yetismesi neticesinde Giizel Sanatlar Akademisinin de nitelikli talebeye
kavusabilecegini ifade etmekteydi.l03 Acgilisindan kisa stlire sonra boliim o6grencileri tarafindan sergiler
diizenlenmeye basladi. Basin tarafindan da yakindan takip edilen bu etkinlerin takdir topladig1 goriiliiyordu.104

Bu siirecte ressamlar Bati'nin modern sanat akimlarini 6grenip uygulama cabasindayken, yazarlar da sanatin
felsefl boyutunu gelistirmeye ve Cumhuriyet idaresinin bakis acisina uygun bir diisiince yapisini ortaya koymaya
gayret ettiler.105 Elif Naci, Refik, Nurullah Beyler gibi meslekten isimler, gazete ile dergilerde yazdiklar
makalelerle halki bilgilendirmeye ve resim sanatin1 sevdirmeye cabaladilar. Ayrica kaleme aldiklar kitaplarla
Tirk resim sanati tarihinin yazilmasina onciiliik ettiler.106

5. inkilap Sergileri ve 1933 Raporu

Cumbhuriyet’in ilanindan itibaren gecen on sene zarfinda ¢agdas ve laik bir ulus devlet olma yolunda énemli
adimlar atildi. Ancak bu siirecte ressamlar “inkilabin sanati’n1 yaratma konusunda basarili olamadilar ve
beklentileri karsilayamamalar1 nedeniyle sik sik elestirilere maruz kaldilar. Ornegin 1933 yilinin mayis ayinda
Kadro dergisinde hayli sert bir tslupla son Ankara Sergisi'ni tenkit eden gazeteci Burhan Asaf, ele alinan
konularin koti bir ferdiyetcilik bakimindan bile ayakta duramadigini, gelisigiizel oldugunu savunuyordu. “...Neden
gelecek sefer ki sergide, yepyeni mevzularla, tarih, inkilap ve memleket mevzulari ile karsilasmamiz imkénsiz olsun? Oyle
ummak isteriz ki, yeni sergilerimiz mevzularini, yukarida saydigimiz 6lii nesneler degil, Ttirk cemiyetinin diri davalari ve diri
manzaralari teskil edecektir. Ressamlarimiz anlamalidir ki, Tiirk sanatina ‘igtimat siparis’i veren en biiyiik kuvvet, Tiirk
inkilabidir... "7 diyerek, sanatcilarin ele almasi gereken asil konulara isaret ediyordu.

1933 senesi, Cumhuriyet idaresi icin anlamli ve ¢ok miithim bir y1ldi. Zira yeni rejim, on y1l gibi kisa zamanda elde
ettigi basarilar1 hem yurda hem de diinyaya duyurmak, geng¢ devletin gii¢lii bir sekilde ayakta durdugu mesajini
vermek ve halkin inkilaba bagliligini saglamlastirmak istiyordu. Bu sebeple Cumhuriyet Bayrami hazirliklari ve
kutlamalar1 ekim ayindan 6nce basladi. 22 Nisan 1933’te Cumhuriyet Halk Partisi Genel Sekreterligi tarafindan
hazirlanan bir yazi ile kutlamalarin nasil yapilacagi konusunda detaylar belirlendi. 11 Haziran 1933 tarihinde
“Cumhuriyet’in Ilaminin Onuncu Yil Déniimii Kutlama Kanunu” ¢ikarildi.108 Elbette bu siirecte cesitli sanatsal
etkinlikler de diizenlendi. Faaliyetlerden ilki Ressam Ali Riza Bey’in anisina a¢ilan bir sergi idi. Sanat¢inin iki ytize
yakin desen ve eskiz calismalarini iceren bu sergiyi, Hamit (Gorele) Bey’'in Galatasaray Lisesinde ac¢tigi bir baska
sergi izledi.109

Cumbhuriyet’in onuncu y1linin en énemli sanatsal faaliyetlerinden biri de “Birinci Inkilap Resim Sergisi’ydi. Doktor
Resit Galip Bey'in onerisiyle diizenlenen, basin tarafindan ilgiyle takip edilen ve tlizerinde cok konusulan bu
etkinligin amaci, Tiirk ressamlari ile heykeltiraslariny, bir fikir ve ideal birligi altinda toplamakti. 2 Kasim 1933’te
Ankara Halkevinde agilan bu sergiye Maarif Vekili Hikmet Bey, sefirler, vekaletlerin ileri gelenleri katildi.110
Gazeteci Server Rifat Bey, bu sergiyle ilgili duygularini ve serzenisini “Coktan beri harekete gelmesini ve milli, vatani

103 Ali Sami, “Sanat Varhgimizda Resmin Yeri”, Uik, 1/5, (Haziran 1933), 398-399.

104 Ornegin Aksam gazetesinde yer verilen haberde, bir 6grenci sergisinden séyle bahsediliyordu: “..Resim salonuna girdik. Burada resimleri
gosterilen talebeler mektebin resim yapmaya merakll cocuklart degildirler. Her talebe iyi resim yapmasini bilir. En usta bir ressamin yaptigini
zannettirecek kadar miikemmel olan ihtiyar koylii tablosunun ressami 6teki salonda tikir tikir isledigini gordiigiimiiz saati yapan talebedir...
mektebin talebesi her sergide teshir edilebilecek kadar muvaffakiyetli tablolar yapmaktadir. Ankara’da bu kadar sergi agildi. Ttirkiye'nin taninmis,
tinlti ressamlari eserlerini teshir ettiler. Fakat hicbir sergide hakiki Anadolu, hakiki kéylii bu miitevazi mektep sergisindeki kadar gtizel ve canli degildi.
Ciinkii talebelerin yaptiklar1 kéylii cocuklar1 tablolart Anadolu’nun 6z topragindan fiskiran yavrulardir.. Gazi Enstitiisii talebelerini bu sekilde
yetistirmeye muvaffak olan ressam Bay Malik tebrik edilmeye deger...” “Okul ve Talebe Methumlar1 Tamamuyla Degisti”, Aksam, 11 Temmuz 1935,
11.

Ornegin ismail Hakk (Baltacioglu) Bey tarafindan 1931'de kaleme alinan “Sanat ve Demokrasi” adl eserde, Mustafa Kemal'in diisiincelerine
paralel olarak, muasir cemiyetin ne anlama geldigi soyle tanimlanmaktaydu: “...Muasir cemiyet demokratik teskilata malik (sahip) olan ziimrelerdir.
Muasir cemiyetlerin en kuvvetli temayiillerinden (egilim) biri miisavatgiliktir (egitlikgilik). Bu cemiyetler her seyden evvel ilmin mahsuliidiir...” Cagl
yakalamanin, demokratik ve ¢agdas bir toplum yapisiyla, ilmin rehberliginde miimkiin olabilecegini belirten bu gortis, tilkedeki ressamlar,
yazarlar, mimarlar ve bilim insanlar tarafindan da benimsendi. Giray, “Cumhuriyet’in 75 Yilinda Resim”, 108.

106 Giray, “Cumhuriyet’in 75 Yilinda Resim”, 104.

107 Burhan Asaf, “Sanat’in Salamurasi Karsisinda (Ankara Resim Sergisi Miinasebetiyle), Kadro, 17, (May1s 1933), 49.

108 Bengiil Salman Bolat, Milli Bayram Olgusu ve Tiirkiye'de Yapilan Cumhuriyet Bayrami Kutlamalar1 (1923-1960), Ankara: Atatiirk Arastirma
Merkezi, Semih Ofset, 2012, 94-95; Cahide Sinmaz Sénmez, “Cumhuriyetin Onuncu Yildéniimii Kutlamalar1 ve 26 Ekim 1933 Tarihli Genel Af
Yasas!”, Ankara Universitesi Tiirk Inkilap Tarihi Enstitiisii Atattirk Yolu Dergisi, 33-34, (Mayis-Kasim 2004) 89-90.

Dilara Giirler, “Cumhuriyet’in ik Yillar1 Tiirk Resim Sanati Etkinlikleri”, Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi, 4, (2010), 96-97.
“Ankara’da Inkilap Resim Sergisi Acildi”, Cumhuriyet, 5 Tesrinisani 1933, 6; Cigdem Dogan, Ankara Halkevi Sergileri, Yiiksek Lisans Tezi, Ankara
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2009, 65.
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mevzular etrafinda calismasini bekledigimiz ressamlarimiz da nihayet Cumhuriyet’in onuncu yil déniimii miinasebetiyle altmis
kadar resim ile bu sevingli giinlerin faaliyetine katildilar.” cimlesiyle ifade ediyordu. Sergiyi nitelik ve nicelik bakiminda zayif bulan
gazeteci, Tirk ressamlarin fircalarini sonunda inkilap konular i¢in kullandiklarini, vazolarin, gigeklerin dniinden, Goksu deresinden ve
Bogazici kiyi1larindan uzaklasabildiklerini belirtiyordu.111

Inkilap Sergisi'ne dair degerlendirme yapanlardan biri de Burhan Asaf Bey'di. Tiirk ressamlarinin inkilap
Sergisi'ne kadar sosyal konulardan uzak durdugunu, ¢igek, manzara vb. etiitlerle ilgilendigini ifade eden gazeteci,
bu durumun sebeplerini soyle siraliyordu:

“... Evvela, resim sanatinin bizdeki gérenegi, ikincisi de siirimii temin eden ‘talep’ Tiirk ressamini, o mevzulara
sevk etmistir. Pek tabi bir sey ki, tenkit de o tarzda kalinmasinda biiyiik bir amil olmustur... Memleketimizde
edebi tenkit bile eserlerin ancak ardi sira kosarken sanat tenkidinden daha fazla bir sey beklemek haksizlik
olur... Halkina heniiz bir tek resim galerisinin kapilarini agamayan bir memlekette resim terbiyesinden, ytiksek
resim tenkidinden ve nihayet tenkit ile bogusa bogusa her defasinda gene kendi yeni goriislerinin ve yeni
basarmalarinin zaferlerini ilan eden bir resim sanatindan bahsedilemez...” 112

Sozlerinin devaminda ressamlarimizin heniiz acemi olduklarini, sanatlarini inkilabin emirine vereceklerse
bu tarza ait teknigin biitiin sartlarini yerine getirmeleri gerektigini vurgulayan Burhan Asaf, “..Mevzu
degismistir. Sanatin telakkisi (anlayis) degismistir. Ihtilal safhast anlatilacak ve inkilap safhasi yasatilacaktir...”113
diyerek Tiirk inkilabr’nin sanata yansitilmasinin liizumuna isaret ediyordu.

Birinci inkilap Sergisi’nde, teshir edilen ve dikkat ceken yapitlar arasinda, Seref (Akdik) Bey'in, “Okuma Yazma
Kursu/Millet Mektebi”, Zeki Faik (izer) Bey’in, “Inkilap Yolunda”, Arif (Kaptan) Bey'in “Cumhuriyetin Genglige
Tevdii”, Turgut Zaim’in “Dogu ve Bati Halklarinin Gazi Mustafa Kemal’e Arz-1 Siikrani” gibi, Milll Miicadele ve
Cumhuriyet devrimleri temalarinin islendigi eserler yer almaktaydi. Bu eserler icinde basarili bulunanlar
odiillendirildi ve birincilik Zeki (Kocamemi) Bey’e, ikincilik Turgut Zaim Bey’e verildi. Uciinciiliik ise Arif (Kaptan)
ve Bedri Rahmi Beyler arasinda paylastirildi. inkilap Sergileri 6diilleri kisa zamanda bir prestij konusu haline
geldi. Zira sanatc¢ilar manevi doyum saglamanin yaninda, maddi imkanlardan da faydalanabiliyorlardi.
Ressamlarin ve heykeltiraslarin ilk sergiye gosterdigi biiylik ilgi, devlet eliyle diizenlenen resmi sergilerin
sureklilik kazanmasina neden oldu.114

Tiirk resim sanatim bir siire yénlendiren inkilap Sergileri, Cumhuriyet kazanimlarinin halka tamtilmasinda
onemli rol oynadi. Vekaletler ve resmi kurumlar tarafindan bir¢ok eser satin alinarak, sanat¢ilara destek
verildi.'’s Ornegin Maarif Vekaletinin 1933 sergisinde aldig1 yapitlarin listesi ve tutar1 Tablo 1’deki gibiydi.116

Katalog No Eser Sahibi Eserin Adi Tutari (Lira)
17 Halil ibrahim Bey | Cephane Tasiyan Koyliiler 800
3 Arif Bedii Bey Kuvay1 Milliye 200
8 Esref Bey Gazi’'nin Anadolu’su 150
9 Fahrettin Bey Karagiinler 200
39 Turgut Bey 10. Yili Kutlama 600
42 Ziya Bey Atilla 250
00 Refik Bey Ankara 275
00 Mahmut Bey Mezalim 250
23 Calli Ibrahim Bey Yasak 250
12 Hamit Necdet Bey Biiyiik Taarruz 250
TOPLAM 3.175

Birinci inkilap Sergisi'nde Maarif Vekaletinin Satin Aldig1 Eserler

Inkilap Resim Sergileri, Galatasaray ve Ankara Resim Sergilerine paralel olarak 1936 yilina kadar diizenlenmeye
devam edildi. Ikinci inkilap Resim Sergisi 30 Ekim 1934’te ismet Paga Kiz Enstitiisiinde, Uciinciisii inkilap Resim
Sergisi Ankara Halkevinde 30 Ekim 1935’te acildi. Dérdiincii ve son inkilap Resim Sergisi ise 31 Ekim 1936’da
tarihinde Ankara Halkevinde diizenlendi. Inkilap Sergileri birbirinden farkli diisiincelere sahip aydinlar

1
1
1
1

=

1 Server Rifat, “Ankara Mektubu: Ankara’da Resim Sergisi”, Milliyet, 6 Tesrinisani 1933, 7.

2 Burhan Asaf, “Tenkit: Ankara’da Agilan inkllap Resim Sergisi”, Vakit, 9 ikincitesrin 1933,7.
3 Burhan Asaf, “Tenkit: Ankara’da”, 7.

4 [skender, “Cumhuriyet Dénemi”, 1686.

115 Giray, “Cumhuriyet’in 75 Yihnda Resim”, 102; iskender, “Cumhuriyet Donemi”, 1686.

116 Elibal, Atatiirk ve Resim Heykel, 64-65.
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tarafindan hem olumlu hem de olumsuz sekilde elestirildi. Ancak bu etkinlikler tiim sanat¢1 gruplarini bir araya
toplamasi bakimindan 6nemliydi.11?

Cumhuriyet’in kurulus yildoniimii miinasebetiyle diizenlenen etkinliklerden bir digeri de Galatasaray Lisesinde
acilan Inkilap Sergisi'ydi. Sanatkar talebelerin eserlerinin teshir edildigi bu sergi basarilh bulundu. Bilhassa
talebelerden Talat Bey’'in Gazi tablosu ve yine bir talebe tarafindan yapilan okulun modeli ¢ok begenildi.118

Cumhuriyet’in onuncu yilinda ressamlar, iirettikleri eserleri sergilemenin disinda, ¢esitli gazete ve dergilerde
kaleme aldiklar1 yazilarla Tirk resim sanatinin muhasebesini de yaptilar. Ressam Ali Sami Bey tarafindan
hazirlanan ve Ulkii dergisinde yayimlanan makalede, kat edilen mesafeyle ilgili soyle bir degerlendirme
yapiliyordu:

“«

. Cumhuriyet devri her tirli taassup kayitlarini ortadan kaldirmistir. Bu maniler kalktiktan sonra
memlekette resim zevki daha ziyade yiikselmeliydi. Bugiin miinevver tabaka arasindaki resim sevgisi belki her
vakitten fazladir fakat anlayish ve bilgili olan bu sinif, zevklerini oksayacak eser gorememekten miistekidir.
Genglere gelince, i¢lerinde gizli kalan bu tabii meyli ne ile tatmin edeceklerini bilemediklerinden Holivut
kartpostallarina, sinema resimlerine sariliyorlar. Avam takimi ise hala kaldirim resimcilerinin elinden ¢ikma
tas basmasi zirhli resimlerini, sevgili kumandanlarimizin yanlis yapilmis, fena basilmis resimlerini, Anadolu
harbine ait yanlis ve zevksiz karalamalari aliyor, evlerine ve kahvelerine asiyorlar. Onlar da sanat zevkini ve
resim sevgisini bunlarla oyaliyorlar...”119

Makalenin devaminda milli konulari isleyen ressamlara her zamankinden daha cok muhtag¢ olundugunu, buna da
bir engel bulunmadigini belirten Ali Sami, ressamlarin heniiz ulusal gorevlerini yerine getirmediklerini, bu
durgunlugun sebeplerinin tetkike muhta¢ oldugunu vurguluyordu. “.. Bize... milli destanimizi okuyacak... inkilabi
tarihe nakledecek resimler ve tablolar lazimdir. Miizelerimizi, galerilerimizi bunlarla stislemeliyiz. Haftalikk mecmualarda
onlarin kopyalari ¢cikmalidir. Mektep duvarlarinda talebe onlart gérmelidir. Resimci diikkdnlarinda onlarin biiyiik mikyasta
renklilerini gérmeliyiz. Hatta Avrupa sergilerine onlar gitmeli, Avrupa gazetelerine onlarin érnekleri basiimaldir...” diyerek
atilmasi gereken adimlarla ilgili tavsiyelerde bulunuyordu. Ali Sami’ye gore resmin lisan1 evrenseldi. Bu nedenle
Birinci Dilinya Savasi sonrasinda devletler, tayyare bombalari ve deniz torpilleri kadar, sanat propagandalarina
ehemmiyet veriyordu. Bizim de yapmamiz gereken, ulusal sanat yapitlarini bir propaganda araci olarak
kullanmakti.120

1933 senesinde yazdig1 baska bir makalede sanatimizin saf ve bakir oldugunu, Avrupa’da ¢iiriimiis olan bir
sanatin inkilap Tiirkiye'sinde yeri bulunmadigini, yeni ve milli sanatin kendi duygularimizdan, kendi
ruhumuzdan cikmasi gerektigini vurgulayan Ressam Ali Sami, “Simdi inkilap bizden vazife bekliyor. Hem bu bir
sanatkdrin memleketi icin yapacagi en mukaddes vazifedir... milletin parasi ile Avrupa’da tahsil edenler bu vazifeye bir vatan
hizmeti, bir askerlik servisi gibi maddf menfaati hatira bile getirmeden sarilmalidir... Millf sanat, bir memlekette umumi sanat
zevkini inkisaf ettirmek icin en emin ve en ameli bir vasitadir...” diyordu.121

Tiirk resminin on yilin1 degerlendiren isimlerden biri de Ressam Elif Naci’ydi ve Milliyet gazetesinde yayimladigi
makalede, pek cok meselenin ¢6ziime kavusturulamadigini, halen bir resim galerisi agilamadigini, ressamlarin
kazanclarinin yetersizliginden dolay1 malzeme satin almakta bile zorlandigini ifade ediyordu.122

Tiim bu olumsuz kosullara taniklik eden Giizel Sanatlar Akademisi Miidiirii Namik Ismail Bey 1933 senesinde
detayli bir rapor hazirladi. Bahsi gecen raporda oncelikle lizerinde durdugu konu milli sanatin yaratilmasi
meselesiydi. Namik Ismail’e gére sanatin evrensel boyutta tanitilabilmesinin 6n kosulu, ulusal bir nitelik tasimasi
ve bu dogrultuda gelismesiydi. Cagdaslik davasinda giizel sanatlarin belirleyici oldugunu, milli tarihin
Ogretilmesinde resim ve heykelden faydalanilmasi gerektigini ifade ettikten sonra su dnerileri getiriyordu:

e Sanatgilara is bulunmalidir.
e Devlet sanatla ilgili isleri yabancilara degil Tiirk sanatgilarina yaptirmalidir.
e Yeniingsa edilen yapilar sehrin estetik degerlerine uygun olmalidir.

11

~

Basinda yer alan elestiriler hakkinda ayrmtili bilgi icin bk. “Ikinci Inkilap Resim Sergisi”, Aksam, 8 Tesrinisani 1934, 6.; Yasar Nabi, “Devrim Resim
Sergisi”, Ulus, 31 Ilktesrin 1935, 3.; BK. Caglar, “Resim Sergisi”, Ulus, 1 Ikincitesrin 1936, 1,5; Miinir Hayri Egeli, Ankara’'da Agilan 4’iincii inkilab
Resim Sergisi”, Cumhuriyet, 12 ikincitesrin 1936, 6.; Dogan, Ankara Halkevi Sergileri”, 83.

“Galatasaray’daki inkilap Sergisi”, Cumhuriyet, 8 Tesrinievvel 1933, 5.

119 Alj Sami, “Sanat Varligimizda”, 399.

120 Alj Sami, “Sanat Varligimizda”, 399.

121 Ali Sami, “Tiirk inkilabinin Bekledigi Sanat”, Ulkii, 2,/10, (Ikincitesrin 1933), 305-306.

122 Elif Naci, “Resim: On Y1l Zarfinda”, 19.
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e Tirk devrimlerinin halk arasinda yayilmasi i¢in sanat¢ilardan yararlanilmaldir.

e Resim ve heykel zevkinin topluma asilanmasi igin, biiylik kentlerde yapilan sanat ¢alismalarinin Uriinleri, tilkenin
her koésesine gotiiriilerek sergilenmelidir.

e Sanatgcilar sosyal giivenlik haklarina kavusturulmalidir, gemi ve binalarda sanat eserlerinin sergilenmesi i¢in yasal
diizenlemeler yapilmalidir.

e Milli Miicadele’ye ait resimlerin asillarinin sergilendigi bir Devrim Miizesi kurulmalidir.

e Resimlerin ¢ogaltilan niishalari, kdy, okul, kisla gibi yerlere dagitilmak tizere sanatgilara yaptirilmalidir.123

Bu rapordan da anlasildig) iizere Namik Ismail Bey, esasen tiim sanatcilarin isteklerini dile getiriyor ve bu
donemde devlet destegi olmaksizin giizel sanatlarin gelismesinin miimkiin olamayacagin belirtiyordu.

Namik Ismail, mevcut sorunlari iletmek iizere yine 1933 senesinde Maarif Vekaleti ile de goriistii. Bu temasta,
Akademideki O0gretim metotlarinin 1slahi, sanatkdrlarin himayesi, halkin giizel sanatlara bakis ag¢isinin
gelistirilmesi gibi konular tizerinde duruldu ve birlikte bir karara varildi:124 “Sanati devlet himayesine almak lazimdi.
Fakat bunun igin de sanatin cemiyet ihtiyaglarina uymasi, bir memleket sanati olmasi, bir inkilap sanati olmasi sartti...”125

1933 yilinin mithim gelismelerinden biri de yeni bir sanatgi toplulugunun olusturulmasiydi. Miistakil Ressam ve
Heykeltiraslar Birligi, Galatasaray Sergileri gelenegine yeni bir hava katmakla beraber, aydin ¢cevrelerin bekledigi
kokli degisimi basarma giiciinii gosteremedi. Mevcut durumdan ve sanatsal faaliyetlerin kisirligindan sikayet
eden alti ressam ve bir heykeltiras, Tiirk resmine ve heykeltirasligina yeni bir soluk getirme idealiyle, 1933
senesinde “D Grubu”nu kurdu.126

6. Yeni Bir Ruh, Yeni Bir Hamle: “D Grubu”nun Kurulusu (1933)

“D Grubu”, Cemal (Tollu), Nurullah (Berk), Zeki Faik (izer), Elif Naci, Abidin (Dino) ve heykeltiras Ziihtii
(Miiritoglu) Beyler tarafindan 1933 senesinde kuruldu.12” Toplulugun tiyelerinden Ressam Elif Naci, grubun nasil
tesekkiil ettigini soyle aktarmaktaydi:

“1933 senesi agustosunun bir cuma giinii idi. Ressam Nurullah Cemal, Cemal Sait, Heykeltiras Ziihtii, Abidin
Dino ve ben, Zeki Faik'in Cihangir'deki evinde toplanmis 6teden beriden konusuyorduk. Bizim memlekette
cemiyetlerin neden bir faaliyet kisirligina tutulduklarindan, neden is yapmadiklarindan bahsediyorduk.
Bilmem nasil oldu da bir grup yapsak fena olmayacagini konusmaya basladik. iste o giin Cihangir'deki Yavuz
apartmaninin 6 numaral dairesinde D Grubu kendi kendine kuruluverdi...” 128

D Grubu’nun bir cemiyet olmadigini, nizamnamesinin, idare heyetinin, enctimenlerinin bulunmadigini séyleyen
Elif Naci, toplulugun 6zelliklerinden ve ne amagla kuruldugundan su ciimlelerle bahsediyordu: “... Falan veya filan
cemiyetle miicadele etmek ihtiraslar1 yoktur. Kavgalari yoktur. Bin tirlii kuyut (kayit) ve dagdagadan (telas, sikinti) uzak,
sadeligin asaletini tastyan giizel bir birlesmedir. Gayeleri su ti¢ kelime ile hiilasa edilebilir. Calismak ve teshir etmek... D Gurubu
Tiirkiye'deki resim tesekkiillerinin dordiinciisti oldugu icin kendilerine alfabenin dérdiincii harfi olan “D”yi isim olarak
sectiler...”129

Toplulugun tyelerinden Heykeltiras Ziihtii Bey, Aksam gazetesi yazar1 Hikmet Feridun Bey'le yaptig1 bir
goriismede, gurubun iki ayda bir sergi acacagini, bu sergilerde konferanslar diizenleyecegini ve halki yeni sanat
anlayis1 konusunda bilgilendirecegini ifade ediyordu.130

123 Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, 159; Elibal, Atatiirk ve Resim Heykel, 78, 106-107; Bahsi gecen raporun tam metni i¢in bk. “Giizel San’atlarin
Memleketimizde Inkisafina Dair Proje ve Kanun Layihalani Esbabi Mucibe Raporu”, Mimar, 8, (1933), 252-257; “Giizel San’atlarn
Memleketimizde Inkisafina Dair Proje ve Kanun Layihalar1 Esbab1 Mucibe Raporu”, Mimar, 9-10, (1933), 322-329; “Proje Miisabakalar Layihas1”,
Mimar, 11, (1933), 359.

124 “San’ati Himaye”, Vakit, 3 Mart 1933, 8.

125 Burhan Asaf, “Sanat’in Salamuras1”, 49.

126 Berk, [stanbul Resim, 24, 30.

127 skender, “Cumhuriyet Dénemi”, 1684.

128 Elif Naci, “Tiirkiye’de Resim Hareketleri”, 1736; D Grubu, Tiirkiye'de teskil edilen dérdiincii sanatgi toplulugudur. Bu nedenle Nurullah Berk'in
onerisiyle kendilerine alfabenin doérdiincii (¢ harfini atlayarak) harfini isim olarak se¢mislerdir. Zeynep Yasa Yaman, d Grubu 1933-1951 (Sergi
Katalogu), istanbul: Yap1 Kredi Yaynlari, 2004, 16-17.

129 Elif Naci, “Tiirkiye’de Resim Hareketleri”, 1736.

130 Hikmet Feridun,” Her Giin Bir Anket: Gen¢ Sanatkarlar Eskilere Meydan Okuyorlar”, Aksam, 10 Tesrinievvel 1933, 4.
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D Grubu’nun iddialar1 Miistakiller’den ¢ok daha kesindi!3! ve Giizel Sanatlar Akademisinde hocalik yapan 1914
Kusagi'nin izlenimciligine (empresyonizm) karsi c¢ikmaktaydilar.132 Onlara gore duygudan, romantik
egilimlerden siyrilarak sanatin entelektiiel ve diisiinsel yonii ele alinmaliydi.133

Grup tuyeleri ilk sergilerini kurulduktan yaklasik iki ay sonra (08-18 Ekim 1933), Beyoglu'nda bir sapka
magazasinda actilar.134 Bu etkinlik bazi cevreler tarafindan begeniyle karsilandi ve ilgi topladi.135> Bununla birlikte
serginin mizah dergilerine eglence konusu oldugu ve tiirlii dedikodular yapildig1 da goriiliiyordu. Hatta D
Grubu’'na “deliler, divaneler, ddhiler grubu” diyenler bile ¢ikt1.136 Ancak calismalarina yilmadan devam eden
topluluk, ikinci sergilerini birinciden {i¢ ay sonra (19 Ocak-9 Subat 1934), Beyoglu Halkevinde actilar. Bu sergide
yagli ve sulu boya levhalarla, heykeller (toplam 48 parg¢a eser) teshir edildi.137

Hicbir siyasi ve resmi niteligi olmayan D Grubu'nun eserleri baslangi¢ta halk tarafindan anlasilamadi, garip
bulundu ve begenilmedi. Ancak topluluk tyeleri pes etmedi. Gazetelerde ya da dergilerde yayimladiklari
makaleler ve konferanslar aracilifiyla ¢alismalarinin diisiinsel boyutunu topluma anlatmaya calistilar. Grubun
eserleri dncelikle aydin kesim ve tlniversite gencligi tarafindan benimsendi. Arka arkaya actiklar1 sergilerde
bir¢ok soruya maruz kalmalarina ragmen zaman gectikce hem halkin hem de elestirmenlerin dikkatini cekmeyi
basardilar. Grup tiyelerinden Elif Naci, “... Bu sergilerde artik anlayanlarin sorup dgrenmek istiyakiyla (arzusuyla) harekete
geldiklerini, halkin da tenkidin de artik asil bir dava karsisinda hiirmetle egildiklerini ve halis bir sanati hecelemeye
basladiklarina sahit oluyoruz...” cimlesiyle, elde edilen olumlu sonucu 6zetliyordu.138

Gruba 1934 senesinde Turgut Zaim ve Bedri Rahmi Eytliboglu'nun katilmasi, sanatgilarin yerel motiflere ve
temalara ilgi duymalarina neden oldu. Topluluk iiyeleri, kiibist!39 tarzi1 kullanarak, geometrik soyut nakislarla,
Anadolu kirsal yasam1 arasinda bag kurmaya ¢alistilar.140

Miistakil Ressam ve Heykeltiraslar Birligiyle beraber Cumhuriyet'in geng sanatcilar kusagini temsil eden D Grubu,
Tirk resim sanatinda modern dénemin baslamasinda, emekleme déneminin sona erdirilmesinde ve resim
kiltiriniin yayginlasmasinda etkin bir rol oynadilar. Resimde sinirlari zorlayan, imkanlar1 aragtiran grup, soyut
hacim ve renk denemeleriyle, ileri bir teknige, icra miitkemmelligine nasil gidilecegini de gosterdi. 1947 senesine
kadar toplam 15 sergi diizenleyen topluluk, basinin disinda tnlii edebiyatcilarin ve diistiniirlerin de ilgisi ¢cekti.
Akademide gorev alanlar pek ¢ok 68renci yetistirdiler ve bu 6grenciler 1950’den itibaren iilke sanati lizerinde
soz sahibi oldular. 141

Tiirk ressamlarinin olusturduklar topluluk ya da gruplarin etkinlikleri disinda yabanci ressamlarin Ankara ve
Istanbul gibi kentlerde actiklan sergiler, iilkedeki sanat hayatinin sekillenmesinde, canlandirilmasinda ve
kiiltiirel iliskilerin gelistirilmesinde miihim rol oynadu. Italyan, Alman ve bilhassa Sovyet ressamlar tarafindan
tertip edilen sergiler sanatseverlerin ve halkin ilgisiyle karsilandi.142

131 Berk, [stanbul Resim, 24, 30.

132 Yaman, d Grubu, 8.

133 Berk, [stanbul Resim, 24, 30.

134 Elif Naci, “Ttirkiye’de Resim Hareketleri”, 1736; “D Grupu San’atkarlarinin Sergisi”, Cumhuriyet, 9 Tesrinievvel 1933, 5; “ ‘D’ Grupu”, Milliyet, 9
Tesrinievvel 1933, 3.

135 Ornegin Milliyet gazetesi bu ilk sergiyi ciimlelerle éviiyordu: .1k sergilerinde sade ‘desen’lerini teshir eden D grupu azalar1 bu sergide san’at
mesailerininin ne kadar hummali bir agkla ¢calisiimis oldugunu ispat etmislerdir. D grupu azalari bu sergi ile modern san’atin kolay ve zahmetsiz,
hatta bilgi ve emeksiz oldugu hakkinda hemen hemen umumi bir kanaate cevap vermis oldular. Zira teghir ettikleri eserler klasik ve saglam bir teknik
mahsuliidiir...” “ ‘D’ Grupu”, Milliyet, 9 Tesrinievvel 1933, 3; D Grubu'nun ilk sergisine ait bir fotograf i¢cin bkz. Ek.7.

136 Ahmet Koksal, “D Grubu Sergisi”, Ulkii, 8 /95, (1 Eyliil 1946), 17.

137 Elif Naci, “Turkiye’de Resim Hareketleri”, 1736; “ ‘D’ Grupunun 2’inci Plastik Sanatlar Sergisi”, Milliyet, 12 Kanunusani 1934, 3; “ ‘D’ Grupunun

Sergisi”, Milliyet, 20 Kanunusani 1934, 6.

Elif Naci, “1923’ten 1928’e Kadar Tiirkiye’de Plastik Sanat”, Ulkii, 12 /69, (ikincitesn'n 1938), 247.

139 Kiibizm: Nesneleri geometrik bicimlerde gosteren bir sanat akimu. Tiirkge SézIiik, 1552.

140 Ersoy, Giiniimiiz Tiirk Resim Sanati, 27; Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, 179, 181.

141 Kgksal, “D Grubu Sergisi”, 17; Iskender, “Cumhuriyet Dénemi”, 1684; Ersoy, Giiniimiiz Tiirk Resim Sanati, 28; Nurullah Berk, “San’at ve Hayat:
Glizel San’atlar Meselesi”, Cumhuriyet, 9 Subat 1939, 5.

142 Yabanc sanatgilar tarafindan diizenlenen sergiler hakkinda ayrintih bilgi i¢in bk. “Ankara’da Bir Sovyet Resim Sergisi”, Ulus, 11 flkkanun 1934, 5;
“Sergi Evinde Italya Graviir Sergisi Acild1”, Ulus, 22 Subat 1938, 8; “Ankara’da italyan Graviir Sergisi Acild1”, Kurun, 23 Subat 1938, 6; Modern
Alman San’ati Sergisi”, Kurun, 30 Mayis 1936, 5.; Gagatay Benhiir, “Stalin Dénemi Tiirk-Rus lliskileri (1924-1953)”, Doktora Tezi, Selguk
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2008, 585-621.

-
w
@

57



SAADET ALTAY

Sonug

Cumbhuriyet’in kurucu kadrosu 1923 yilindan itibaren kiiltiirel alandaki doniisiime biiyiik 6nem vermistir. Glizel
sanatlar alani da bu déniisiimden nasibini almis, Tiirk resim sanatinin ¢agdas temeller lizerine insa edilmesinde
Cumbhuriyet’in ilk on yili belirleyici olmustur. 1923-1933 yillar1 arasindaki milliyetcilik ve cagdaslik prensipleri
g6z oniinde bulundurularak ulusal estetik bir dil arayisina girisilmistir. Diger sanat dallar1 gibi resim sanatinin
da gelismesi icin yenilik¢i adimlar atilmaya baslanmistir. Zira Tiirk Inkilabr’nin lideri Mustafa Kemal Atatiirk’e
gore giizel sanatlar alaninda ilerleyemeyen bir milletin kalkinmasi ve ¢aga ayak uydurmasi miimkiin degildir.

Devrimleri sanat yoluyla topluma anlatacak, cagin ruhunu kavrayabilen, bilin¢li ve donanimli sanatkarlara ihtiyac
duyuldugundan oncelikle sanat egitimi meselesi ele alinmistir. 1924’ten itibaren yetenekli fakat mali durumu
elverissiz 6grenciler, resim egitimi almak tizere yurt disina génderilmistir. Doniislerinde Sandyi-i Nefise Mektebi
ile cesitli okullarda 6gretmen olarak gorev alan bu gencler hem resim sanatinin tanitilmasi hem de yeni nesil
sanatcilarin yetistirilmesi hususunda miihim rol oynamislardir. Ayrica Sanayi-i Nefise Mektebinin ders
programlarinda degisiklik yapilarak ve yeni subeler agilarak 6gretimin niteligi iyilestirilmeye calisiimistir.
Ressam Namik Ismail Bey’in Mektebin midiirliigiine getirilmesi, kurumun daha reformist bir ruhla ele
alinmasinin ve 6grencilerin daha vasifli sekilde yetistirilmesinin yolunu agmistir.

Bu siirecte kurumsallasma ve sanat1 himaye konularina da mesai harcanarak 1926’da Sandyi-i Nefise Encltimeni
ad1 verilen bir kurul teskil edilmis, giizel sanatlarla ilgili tiim isler bir plan cercevesinde yirtutilmeye ve
denetlenmeye baslamistir.

Cumhuriyet'in kurulusunun onuncu yilina yaklasirken sanatsal etkinliklerde eskisiyle kiyaslanamayacak
diizeyde bir canlilik yasanmistir. Artik geleneksellesen Ankara ve Galatasaray Sergileri disinda bireysel sergiler
de acilmistir. Bu etkinlikler toplumun resim sanatini tanimasi ve ilgilenmesi yoniinde etkili olmus, Mustafa Kemal
Pasa da sergileri bizzat ziyaret ederek sanatseverlik konusunda halka 6rnek teskil etmistir. Ayrica tiim vekalet,
kamu kurumu ve bankalara sergilere katilmalari, begendikleri eserleri satin almalar1 yoniinde talimat verilmistir.
Bu girisim devletin sanati ve sanat¢iy1 himaye ettigine ve destekledigine dair 6nemli bir géstergedir.

Tiirk Inkilabrnin yeni bir sanat realitesi yarattigl, ulus devlet insasinda sanatgilara biiyiik gérev diistiigii
goriislinli benimseyen Cumhuriyet idaresi ve aydinlar, ressamlarin bu diisiinceyi dikkate alarak iiretim
yapmalarini ve tema olarak inkilabin kendisini se¢melerini istemislerdir. Lakin ne sanatg¢i birlikleri ne de
mesleklerini serbest olarak icra eden sanatcilar 1933’te diizenlenen Birinci Inkilap Sergisi'ne kadar bu arzuyu
gerceklestirmede bagarili olamamiglardir. Onuncu y1l miinasebetiyle agilan Inkilap Sergisi’'nde Milli Miicadele’yi
ve devrimleri konu edinen dikkat cekici eserler teshir edilmis, Tiirk resim sanati bakimindan bu etkinlik bir
kilometre tasi olmustur.

1933 senesinde Namik Ismail Bey tarafindan bir rapor hazirlanarak milli sanat anlayisinin olusturulmasina ve
Tirk resminin uluslararasi mecrada yer alabilmesine dair 6neriler getirilmistir. Bahsi gecen raporu bir yol
haritasi olarak kabul eden idari kadro, buradaki goriisleri dikkate alarak planlamalarini yapmis ve icraatlarini
gerceklestirmistir.

Cumhuriyet'in ilanim izleyen on yillik siirecte teskil edilen sanat¢i topluluklari, kurulus amaglarindaki
farkliliklara ragmen Tiirk resminin gelisiminde ve sanat hayatinin zenginlesmesinde miihim rol oynamislardir.
1928 senesinde kurulan Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi, 1933 senesinde kurulan D Grubu, 6zgiin ve
milll bir sanat anlayis1 olusturamadiklari, inkilab1 konu edinen yeteri kadar eser tiretmedikleri konusunda tenkit
edilseler de, Tiirk resmine dinamizm kattiklar1 ve yeni bir ddnemi actiklar1 yadsinamaz.

Tiirk ressamlarinin olusturduklari topluluk ya da gruplarin etkinlikleri disinda yabanci ressamlarin Ankara ve
Istanbul gibi kentlerde agtiklar sergiler, iilkedeki sanat hayatinin sekillenmesine, canlandirilmasina ve kiiltiirel
iliskilerin gelistirilmesine katki saglamistir. Italyan, Alman ve bilhassa Sovyet ressamlar tarafindan tertip edilen
sergiler sanatseverlerin ve halkin ilgisiyle karsilanmistir.

Cumhuriyet’in ilk on yilinda her tiirlii bagnazliga karsi ¢ikilmasina, sanata ve sanatciya destek verilmesine
ragmen, halk arasinda resme duyulan ilgi ve sevgi istenilen diizeyde arttirllamamistir. Hem yurttaslarin hem de
aydinlarin zevklerine hitap eden eserlerin liretilememesi ve ulusal bir sanat anlayisinin olusturulamamasi, bu
durumun ortaya cikmasindaki en 6nemli sebepler arasindadir. Lakin su da unutulmamalidir ki, Tiirk resim
sanatinin saglam esaslar lzerine insa edilmesinde ve bugiin llkemizi temsil eden basarili sanatgilarin
yetismesinde, ilk on y1lda atilan adimlar ve gergeklestirilen yenilikler miithim rol oynamistir.
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Maarif Vekaletinde diizenlenen resim sergisinde eserleri teshir edilen ressamlardan bir grup
Kaynak: Hdakimiyet-i Milliye, 2 Mart 1926.
Ek.2

Sanadyi-i Nefise Mektebi talebesi dershanede etiitle mesgul
Kaynak: Resimli Ay, C. 5, S.53, Temmuz 1928.
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Ek.3

Glizel Sanatlar Akademisi Resim ve Tezyini Sanatlar Atélyeleri

Kaynak: Mimar, S 2, Subat 1932.
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Sanayi-i Nefise Mektebine, Sanayi-i Nefise Akademisi adinin verildigine dair arsiv belgesi

Kaynak: BCA, 180-9-0-0.84-409-1, (29.08.1927).
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Ek.5

Sanayi-i Nefise Akademisine, Giizel Sanatlar Akademisi adinin verildigine dair arsiv belgesi

Kaynak: BC4, 180-9-0-0.85-412-1(03.10.1928).
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Ek.6

e Akademinin kiymetli ve faal
ve ilk miidiiv Ressam 1. Bir talebe grupu (1928) miidiirii Ressam Namtk s

i B. merhum

Giizel Sanatlar Akademisi (1928)
Kaynak: Mimar, S. 2, Subat 1932.

Ek.7

“D,, Grupunun sergisi agildi

Serginin agiimasinda bulunanlar

D Grubu’nun ilk Sergisine Katilanlara Ait Bir Fotograf
Kaynak: Vakit, 9 Birincitesrin 1933.
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