AU Tiirkiyat Aragtirmalan Enstitiisii Dergisi Say: 12 Erzurum 1999 -97-

GUSTAV THEODOR FECHNER’DE AMPIRIK ESTETiGIN
TEMELLENDIRILMESI

E. NEUMANN
Almanca’dan Ceviren: Omer SELIM*

9. Asir estetifinin heniiz spekiilatif bir ilm{ disiplin olarak uygulanmaya
calisildig stralarda, bagimsiz bir filozofun ortaya ¢ikip taleplerini biitiin
katiyetiyle siraladigini gbrityoruz: “Estetik bagimsiz, felsefi ve deneysel
bir bilim, bir pratik olmak mecbiriyetindedir’. Yeni bir estetik yontemin pervasiz
savunucusu olan bu kisi Leipzig’deki felsefe profesérierinden Gustav Theodor
Fechner idi (1887). O, genel olarak felsefeye yaklasimiyla 19. Asrin spekdilatif
felsefesi ile yeni felsefe arasinda, daha uygun bir ifadeyle, giiniimiiziin hayata aktif
olarak katilmaya baglamig olan felsefesinden beslenen bilimin teorik birikimi ile
pratigi arasmmda bir koprii olusturmaktadir. Ampirik arastirma ySntemleri ve
deneyler sayesinde, bilhassa cézibe ile duyum arasindaki miinasebetler gibi,
psikolojinin kokli meseleleri lizerinde incelemeler yapti. Psikofizigin kurucusu
olarak tariht degeri de biiyiik 6l¢tide buradadur.

Yeni ydntemi Tecriibi psikolojik meseleleri ele almak maksadiyla estetige de
uyguladi ve bunu ilk kez “Tecriibi Estetige Dair (Zur Experimentalen Asthetik)” adl
kiigitk makalesiyle yapt1 (1871). Bu tarihten bes yil sonra da estetikle ilgili temel
eseri olan “Estetigin Okuloncesr”' adh kitabim nesretti. Biz burada s6z konusu
makaleyi kisaca gozden gegirdikten sonra tamamen ad1 gegen eseri iizerinde durmak
istiyoruz.

Gerek insan, hayvan, bitki ve kristallerin sekillerinde, gerekse mimari
eserlerde ve hatta miizikal armonilerde dahi estetik bir 6lgiitiin mevcidiyetini 6ne
siiren, altin kesimin estetikteki anlaminin kégifi Adolf Zeising’in varsayimlara
dayanan delilleri Fechner’e ampirik estetik arastirmalar igin itham ve gevk
vermisti. Altin kesim bir ¢izginin kiigiik par¢asinin bilyiigiine nispetini gosteren bir
orant1 ol¢utidiir. -Bu ol¢iit sayisal olarak 5:8, 8:13 ya da 13:21 e tekdbiil eder.- Bu
nedenle altin kesim “evrensel ol¢iitiin” bir ¢esidi olmak mecbiiriyetindedir. Fechner
bu varsayimi arastirdi, fakat Zeising’in tezini dogrulamayan ¢ok sayida Ornekle
kargilagti. Bu da onu, kismi dlgiitlerin getrefil ve kompleks bir yap: arz eden biiyiik
sanat eserlerinde degil, bilakis ¢izgi, dikdortgen, hag, elips gibi basit ve yalin gekiller
tizerinde tatminkér neticeler verecegi fikrine gbtirdii. Buradaki rahatsiz edici taraf
da saf estetife ait deger Olgilleri ortaya ¢iktifinda egya ve nesnelerin gaye ve
maksatlarimin tamamen ortadan kalkmasiydi. Bu basit gitzellik olgiitlerini bulmak
amaciyla farkli kesimlerden ¢izgileri, insanlar1 ve farkli kenar olgiilerine sahip
dikdortgen ve karelerin “deger oOlgillerini” inceledi; aym sgekilde giizelliin

* Karadeniz Teknik Universitesi Fatih Egitim Fakiiltesi Ttirkge Egitimi Bolum,
! Gustav Theodor Fechner; Vorschule der Asthetik, in zwei Binden, Leipzig 1876.
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yayginhgmi, sathi giizellik yargismin istatistik degerini arastirdi. Bunu da baglica (g
yontemle gergeklestirmeye galigti;

iIk olarak insanlarin stz konusu kenar kesim 8lgiilerinin en gok hangilerinden
hoglandiklarini tespit etti.

Ikinci yontemi kagittan yapilmig bir hagin dikey ana kiriglerinin yerlerini
yukarida ve asagida en giizel olgilyil buluncaya kadar degistirmek suretiyle tatbik
etti.

Uglincii yontemle haglar, kitap ciltleri, mektup zarflan, enfiye kutular, sofra
takimlari, gekmeceler, kapilar, pencereler, galeri resimleri, tuglalar, ¢ikolata tablalar1
gibi basit sekillere sahip esyalarin yapiminda kullanilan sayisiz 6l¢iiyli tespit etti.

Bu aragtirmalarin en mithim neticesi kare ve ona yakin dikdértgenlerin hosa
gitmedigi idi. Fakat buna mukabil altin kesim ve ona yakin kenar &lgtileri tercih
sebebiydi. Cizgilerde altin kesimin simetrik boliimlenmeleri ragbet goriiyordu.
Haglarda kiriglerin uygun kesim 6lgtileri takriben 1:2 idi. Ancak, daha genis
figiirlerle gergeklestirdigi deneyleri kendisi maalesef negretmedi.

Bu ilk estetik deneyler sayisiz hatayla doluydu; bu nedenle de gok sayida
elestiriye maruz kald.

Bir kere meselelerin ortaya konulug bigimi tek tarafliyds; sadece geometrik
Olgiilerle degil, bilakis genel olanlarla ¢aliymasi gerekiyordu: Hangi figiirler higbir
zaman ve nigin hosa gitmiyordu? Zira bu durumda estetige ait diger degerler de
geometrik iligkiler olarak giindeme gelebilirdi.

Ikinci olarak, basit figiirlerin optik aldatmalarina dikkat etmemisti. Meseld
bir kareyi dikdortgen yerine koyabiliriz, taban ¢izgisi ikiye bolindigli zaman
yitksekligi daha fazla, iistteki ¢izgi de alttaymus gibi goriiniir. Bu nedenle hakiki
kareler diginda hangi optik kigilmeler vasitasiyla optik yanilmalarin
diizeltilebilecegi hakkinda da somut denemeler yapmaliydi. Ote yandan deneylerin
tagidiklar1 yontem eksiklikleri fizerinde ayrica durmuyoruz.

Fechner’in bilimsel estetik hakkindaki kanaatleri tam olarak bu deneylerde
ortaya ¢ikmaktadir. Biz bunu yukarida adi gecen eserinden dgreniyoruz. Kendisi bu
eserin girisinde bir “agagin estetigi (Asthetik von unten)” diye adlandirdigy kendi
estetiini bugiine kadar siiregelen speklatif bir “yukarinin estetigi (Asthetik von
oben)” ile mukayese etmistir. Bu tabirle bugiine kadarki estetifin en genel
kavramlardan yola ¢iktigini ve bu genel kavramlar sistemi i¢indeki asil konumunun
incelemekten ibaret oldugunu 6ne stirmiistiir. O farkli bir yoldan giderek kaide ve
olgularin temisdsindan tamamen farkli bir estetik ingd etmek istiyordu. Onun
hareket noktas: hosa gitsin ya da gitmesin estetikle ilgili butiin kavram, kaide ve
prensiplerin tecriibeye dayanmak mecbiiriyetinde olduklariydi. Kendisi yukarida sgz
konusu edilen ¢aliyjma tarzimin bagsarili olmasi ve ayni gekilde estetigin hazirlik
safhasim tegkil etmesi kaydiyla her iki yolu da imkan dahilinde gérityordu. Estetik
vakialardan tecrit edilmesi gereken kavramlar sistemi evvelki tecriibeye dayanan
aragtirmalar olmadan yaya kalirdi. Tecrilbenin temelleri lizerinde estetigin iki ana
vazifesini ortaya koyuyordu: Hangi kavramlarin vakia ve nispetiere tabi oldugunun
izah1 ve hangilerinin kaidelere baglh oldugunun saptanmasi. Bu arada en genel
kavramlarin formiile edilisini kendi ampirik estetiginden Ustiin tutuyor, estetik
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begeni ve hazzin, daha dar ve daha genis anlamiyla giizelin gegici bir izhim
sunuyordu. Bu kavramlarda estetigin pozitif taleplerinin olmayisini ona borgluyuz.

En 6nemlisi Fechner’in bu ©6n kabullerden hareketle hoslanma ve
hoglanmamanin prensiplerini estetie ait kanunlar olarak gelistirmesidir. Bahsi
gecen eserinin ilk boliimiinde alt1 kanun ortaya koymus, ikinci b6liimde bunlari daha
da artirmugtir. Biz burada sadece bu alt1 kanunu dikkatle gdzden gegirecediz. Bu
kanunlar1 “birincil” “ikincil’, “nicel” ve “nitel”, “seki?”” ve “muhtevaya iligkin’
kanunlar olarak tasnif etmistir. Nicellik kanununu estetiin “baglangic prensibi”
olarak adlandirmig, nesnelerin genellikle hosumuza gitmelerini saglayacak bir
kuvvete (quantum) sahip olduklarini, bunu kaybettikleri zamanlarda ise duygusal
etki giiclerinin azaldigim ve adeta bilincin egiginde takilip kaldiklarini belirtmigtir.
Hicbir zaman duygusal bir etkiye sahip olamadiklari igin pek ¢ok zayif renk ve pek
¢ok algcak sesin estetik etkinin kati bir niceliinde {i¢ katlarmin bulunmasi
gerekmektedir.

“Insamin yaranihigtan mezin oldugu diizenleme geregi” estetik begeninin
teslim edilmis olan etkinligini gergekten hissetmek i¢in etkilerin hakiki degisikligi,
sadeligin, boglugun, yalinlik ve yoksunlugun hi¢ de hos olmayan etkileri ortaya
¢ikar.

Yine aym sekilde “insamn yaratilistan meziin oldugu ya da talep ettigi
diizenleme geregi” hoglanmasi gereken tesirler plansiz ve karmagik bir gekilde
degismezler, bilakis miigtereken meydana getirdikleri prensipler arasinda baglantilar
mevcuttur, aksi takdirde dagilmanin, irtibatsizlk ve mukavemetin etkileri bag
gosterecektir. Siirekli degisken gekiller arz eden bir yap1 hosa gitmez. Fakat biz
formlarin biitiin ¢esitliliginde bir stil kanununa uyuldugunu ve cokluk igindeki
birligin hosumuza gittigini gortiriiz. Fechner’in gorisit birlik ve ¢oklugun hoga
gitmesi, bigimcilik ve baglantisiz degiskenligin hosa gitmemesi hususunda oldukga
onemlidir. “Mukavemetsiziik ya da hakikarf” bu dordtincti -ve ayri sekilde kalitatif-
prensiple az da olsa baglantilidir. Aym esyay1 iki ya da daha fazla sebeple
algiladigimizda, farkli tasavvur déirelerinde canlandirdifimizda ve aym sekilde
mukavemetsizlikten haberdir oldufumuzda haz, zihnimiz direng gosterdiginde ise
hazsizlik ortaya g¢ikar. Fakat bu noktada zihindeki tasavvur i¢in bir ifdde imkaninin
ortaya ¢ikmasi gerekir. Bir o6rnek: Kanatlar1 ugmak igin elverisli olmadigindan
zihindeki canlandirma islemi esasinda direng hasil edecekleri, dolayisiyla hosa
gitmeyecekleri i¢in melekler kanatlanyla gosterilmezler. Besinci prensip olan
agikhik prensibi, aym1 zamanda en iist seviyedeki bigimsel prensiptir. Fechner bu
konuda sadece bugiine kadar ifide edilmis olan biitiin prensiplerin etkili olacaklarini,
ancak zihne tam bir agiklikla gelmek mecburiyetinde olduklarim ileri siirityordu.
Altinci olarak en orijinal ve en 6nemli prensip olan “cagrisim prensibini” ortaya
koydu. - Bu aymi zamanda tek maddi prensipti; yani sadece estetik begeninin
muhtevast hakkinda belirlenimler veriyordu.- Fechner prensibin degerini bizzat
vurguluyor ve tabir cdizse estetifin yarisimmn buna tibi oldufunu one siirilyordu.
Ayrica bu prensiple en mithim hérici farklilif1 dahili hale getiriyordu. Herhangi bir
nesnenin bizde estetik etki uyandirmasinda, bu meydana gelirken de unsurlarinin o
nesneye verdikleri iki farkli nitelik bizi etkilediginde renk, sekil ve pek ¢ok dahilf ve
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hérici ya da tek tarafli begeni unsuru estetik etkinin “dogrudar” yahut objektif
etmenini miistereken belirliyordu.

Bunlan birlige dayah bir tamliga atfedilmis héric kavramlarin dogrudan
ctkisiyle kaynasmus olan “estefik begeninin  ¢agrisima dayalr faktorlerini”
belirleyen, ilk tecriibenin temeli iizerinde ¢ogaltilmig tasavvurun tim doluluguna
ekleriz. Onlar ayn1 zamanda bizim igin bir “anlgm” ihtiva eden nesneye “manevi
rengini” verirler. Bir 6mek dogrudan ve ¢agrisimla alakali etkenlerin bu galigma
birlikteligini agiklifa kavugturacaktir. Bir portakal altin sarisi rengi ve yuvarlakligi
(dogrudan etken) ile hogsumuza gider, fakat aym1 zamanda, bu goriiniigle meyvenin
kokusu ve serinletici tadi direkt olarak kaynasir, daha sonra ise koyu yesil
yapraklarini, ftalya’nin aydinlik g6l altinda yetigtigini vs. batirlariz. Bu tasavvurlar
¢agriguma dayal etkenleri belirler. Meseld portakalin yanina ona tipatip benzeyen bir
tahta kilre kondugunda, kendileriyle aym sekilde goriinen objeyi tespit ettifimiz
cagngimlar degisir ve tnllmiizdeki nesnenin bir tahta kiire oldugunu derhal kavrariz,
bu ¢agrigimlar portakalin bizim igin tagidi1 manevi rengin yan sira estetik begeniyi
de hemen degistirdiklerinden biittin hog poetik hatirlayislarimiz bozulur. $imdi buna
biz istisnasiz biltiin estetik nesnelere bitisik olarak ¢ogaltilmg tasavvurlardan
bazilan ile bir doluluk katiyor ve onlar1 orada estetik begeninin alt dallan olarak
tayin ediyoruz. Artik Fechner’in ortaya koydugu ¢agrigim prensipleri vasitasiyla,
cagrisimlara dayali bu etkenlerden hangilerinin olaganiistii bir ehemmiyete sahip
oldugunun ve estetik begeninin béliimlerinin tespit edilmesi zar(ireti aynm1 sekilde
ortaya ¢ikiyor.

Ancak Fechner ne yazik ki, bu prensiplerin olaganiistii tatbikatina ragmen
biitiin Snemli meseleleri ¢oziimsiiz birakmigtir, Biz de aymi sekilde bu prensiplerin
tenkidiyle sozii baglamak istiyoruz: 1. Harici direkt faktor anlaminda tasavvurlarla
kaynasmig olup, asla ayrilmalart miimkiin olamayan dis etkileri géz 6niinde tutmak
yerine tasavvurun manas! ve birlesim degeri kargisinda birlik arz eden etkiden elde
edilen anlam ve birlesim degerinden bahsetmek daha yerinde olurdu. 2. Fechner,
estetik dig1 ve higbir estetik niteligi olmayan ¢agrisimlarin hangi estetik ¢agrigimlar
sayesinde, keskin bir gekilde ayrilabilecegine dair de bir prensip vermeliydi. Zira
onun telakkisinde herhangi bir algidaki direkt ¢agrisumlar ayirt edilmiyor. Halbuki
bir nesnenin estetik temagasindaki biitiin ¢agrigimlar giizellik yargimiz igin bir
anlam ifade etmezler. 3. Fechner’in ¢agrisim prensibi estetik tesirdeki bir “faktorin”
kabulii olarak alindiginda anlam degistirir. Ciinkii ¢agrisim prensibi, bir tesirin
izdhinda her zaman gegerli ve etkili olamayabilen diger pek gok prensipten sadece
biridir, halbuki ¢agrnisima dayah bir “faktor’ biitiin tesirlerde bashca etkili unsur
olmak mecbfriyetindedir.

Boylece Fechner estetiginin daha elestirel bir degerlendirmesine gegebiliriz.
Fechner’in estetik agisindan asil miispet degeri miiteakip arastirmalarinda insani
pratiin en dig ve en getin alaninda tatbiki bilimin biitiin yéntem ve araglarm
kullanarak girigtizsi cesur ve riskli, fakat muhtesem bir gesitlilige sahip
denemelerindeki tesviklerdir. Ampirik estetik olgular sahasinin yalnizca her yénli
bir islenisinden sayisiz genis ve zeka dolu 6zel tecritbelerle girigtigi olduk¢a dzgtir
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ve birbirine yakin tasnifleri de iki ciltlik genis kapsamli eserinde sonuca
baglamgtir.

Fechner estetiginin genel bir eksikligi de kesin bir estetik “bakiy agisinin”
tatbik edilmemis olmasidir. Bunu estetik tasavvurlarin hangi cagrisimlarda agik
olmadifinin  belirtilmedifi ¢agrisgim prensibini gtz oniine almak suretiyle
kanitlayabiliriz. Kald1 ki bu eksiklik onun biitin estetifine, “duygusal hayatin”
genel karakterine, estetik baslangi yiikseitilme ya da derecelendirilmesine dair
ortaya koydugu alt1 kanuna de yayumigtir. Ayni sekilde ortaya koydugu kanunlar
bzel estetik kamunlar degil, duygusal hayatimizin tepkisinin sartlarin1 veren genel
psikolojik kanunlardir.

Kisaca Fechner cagdas estetifin baglangi¢ safhalarinda sayisiz ilham
kaynagini gozler 6niine sermis, halefleri de onun tesvik, telakki ve projelerini daha
ileri noktalara tagumislardir.>

* E. Neumann; Einfiihrung in die Asthetik der Gegenwart, Graphisches Instutut Julius
Klinkhardt in Leipzig, 1908, s 9 16.



