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OLUM VE ADALET KIYAMETiN ROMANI: KIYAMET GUNU

OmerSELiM'

at eseri bir taklm sosyal, iktisadi, tariM, dini ve ahlaki gen;:eklerle
'lgili mazmOnlan btinyesinde barmdrrmakla birlikte bu olgu ve

hadiselerin bir aynada akseden g~rtintiiler gibi arZ-l endam ettikleri bir satthtan
ibaret de degildir. Burada genel anlamda sanatm Qzel anlamda ise sanat eserinin
tarih, toplum ve sosyal yaplyla hic,:bir alakasl olmadlgml iddia etmiyor, sadece
sanatm gerc,:ekliginin kendine has bir orijinaliteye, spesifik bir karaktere ve Qzgiin bir
dile sahip oldugunu, her zaman ardl~Ik ya da sistematik bir dUzen, rasyonel bir yapl
ve objektifbir tabiat arz etmek zorunda olmadlgml belirtmek istiyoTUZ.

"Gen;ek, saf sanat, gerr;ekle~mesi miimkiin olmayacak ~ekilde diinyamn
miikemme"e~tirilmesi yoniinde bir miicadeleye girmez, fakat diger faaliyet
sahalanna tatbik edilen gerr;ek veya iyilik klstaslan ile kontrol edilmesi miimkiin
olmayan, tamamen kendisine has bir mantlga ve kendisine has klstaslara dayamr 1".

Sanat aklilik ve ic,:timailigi reddetmemekle, sosyallik, tarihilik, dinilik ve
ahlakiligi dl~lamamakla beraber onlarm gerc,:eklikleri ile birebir ortii~en basit
sembolik ifadeler bulma c,:abaslyla, "gerr;ekligin imgelerle yeniden iiretilmesf'
etkinligi He, sanatkann roHi de "imge zanaatr;llzgl" He smITh degildir2

• Boyle bir
yakla~Im sanatt sosyal hadiselerin golgesi, basit bir kopyasl ya da en azmdan
SlTadan bir takipc,:isi farz etmeyi gerektirecektir. Halbuki sanat I;:ok defa "varolandan
bir kap~", Utopik bir araYl~, maddi varlIktan slynlma ve mevcut olam ~ma

I;:abasld~.

"Sanatl, hir;bir suretle cemiyetin astarl farz etmeye imkan yoktur. Eger
boyle olmu~ olsaydl, tekamiil kanunlanmn en normal mekanizmasl, bu rahatslz edici
paraziti r;oktan ortadan kaldmr ve onunla ugra~an insan topluluklan, hayat ir;in
yapllan r;etin sava~ta yeryuzunden ebedi olarak silinirdt'4.

• K. T. D. Fatih Egitim Fakllltesi Tiirk~e Egitimi Boliimii.
I Ananda K. Coomarsvamy; Sanatzn Tabiatmdaki Ba~kal~lm, ~ev.: Nejat Ozdemiroglu,

insan Yaymlarl, istanbul 1995. S. 29.
2 Aksi bir gl.irll~ i~in bakmlz : Kutsiye Bozoklar; Sanat ve Mucadele, Ceylan YaymcI1lk,

istanbul 1999.
3 Bkz. Ali Seriati; Sanat, yev.: Ejder Okumu~- Sami] Ocal- Said Okumu~, Sura yaymlarl,

istanbul 1997.
4 Suut Kemal yetkin; Sanat Meseleleri, Nebioglu Yaymevi, istanbul 1945, s. 68.
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Sanatkar insan olu~;u hasebiyle, mahiyeti ne olursa olsun y~adlgl c;ag ve
toplumun, hatta biitiin C;ag ve toplurnlann meselelerine elbette duyarslz kalamaz,
Ancak ele aldlgl her konu ve temayl sahip oldugu sanatkarane istidatlar ve i~tigal

ettigi sanat dahmn geni~ ufuklulugu, ifade kudreti ve d5nil$tiirme iktidarl sayesinde
donii~ume, hatta b~kal~tma ugratlr. tnsanltgl ilgilendiren her mesele sanatkan da
ilgilendirir, ancak bir pedagogu, bir ahlakC;IYl ya da bir sosyologu ilgilendirdigi gibi
degil. lira sanat gerc;ekligin seviyesine inme gibi bir tedenniyi degil, gerc;ekligi
yiikseltme gibi bir terakkiyi gerektirir. Bu baglamda sanattan herhangi bir sosyal
pratik fayda beklemenin abesligi ortadadrr. <;1inkil sanat eseri insanm sadece akhna
ya da duyu organlarma hitap eden sathi ve sembolik objektif estetik degerleri
kapsamakla kalmaz, onu psikolojik, a~km ve metafizik y5nleriyle de k~atarak tek
boyutluluktan kurtaran enfilsi ve miiteal estetik degerleri de ihtiva eder. Daha ac;tk
bir ifade He soylersek estetik y~antl ome olan muhatabm nesne olan sanat eseri
tizerinde her tUrlii tasarrufa sahip oldugu, onu istedigi gibi donil~tiirtip maniptile
ettigi monolojik bir siirec; degil, hem sanat eserinin hem de muhatabm llzne oldugu
ve her ikisinin kar$lltkh ah$ veri~ ic;inde bulunduklarl, ozneler araSI bir ileti~im ve
etkile$irnin icra olundugu diyalojik bir siirec;tir. Bu durum sanatkara geni$ ufuklar,
serbestlikler kazandrran bir imtiyaz oldugu kadar, ona sonsuz olanl sonluyla ifade
etmek gibi yeni ve ifiisl gilC; y11ktimliilukler, gerc;ekligi ~an, bu dunyaya ait
gerc;ekligin c;ok otesine ait hakikatleri bu dilnyaya ait malzemeyle dile getirme gibi
aglr sorumluluklar yiikleyen ve hareket sahasma yepyeni smlrlamalar getiren
paradoksal bir mecbOriyeti de beraberinde getirir.

Sanat bir yansltrnadlr, fakat bu bir aynaYI yol boyunca gezdirerek ona
akseden e$ya ve hadiselere ait gorilntillerin bir c;etelesini tutmak kabilinden bir
yansltrna degil, gilne$ 1$lgmm bir krragl kristalinde yedi renge aynlmasl kabilinden
ayn~tlTlcl ve gUzellik duygusuyla zanlri ili$kisinden doiayl bir 0 kadar da
billurla$tmcl bir yansItmadlr, klsaca bir tebelliir hadisesidir. Gen;:ek sanat insanI
gerc;eklikle degil, hakikatle yilzle$tirir. Bu da ister istemez ozel bir bilgilenme ve
bilgilendirme siirecini lilzumlu kIlar.

"Ne olursa alsun, yalmzca bir meta alarak tiiketilmek istenmeyen her tiirlii
sanatm amaCI, hi9 tjiiphesiz, kendine ve 9evresine, hayatm ve insan varllgmm
anlamml a9lklamak., yani insanagluna gezegenimizdeki varalutj nedenini ve amaClnl
g6stermek almahdlr. Hatta belki de hi9 a9lklamaya bile kalkmadan anlan bu
saruyla kartjl kartjlya getirmelidir',5.

Ancak sanatm 5zellikle de edebiyatm sundugu bilgi pratik, sosyal veya
pozitif bilimlerin objektif ilm! ve formel klstaslar ic;inde takd!m ettikleri tiirden
degil, insan hislerinin dalgavari bir karma$lkltk arz eden ~etrefil geometrisiyle
baglantlh bir tarafiyla kesbi fakat silbjektif, bir tarafiyla da vehbi ve a$km bir
bilgidir. Bu da sanatt dine yakl~tlTlr. Fakat burada da ilham ve vahiy arasmdaki

5 Andrey Tarkovski; Miihiirlenmi~ Zaman, c;ev.: FUsun Ant, 2. bs. Afa Yaymlarl,
Istanbul 1992, s. 42.
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farkhhk hakimdir. Mukaddes kitaplar b31}ta olmak iizere mtlhim dini metinlerin
sembolik bir dil uzerine bina edilmi~ olmalan sebepsiz degildir. ~iiphesiz sanatla
dinin aym ~ey oldugunu iddia etmiyoruz. Zaten ~ah~mamlZ1n amael da boyle bir
problemi gtlndeme getirmek degil. Biz sadeee ~ok y6nltl ve ~ok ufuklu insan
muhayyilesinin "indirgemeci hermonitilderin" bakI~ a~Ilanyla daraltllmamasl,
mistik, sembolik ve estetik muhayyilelerin birbirine kan~tlfllmamasl gerektigini
soyliiyoruz6

• Bu nedenle bir sanat eserinde yer alan sosyal ya da siyasi temalarl
tespit etmek, atlfta bulunulan tariM hadise ve realitelerin saylm ve dokiimiintl
yapmak, ilham alman sosyolojik veya psikolojik olgulann neler oldugunu ortaya
~lkarmak gerekli ve faydah olmakla birlikte sanatm polifonksiyonel karakterini ve
nirengi noktasml te~kil eden insan ve giizellik olgusunun ~ok boyutlulugunu
gormezlikten gelmek olaeagmdan yetersizdir.

Bu kompleks yapl monist yakla~lmlann yardImlyla ~oziilemeyeeegi gibi,
eserin estetik htiviyetini gormezlikten gelerek dikkatleri farkh dahili ve harieY
unsurlara ~eken multi disipliner yakla~lmlann ba~anslz sentezleriyle de ~oziilemez.

Sanat degerlendirmesi bir bakIma kaynagl ne olursa olsun bir takIm kriterleri bir
eser ya da ~ahesere tatbik etmenin otesinde bu kriterlerin sanatm karm~Ik kurmaea
dilnyasml basitle~tirmemesine itina gostermek, yontem ve degerlerin eserler
tlzerinde oldugu kadar, eserlerin de yontem ve degerler iizerinde, se~ici, belirleyici
ve donii~tUri.lcii etkileri oldugunu gozden uzak. tutmamak, sanatm degerleri ile
~oziimleme ve degerlendirmeye yonelmi~ disipline ait degerler arasmdaki bo~luklarl

hem sanat eserinin hem de muhatap kitlesinin lehine doldurmaktrr.

Dolaylslyla sanat eserinin sembol, imaj ve ifadeleri ile biyolojik, sosyal ya
da siyasi hayatm adi ger~ekleri arasmda birebir miitekabiliyetlerin mevcildiyeti
eserin leltine degil aleyhinedir. Bir takIm istihra~ ve zorlamalarla bulunanlar ise
sanatm insani boyutunun basit bir aksi degilseler sanatkarm acizliginin
mahsultldiirler. Bu mtleerrede en yakm sanat olan miizik i~in oldugu kadar, maddeye
an baglmh sanat olan heykel i~in de, hatta tabiatl ieabl toplum ve milletlerin
ge~irdigi her tilrlii macerayla en yakmdan alakah olan roman i~in de b6yledir.
Klsaca hakiki sanat sosyal ya da siyasal meseleleri siisleyip cilalayarak kalabahklara
yutturma maharetini degil, sonsuzlukla e~deger bir ibda ve in~a gtleiiyle yogrulmu~

sanatkarane bir samimiyetle mtimkilndiir. Ancak bu samimiyet sadeee dogru ve
kesifhissetmeyi degil, aynl zaman da dogru ve kesififade edebilmeyi de gerektirir.

"Gen;ekte, sanatta i~tenlik bir istek, durustluk ife namussuzluk arasmda bir
se~im sorunu degil, salt bir yetenek sorunudur. Bir kimse yiireginin tum gUciiyle
i~ten, yapmaclkslz bir kitap yazmak isteyebilir de bunu yapma yeteneginden yoksun
bulunabilir. Amacmdaki i~tenlige kar~m kitap ger~ek dIg yanb~, basma kabp bir
bi~imde ortaya f;lkar; duygular abartllarak anlatdlr, trajedifer gosteri#idir,
yalandlr, dazmedir, dramatik olmasl istenen kotii bir melodramatige donu~ur.

Ele~tirmen okurken urperiri ve s,k,lzr, yapltm da 'i~tensiz' 'yapmaclk' oldugunu

6 Gilbert Durand; Sembolik imgelem, ~ev.: Ay~e Meral, insan Yaymlan, istanbul 1998.
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bi/dirir. Yazarkenki ama9/annm anlzglm iyi bi/en yazar, onuruna, tOre/ deger/ere
i/i~kin duygu/anna meydan okuyor goriinen, oysa gergekte ya/mzca masa/
yetenek/erini kotii damga/ayan nite/emeye kar~1 9lkar. (:iinkii sanatta 'i9ten o/ma'
sorunu 'psik%jik an/ayl!j i/e an/atlm yetenek/erinin bu/unmasl' i/e e~ an/ama
gelir,,7.

Roman sanatkarane samimiyeti en fazla gerektiren sanatlardan biridir. Zira
romanCI diger sanat dallannda oldugundan yok daha fazla muhatabm kar~lsma

benligiyle ytkmak durumundadrr. Bu da onu yazdIklannm tamamen siibjektif bir
itirafhameye, ya da tek yanh ideolojik bir manifestoya veyahut da aksine tamamen
objektif e~ya ve hadise tasvirlerine dtlnU~mesi tehlikesiyle kar~l kar~lya brrakrr.
RomanCI birinci halde bir psikanaliz seansmda veya olUm anmda gUnahlanndan
nedamet duyan, ya~adlgl mutlu giinleri ozleyen bir hastaya, kinci dururnda ressamm,
daha ziyade fotografymm frr9a veya objektifle, klsaca renklerle yaptlgl ~eyi

kelimelerle yapmaya kalkl~an, bu nedenle de kaybetmeye ba~tan mahkum olan bir
zavalhya, son halde de 9IkI~ noktasl ve soyleminin niteligi ne olursa olsun diinyaya
yeni bir nizam vermeye kalkl~an bir ideologa, bir vaize donii~ecektir.

Halbuki; "Romancl ne ji/ozoftur ne de peygamber, sadece hakikatin
ara~tlrlclsldlr,,8. Fakat buna ragmen Fran90is Mauriac'm da belirttigi gibi:
"Romancl, insan/arm arasmda, en 90k Allah 'a benzeyendir, Allah'm maymunudur.
Canlz mah/uk/ar yaratlr, kader/er icat eder ve bu kader/eri vaka/ar, je/dket/er/e
dokur, on/an kar~z/a~tlrlrve gaye/erine gotiiriir.,,9. Hakikatin romanda ara~tmlmasl

bilirn ve felsefe de oldu~ gibi akll ve ona bagh olarak istidlal ve istihrac yoluyla
degil, (:ok defa onlan a~an sezgi, sevgi ve his yoluyla elde edilen miiktesebatm
estetik bir d()nii~tUrme ameliyesinden ge9irilerek bedii bi9im ve ifadelere
dokiilmesiyledir ki sanatkann mizacmm, ~ahsi meziyet ve yetersizliklerinin, i9timai
yapmm, i9inde ya~amlan sosyal ve kiiltiirel gevrenin, muhatap kitlesinin bedii, siyasi
ve iktisadi seviyesinin, toplumun ytlnetilme ~eklinin en 90k devreye girdigi yer
burasldrr. Baskici yonetirnler altmda y~amaya mecbOr olan sanatkiirlarm 90k defa
abartIlml~ bir sembolizme, anla~llmaz ifade ve biyimlere b~vurduklan bir gergektir.
Ozellikle sabIk Sovyetler Sosyalist Cumhuriyetleri Birligi gibi en basit bir ifadenin
dahi maksadma bakI1madan sahibini cezaevlerine, sUrgUnlere, hatta idama
gotiirebildigi bir demir perde diktatorlUgilnde ya~aYlp eser veren sanatkiirm elinde
ya mevcut sisteme ve onu elinde bulunduran yonetici kadrosuna medh ii sena ile
dolu eserler vermek ya da ugrayacagl herhangi bir soru~turmada kendisini maruz
kalacagl her tiirlii ithamdan kurtaracak, yoneltilecek her nevi sU9lamayi rasyonel
yoldan akim brrakacak, kar~l tarafm gtlriinil~te masum kabul edecegi, ama buna
ragmen muhataplarm his ve fikir diinyasmda derinden ve sessizce flrtmalar
koparabilecek bir iislfrp elastikiyetine sahip eserler vermek dl~mda herhangi bir
altematif yoktur. tfade ettigi gergekler zahiri gergekliklerle birebir miitekabiliyet

7 Aldous Huxley; Denemeler, ~ev.: Ayseli Usluata, Cern yaymevi, istanbul 1976.
8 Milan Kundera; Roman Sanatl, <;:ev.: isrnail Yerguz, Afa Yaymlan, istanbul 1989.
9 Burhan Toprak; Din ve Sanat, SUhulet Kitabevi, istanbul 1937, s. 45.
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eserler yukanda bahsetti~imiz bedii noksanhklannm yam ma bu gibi ulkelerde
yazann b~ma bir siliil maddi ve manevi dert ac;acaktrr.

Bu klsa giri~ten soma birinci yolu sec;erek mevcut iktidfu-Ia uzla~an ve bu
uzl~ma c;erc;evesinde angaje eserler veren yazarlan bir tarafa brrakarak ikinci yolu
tercih edenlerden olan Yusuf Samedoglu'nun yazlmlzm konusunu te~kil eden
"K,yamet Giinil" adh romanmm incelenmesine gec;ebiliriz lO

•

Roman ilk defa 1985'de kitap halinde yaymlanml~, 1995 yl1mda da TUrkiye
Tlirkc;esine aktanlml~trr. Eseri aktaran Yusuf Gedikli okuyucuya faydah olmak,
kanna~1k bir olay orgUsiine ve ~ahls kadrosuna sahip eserin TUrk okuyucusu
tarafmdan daha kolay anla~l1abilmesi ve aradaki kiiltiirel kopuklu~un bir nebze
olsun doldurulabilmesi amaclyla ba~ tarafa Yusuf Samedoglu'nun hayatl, eserleri ve
edebi ~ahsiyeti hakkmda, aynca eserdeki vaka, olay orgiisii ve ~ahiS kadrosu
hakkmda ac;1klaYlcl bilgiler ihtiva eden bir giri~ yazlsl da eklemi~tir. MUtekamil bir
lisan hassasiyetine sahip olan, ozellikle de Ttlrkc;e'nin fonetik ve sentaksmm
bozulmamasl yonUnde gayret sarf eden Yusuf Gedikli ihtiva etti~;i mahalli a~lzlara

ait unsurlar da dahil olmak uzere eserin aktarmunda, oldukc;a titiz davranml~, bir
talom yabanci kelimelere Ttlrkc;e kar~lhklar teklif etmi~, Azeri TUrkc;e'sinin ya~ayan

kelimelerini yer yer kullanmaktan c;ekinmemi~, eserin orijinalli~ine halel
getirmemek ic;in metinde gec;en ozgUn diyalog, atasozii ve deyimlerin can abcI
ifadelerin Rusc;a ya da Azeri Ttlrkc;e'sindeki aSlllanm alml~ dilimizdeki
kar~nhklanm ise aC;lklama dipnotlanyla verrni~tir. Aynca bu dipnotlarda eserde ismi
gec;en e~ya ve kavramlar hakkmda aC;lklamalar da yapl1ml~trr. Yeri gelmi~ken giri~

klsml dipnotlar Uzerinde de klsaca durrnakta, bazl noktalarl aC;lkh~a kavu~turmakta

fayda mUlahaza ediyoruz. Bir taraftan eserini de~erini korumak, diger taraftan da
aym irffinm yakm kollarlm payl~an iki halk arasmda saghkh bir dil ve kiiltiir
kopriisiinUn tesisine katkJ.da bulunmak gibi tamamen gibi hfilisfine bir gayretin
mahsUlU oldugundan asia ~Uphe etmedigimiz bu aktarrna faaliyetinde zaman zaman
ilmi kriterlerin dl~ma c;1kl1arak sUbjektiflige kayl1dl~ml da belirtmeliyiz.

Kitabm arka kapagmda yer alan "Yazar, i$galci hiikiimdtir ve orduyla ztilim
ve emperyalist idareleri, Baba Kaha He ilahi adaleti sembolize etmi$, zalim ve
emperyalist idarelerin bir giin mutlaka ;',kllacagl mesajml vermek istemi$tir.
Gerr;ekten de byle olmu$, zalim ve emperyalist Sovyetler Birligi 1991 'de
kendiliginden yok olmu$tur." ac;1klamasmda daha once de ozerinde durdugumuz
gibi, edebi gerc;eklerle ve tarihi gerc;ekler arasmda birebir e~leme yapma hatasma
dii~iilmU~tUr. Bu tip aC;lklamalar eserin miitalaaslm bir bulmaca c;oziimiine
c;evirecegi, okuyucunun eseri yorumlama serbestisini elinden alacagl, ondan
hareketle yeni edebi ufuklara kanatlanma istidadml koreltecegi, klsaca muhatabl
edilgenle~tirecegi ic;in sakmcahdrr. Ustelik estetik kUlttlrii zaylf bir okuyucunun bu
ifadeden hareketle bahsedilen tarihi devir gelip gec;tigi, sosyal yapl tamamen ortadan

10 Yusuf Samedoglu; K,yamet Giinii, Tilrkiye Tilrk~esine Aktaran: Yusuf Gedikli, Otiiken
Yaymlan, istanbul 1995. (Metindeki biltiin almtllar bu baskldan yapI1ml~lr).
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kalktlgl ya da buytik ol~Ude degi~iklige ugradlgl i~in eserin bugiinun insanma
verebilecek bir ~eyi olmadlgl, kahramanlanmn ~oktan l)lm{l~ oldugu zehabma
kapI1masl da mumkundtir. Aym hata kahramanlardan Sadi Efendi hakkmda bilgi
verilirken bir kez daha tekrarlannll~tlr: "Kanh 37 klYlmmda zulme ugrayan aydmlan
temsil eder. istanbul'da da bu/unmu~tur (Diyelim bu Hiiseyin Cavit o/sun. Cavit de
istanbul'da bulunmu~tu.) Tarihi eserler yazan rejime muhalif bir aydmdlr. Yeni
rejim/e uy~amaz. Sa/ahog/u tarafmdan sorguya ~eki/ir ve A. G. Hakkmda
bi/diklerini soylemesi istenir (Diye/im A. G. de Ahmet Cevat o/sun). Kirlikir'in
soziine uyarak yazdlklanm saklar. Sadi Efendi'nin giin/ugu aym zamanda rejimin
e/e~tirirsidir". Halbuki bUyUk romanlarm kaluamanlarl hi~bir etten kemikten
varhgm olamayacagl kadar hakikidirler. "On/arm o/meyen ozil, bizimki gibi
metaflZik bir iman degi/dir; biz ~ahitleriyiz. Nesiller onlan biltUn diri/ikleri He
birbirlerine blraklr/ar"ll. Romanm ger~egi ile hayatm ger~egi arasmdaki bo~lugun,

daha dogrusu u~urumun hayatlD lehine kapattlmak istenmesi edebi esere
verilebilecek en bUytlk zararlardan biridir.

"Romanm ger~egi ile hayatm ger~egi 0 kadar birbirinden farkll ki, her gUn
~evremizde gordugilmilz o/ay/ar ve ki~ilerden birinin hi~ degi$tirilmeden oniimilze
getiri/mesi bizi slktlgl gibi, kimi olaylar da hayattan almsa bile bir romanm
sayfa/armda bize inandlrlcI ge/mez, nasll olur der pkanz i~in i~inden. i!jte bu soru
ile romanCl ve okuyucu arasma a~llmaz duvar/ar ~lkar. Bu duvan a~mayan roman
da okuyucu da O/ayl ya!jama imkamm yitirmi!jtir. Bu imkanm yeniden sag/anmasl
gerekir. Romanm bUtiln degeri kazam/an bu imkamn iyiye kullam/masry/a ortaya
pkar,,12. Bu konuyu daha fazla uzatmak istemiyor, dipnotlardan bir misalle bahsi
kapatIyoruz:

"Temir, dilnyayl Sibirya'dan beri dol~IP kendisine hi~bir yerde slgmak
bu/amaml/j, nihayet ge/ip Kilr klylsmdaki bu kadim 'Yunan koyiinde omilr boyu
mesken salml~tl. "cumlesinde ge~en "Yunan" kelimesinin okuyucuda meydana
getirebilecegi kafa kan~lkhlIgml izftle edebilmek i~in konulan dipnotta;
"Kafkasya'da Tilrkiye Tilrk~esi konu!jan Hlristiyan Turklere aydm/arm verdigi
addlr. Halk arasmda Berzen adl veri/ir." bilgisi verildikten sorna; "Bun/an
Karaman/zlar gibi Yunanh/ara kaptlrmadan Turk/Uge ve MiislUmanhga
kazanmamamlz /azlmdlr." ~eklinde siyasi temenni belirten bir ifadeye yer
verilmi~tir13. K~kusuz aktaranm g()rU~iinU terk etmesini elbette istemiyoruz, ancak
bir romamn bir lehceden digerine aktarIml esnasmda b~vurulari aClklama dipnotlan
bunun yeri degildir. Aktarma cabasffil, dil ve kliltiir hassasiyetini takdir etmekle
beraber ideolojik karakterli bir edebi eser kaluamana sOyletilebilecek, yada aym tip
bir makalede kullanIlabilecek ifadelerin objektif bilgiler ihtiva etmesi gereken
a~Iklama dipnotlarmda kullamlmasml ilmi tavrrla bagda~tlramlyoruz. Bu derece

11 Burhan Toprak; age., s. 46.
12 Durali Yllmaz; Roman Di4uncesi ve Turk Romam, Otiiken Yaymlafl, istanbul 1998, s.l1.
13 Klyamet GilnO; s. 45, 1. numarah dipnot.
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subjektif bir tarafgirlik belki politik bir okuma ve degerlendirmede Mazur
gMllebilir.

Roman biri neredeyse hiybir tarihi devre ve topluma anfta bulunrnayan,
ama genel karakteri itibariyle bUttin yag ve toplumlarla benzerlik arz eden tamamen
kurmaca, diger ikisi ise eski Sovyetler Birligi'nde ya~anml~ ve birbirinin kronolojik
devaml olan Stalin'in 1920 - 1954 arasl iktidanmn baskI, zorlama ve ~ahsiyete

tapma donemi ile onu takip eden 1954 - 1982 arasmdaki klsmi bir yumu~ama ve
serbestinin saglandlgl durgunluk dtlnemine slk slk at1f1arda bulunulan toplam 11y
devreyi ihtivil eder. Son iki devrin anlatlldlgl bOlumlerin daha lokal bir geryeklik arz
etmesine mukabil zaman ve mekan cografYa hakkmda hemen hiybir bilginin
verilmedigi ilk devrin anlatIldlgl btllilmler oldukya utopik bir karakter arz eder.
Ancak yazar kronolojik srra takip etmemi~, zaman zaman vakalarl paralel bir ~ekilde

vermi~, zaman zaman da geriye d6nil~ ve biliny aklml teknigini kullanarak olaylar
arasmda geyi~ler saglaml~trr.

ilk devir yfiZydlar l>ncesinde geyen yagmalar, idamlar ve zulilmlerle dolu
bir i~gal hadisesini anlatmaktadrr. Romandaki bir takIm ipuylarmdan i~galci ordu ve
hUkOmdann MilslOman olu~u sezilmektedir. Padi.~i1hIn en yakm adamI Hamm
Enver'in sIk slk afYon yekmesinden hareketle, aynca yazarm bir Azeri olu~u ve
Azerbaycan'm tarih boyunca iran ve Rusya arasmda kah~ma bakllarak istilacllarm
iranh oldugu kanaatine varmak milmlctinse de biz bOyle bir ylkarlmm zorlama
olacagml dil~unilyoruz, Zaten yazar da bOyle bir yabanm iyine girmemi~,adeta istila
ve zulmiln her yag ve toplurndaki genel karakterini tespite, adaletsizligin soyut bir
tablosunu yizmeye yah~ml~, bu yOzden de oldukya mUphem bir yapl ol~turmu~tur.

Bu klSlmdaki zillim Padi~ah ve en yakm adaml olan Enver'in hadlm
olu~larlyla zulmiln bir gUn bitecegi ktltillilgiln devam etmeyecegi mesajmm verildigi
~eklinde iyimser bir mesajm verildigi dil~ilniilebilir. Bu baglamda Cengiz
Aytmatov'un "Beyaz Gemt' adh romanlyla paralellik kurmak m11mktlndOr. Orada da
despot ziilim ve saldrrgan bir karakter olarak adeta Sovyet despotizminin bir
prototipi haline getirilen Oruzkul klsrrdrr l4

. Kendisine slgmml~ olan ihtiyar MUmin
ve torununa yok kotU davranrr, silrekli iyki iyer, orrnandan kayak a~ay keser, kIsaca
zalimdir. Ancak her iki romanda iyirnserlik havasl oldukya azdrr' . Eserde iktidiir,
gazap ve ktltillilgiln bir timsali gibi verilen Padi~ah, Hadlm Enver kendisini Ylkarken
"bedeninin igdi#enmi$ yerinden dogan agnya dayanamadlgl i9im slzlanmaya"
ba~lar. Ama yine de; "Bilhassa zayif, ~elimsiz, gozlerinden akrep kini yagar". Bu
iktidiirI HadlID Enver'in ifadeleri teyit etmektedir: "Gokte Allah'tlr, yerde sen.
Allah'm buyrugu senin buyrugun demektir" , Burada da T11rklerin islam oncesi
inan~mda hakim olan, islam'dan soma da degi~ik mahiyet ve tezahOrler kazanarak
devam eden Allah inam~ma bazl atlflar bulmak mUrnkilnd11r. MUslilmanhktan

14 Cengiz Aytmatov; Beyaz Gemi, rrev.: Refik Ozdck, Otiikcn Yaymlan, istanbul 1991.
15 Bkz. Ali ihsan Kolcu; Mil/I Romantizm A9lSmdan Cengiz Aytmatov, Otiikcn Yaymlan,

istanbul 1997.
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llnceki dinimizde hakan Tannyl temsil eder, Bilge Kagan "Tanrz gibi goMe
dogmu~tur". Osmanh TUrklerinde ise halifelik vasfiOl ta~lyan sultanlara "Ztllu'l
lah" (Allah'm golgesi) denmektedir ki, bu ifade romanm bir yerinde de
kullamhm~trr. "Memleketin halkl ~airi r;ok seviyor, ulu hiikiimdar; gokleri, yerleri
yaratan Allah'm adaletli golgesi, korkuyoruz ileri geri kon~an olur". Ancak
romanda Padi~ah adaletle hareket etmedigi i~in bu kutsiyetini kaybetm~tir.

Seferden once biitiin askerlerine cins! mllnasebeti yasaklanll~tIr. Bu kurah a~Ik

oldugu bir "bir gavur k,ZI" ytlziinden bozan, hatta bu yOZden liz karde~ini oldilren
bir askeri idam ettirir. Bu olay bir yonliyle Kabil klssasml, bir yllnuyle de Cengiz
Aytmatov'un "Cengiz Han 'a Kiisen Bulut" romanllli hatlrlatmaktadrr. Adl ge~en

romanda da Cengiz Han blltiin askerlerine e~leriyle cinS! yakmhgl yasaklamJ~ bu
kurala uymayarak r.;ocuk sahibi olan bir r.;ifti idam ettirmi~tirI6. Bu klsml bir fitnenin
dile getirildigi,TUrk destanlarmda slkrra rastlanan kadm yiiziinden ba~a gelenlere
benzer bir felaketin anlatlml olarak telakki etmek miimkiin oldugu gibi, a~km

yiiceltildigi bir metin olarak kabul etmek de mtimkiindllr ki romanm sonuna dogru
bu dii~iince daha agrr basar.

Bu klSlmda dikkati rreken bir diger unsur da zulmtin bir kurdun tamkhgl ile
verilmi~ olmasl, bir baklma kurdun yansltlcl merkez olarak romanda yer almasldrr.
Bu tasarruf vah~i1igi ve ba~ egmeyen karakteri ile temaytiz etmi~ olan kurdun "milll
ongunumuz" olmaslyla ilgili oldugu kadar, kanaatimizce insani vah~etin daha btiytik
daha korkunrr oldugunu vurgulamak, insanm en YlrtlCI hayvandan daha YlrtlCl bir
hale gelebildigini daha CarplCI kllmak irrindir. Zira kurdun vah~iligi fitri oldugu
halde htiktirndar ve ordusununki, yani insanmki tamamen insanhktan cIkmamn,
"kudurmanm" sonucudur. Nitekim rrok uzaklarda yatagmda klffilldayan Baba
Kaha'nm gazabmm yakla~makta oldugunu yagmaya dalml~ askerlerden, htiktirndar
ve Hadlffi Enver'den evvel, kurt hisseder:

"Yalmz kurt veya ayl degil, ku$ bile bugiin ordugaha yakla~mama!Iydl.

<;iinkii bugiin Baba Kaha'mn karanltgmda ba$ka bir olaym meydana gelmesi
laz,md,. Riizgar biitiin alemin, ta~m, topragm, gogiin, YlldlZlarm gazabml irine
sindirmi~ti; diinyanm iki ayak!llanm tehdit ediyor, 'geliyorum' diyordu. Hesap
sormak irin geliyorum, bu iki ayaklt,demir giysili, mlzraklt, kalkanlt, aylarca su yiizii
gormeyen, suratlan kirden pastan kararzp baklr rengine donen bu iki ayaklt
~eytanlarm niye boyle kudurduklanm gormek irin geliyorum. Uykusuz gozlerdeki
kinin, hiddetin sebebini bilmek ir;in, kabuk baglaml$ dudaklann arasmdan rlkan
tiikiiriiklii kiifiirlerin manaslm anlamak irin geliyorum. Bu giiz gilniiniin ayazmda
omuz omuza verip duran, r;adlrlarm r;evresinde oturup yorgunluktan su kaynatmaya
dahi takati kalmayan, eli r;ig r;ig yiyen, sonra kana bulanml:j dudakJarmm
lslakltgml yiizlerine yayan iki ayakli kullarm bu belaft diinyadan ne istediklerini
gormek irin geliyorum. Ordugahm hemen yamnda oliileri iist iiste Ylglp, r;iiriiyen
cesetlerin kokusunu hissetmeyen, silah arkad~lanm gommeye bile giicii kalmayan,

16 Cengiz Aytmatov; Cengiz Han 'a Kusen Bulut, yev.: Refik OZdek, Otilken yaymlan,
istanbul 1995.
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giine~ ~lgmdan gizlenen bu iki ayakll, kanatslz yarasalarm kandan ne zaman
doyacaklanm anlamak ir;in geliyorum". Padi~ah ise neden soma uzaklardan ugultulu
bir rUzgarm estigini duydugunda bile kendisini sorguya ~ekmeyi dll~unmez.

t~gaI edilen iilkedeki ~airlerin padi~ahtan Ulkenin en biiyUk ~airinin b~ml

istemeleri bu U1kedeki bozulmu~lugun bir gostergesidir. ~airin ~air b~l istemesi
yUzyIiIar oneesinin iIkeI topIumIarmda gorUIdiigii gibi gUni.imiizUn komiinist ve
demokratik topIumlarmda sIk~a gorUIen vakIaIardandlr. Nihayet ~iiirin ba~l kesilerek
kendilerine verilir. Aneak padi~aha ineitici bir soz soyIememesi i~in idam yerine
gotiirUlmeden once dili kesilir. Vezirlerin bUy1lk korkusuna ragmen halk
ayakIanmaz. Burada ister istemez Mehmet Emin Yurdakul'un birka~ mlsraml
hatlrIayaeaglz:

"Blrak beni hayklraylm, unutma ki ~airleri hayklrmayan bir millet

Sevenleri toprak olm~ oksiiz ryocuk gibidir".

Nihayet ~airin b~mm yanmda yanik ag.tIar sOyleyen Ofleme KaSlm'm
annesine susturmak i~in ba~buglar tarafmdan vuruIan bir klrbaem memleketin en
ya~h "akbirryegP' oIan bu kadml oldiirmesi Baba Kaha'nm gazabml eelp eder, bir
rUzgar biitiin ~iddetiyIe gelip biitiin iilkeyi, Hiikiimdar ve avenesini buza ~evirir.

BiitUn bunlar olup biterken ~airin kesik ba~mdaki bir ~ift goz zuhur eden hadiseIeri
seyretmektedir. Hiikiimdiir i~ledigi giinahlarm bedeIini Odeyerek armu, zira oliimiine
yakm y1lzUne baklan Hadlm Enver'in gordUkleri bunu ima etmektedir: "Hiikiimdar
ellerini yumruk yaplp karmna sokmu~tu. bedeni, ba~l tir tir titriyordu. Hadlm Enver
hiikiimdarm yiiziine. gozlerine baktl, iryinden 'Allah, Sen onu cennetlik ele!' dedi.
Ciinkii artlk hiikiimdarm yiiziinden deh~et yagmlyordu, gozlerinde akrep kini yoktu.
Bu gozler be~ y~mdaki erkek ryocugunun gozleri gibi dupduruydu".

Bu klsmm Padi~iihtan somaki en onemli tipi Hadlm Enverdir. 0 da Padi~ah

gibi neslini devam etme istidadmdan mahrumdur. (ift tarafh bir karakter arz eder.
Bir taraftan SmIrSlZ sadakatin, kar~lhkslZ baghlIk ve fedakarhgm miimessiIi, diger
taraftan ziilimle i~birligi yapan, zuImU aIkl~layan uzIa~mael ve onursuz bir tiptir. Bu
klsmm tek iyimser ve miispet tipi Ofleme Kaslm ve idam ediIen Selim adh askerin
sevgilisi olan gen~ klZdu. Ofleme Ka.Slm Padi~ahm SOytarlSI oldugu halde ~airin

elyazmalanm uzaklara ka~uu, yoIda rastladlgl Oduncu BehlUl'iin yetimlere yardlID
eder. Gen~ klZ ise uzaklarda, Baba Kaha'nm rUzgarmm duyulmaya ba~ladlgl

Slfalarda, ya~h kunia torbasmdaki ekmekten yedirmektedir. Bu klsmm iyimser fonu
bu hadiseIerie smuhdrr. ihtiyar kurt ise oIup bitenIeri seyreden, ama onIardan
etkiIenen bir rol iistlenmi~tir. Bu haliyle EI~in'in "GlUm Hiikmii" adh romanmdaki
"Gicbeser"adh kopegi harnIatlr 17

• Giebeser de ~evresinde eereyan eden hakslZhk ve

17 Ell;:in; 6liim Hiikmii, Tiirkiye Tiirkc;:e'sine aktaran: Yusuf Gedikli, 6ruken Yaymlan,
istanbul 1996.
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adaletsizlikleri bir anlam veremeden seyreder ve sonunda tren raylan fizerinde
yatarak intihfir ederl8

•

Yeri gelmi~ken klyamet kavrammm romanda iki anlamda kullanlldlgml
belirtelim. ilki yukandaki almtlda da yer aldIgI gibi k5tUlerin, zalimlerin hak
ettikleri cezayl bulacaklan felaket, ikincisi ise Sadi Efendi'nin elyazmalan kaylp
olan romanm adl. Eserin sonunda Klyamet Giinii bulunur, yazar birinci devredeki
olaylarla kaylp elyazmalan arasmda baglantl kurmu~tur. Bu klslmda anlatIlan
hadiselerin daha sonra Sadi Efendi'nin eserinden almdlgInI g6rUyoruz. Klyametin ilk
anlaml bir yer hari~ sadece k6tiililklere yonelrni~, genellikle giinahkfirlann hak
ettikleri cezayl bulmalarmdan bahsedilmi~, bunun yanmda iyilerin
mUkafatlandmlmasllll da kapsayan genel kabulden uzak durulmu~tur.

ikinci devrin anlatIidlgl bo(Umler de tIpkl ilki gibi ardl~lk bir 8lra takip
etmemi~, romanm degi~ik yerlerine serpi~tirilmi~tir. Romanm taraflm1Zdan
numaralandmlml~ dordUncu boliimUnde olUm d6~eginde vicdan azablyla klvranan
Ziilfiikdr Ki$i'nin anlattlklan ile ikinci ve U~tincU devir arasmda baglantllar
kurmu~tur.

Bu bolUmlerde Azerbaycan'm Sovyet hakimiyetine giri~inden Stalin'in
ollimiine kadar geyen siirede cereyan etmi~ olan siyasl hadiselerden yararlamlml~tlr.

ilk devrin anlatIidlgl klSlffilardan farkh olarak burada prototipler degil, tipler
kullanIlml~tIr. Mekan asker yadrrlarmlll kuruldugu bozklrlar degil, Bakil'niin cadde
ve sokaklan, Sadi Efendi'nin evi, Toplantl salonu, Salahoglu'nun ofisidir. Mekanik
bir hal alan ve sloganik dil~Uncelerle i~leyen sistemle bir tUrlU yIldlzl barl~maml~tIr.

Gammazhk ve insan klYlmlllm y~andlgl, ozellikle rejimi sorgulayan aydmlarlll agrr
itham ve baskIiara maruz kaldlgl bir ortamda dfuiist kalmaya yah~rr. Muhtar
Kerim!i'nin btitiin zorlamalarma, Salahoglu'nun yUze giilmelerine ragmen A. G.
hakkmda olumsuz ifade vermez. Kir!ikir'in tavsiyesini dinleyerek yazdIklarml
saklar. Ancak Sadi Efendi yIkICI bir anar~ist degil, insani hassasiyetinden taviz
vermemek i~in mUcadele eden hassas bir entelektlieldir. Yazdlgl eserin adl ktyamet
gtinildiir ki, daha 6nce belirttigimiz gibi bu roman eserde Padi~ah ve ordusunun i~gal

ve felaketlerinin anlatlldlgl klslmlan meydana getirmektedir. Boylece yazar birinci
ve ikinci donem arasmda baglantl kurmu~tur. Bir diger baglantl noktasl da
Salahogludur. Ziiljiiktir Ki$i olUm do~eginde. Salahoglu'nun emriyle tildtirdiigii
Sanca oglu Muhammet'i hatrrlayarak vicdan azabt yeker.

Bu ktSmlll en dikkate deger karakterlerinden birisi Kirlikirdir. Romanda bir
styan olarak betimlenmi~, fakat olaganilstii meziyetlerle donatJlml~ttr. D~ yiiz elli
senedir insanoglunun yaptIklarml izlemekte, hadiselerin iHlizUnU bilmekte, romarun
kahramanlarmdan "hasta o/acak adam/a" ve Sadi Efendi ile konu~makta, ona ki~i

ve hadiselerin i~ yilzii hakkmda bilgiler vermektedir. insanlarm slrlanm bilir
i~)erinden gecirdiklerini okuyabilir ama kimseyi inandrramaz. Bu haliyle, bir bakIma

18 Bkz. Sedat Adlgiizel; "Olum Hiikmu ve Tarihi Gerr;ekler" A. D. Tiirkiyat Ar~tmnalan
Enstitiisii Dergisi, nr: 12, Erzurum 1999.
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daha sorna Cengiz Aytmatov'a da ilham veren mitolojideki Kassandra'YI hatlrlatlr l9.
Ancak ne mitolojideki gibi ne de zikrettigimiz romanda onun misyonunu ilstlenen
kahramanlar gibi trajik bir kadere mahkum edilmemi~tir. iyiligin yanmda k5tUlilge
de hak tanrr: "Din/e...Semenderog/u 'nun evinde yeni paray/a tam sekiz yiiz bin
manat para var. Artlk a/tm/arl, plr/anta/arl soy/emiyorum. Bun/an Agdam'da,
babaslgi/de sakhyor. Hepsini de demek mumkiin ki, tutun fabrikasmdan, Avrora
sigarasmdan kazandl. Milleti zehir/eyerek .. Rica ediyorum beni dogru duriist an/a.
Becerene can kurban! Millet i~ yeri af;f)'or. R~et a/zyor, ru~et veriyor. Benim
on/aria i~im yok. Gene diyorum becerene can kurban! Zamane bOy/edir. Herkes
senin gibi sa/, beceriksiz, enayi degi/ kif Kendi,ne dogru diizgiin bir pant%n dahi
a/amf)'orsun". Kirlikir'i sadece "hasta o/acak o/an", daha soma da "hasta" olan
adam ve Sadi Efendi g5rebilir. Onun varhgl ve soyledikleri bir bakima hastanm
saYlklamalarmdan ibarettir. Yazar bu insan olmayan, fakat olaganUstii yeteneklere
sahip varhgl romana sokmakla ya~anan topluma, ~agm insanlarma ve en onemlisi
insanoglunun ~irkinle~en tabiatma d~ardan bakmaYI ba~arml~, onu bir hastanm
sanrilarmdan ibaret g5stererek de romanda havanm realiteden uzakla~arak,

fantastige kaymasml onlemi~tir. Ril~vete g5z yumulabilecegini soylemesi ahlakl
bozulan insanoglunun yaptlgl pek ~ok btiyUk k5tlilUk yanmda onun artlk adi bir vaka
derekesine dti~ttigUniin ima edildigi anlammda almabilir. Kirlikir son tahlilde yazan
temsil etmektedir. Ancak yazarm kendisini hissettirdigi klslmlar bunlarla smlrh
degildir. Anlatma teknigine ba~vurulan hemen hemen her yerde yazar anlatlcl, tabir
caizse sanatkarm par~alanml~ ~ahsiyeti kar~lmIZa ~Ikmaktadlr.

D~Uncii devrin anlatildlgl klSlmlarda ki~iliklerdeki degi~imler, nedamet
duygusu adalet, 5lum ve klyamet dU~Uncesi hakimdir. Muhtar Kerimli gibi menfi
tiplerin ozde aym kahp davranl~larmda bir tabm degi~iklereugTarnalarma mukabil,
Zuljuktir Ki# ve Agop Mirzayan korkun~ bir pi~manhk ve vicdan azabma
dil~mii~lerdir. Zl1lfiikar Ki~i hastahgmm son demlerinde Sa/ahog/u'nun ernriyle
oldiirdtigii Sarlca og/u Muhammet'in kendisini ~aglran sesini takip ederek Kur
Nehri kenarma kadar gider ve orarla oliir. Temir geldigi yere geri donmeye karar
verir. Hasta, Sadi Efendi'nin uzun stlredir kaybolan elyazmasmm bulundugunu,
admm da "Klyamet GUnu" oldugunu ogrenince lHiir. Muhtar Kerimli ise artlk Sarli
Efendi'ye kotii davranan kendisi degilmi~ gibi anma topiantilarl tertip etmektedir.
Mahmut da yine Kur Nehri'nin klylsmda Kayaaltl'nda oltlr. Bu olaylardan hareketle
Oliime bir "katharsis" (arlnma) anlaml yUklendigi de soylenebilir.

Roman toplam yirmi dort bOliimden meydana gelmi~tir ve bu bOlumler
birbirlerini diizgiin ya da kronolojik Slrayla takip etmezler. Yazar sik slk geriye
donU~lerden ve psikolojik tahlillerden, zaman zaman da bilin~ aklmmdan
yararlanml~tlr. ilk devrin kahramanlarmm tamamen farkh olmalarma ve
etkinliklerinin 0 devrin anlatlldlgl klSlmlarda bitmesine mukabil son iki devrin
kahramanlarl neredeyse aymdrr. Bu, ilgili bOlllmlerin ekseriyetle i~ i~e ge~mi~

19 Cengiz Aytmatov; Kassandra Damgasl, ~ev.: Ahmet Pirverdioglu, OtUken YaymlaTl,
istanbul 1998.
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olarak verilmesinden kaynaklanmaktadrr. Kahramanlarm hemen hepsi biinyevl, ruM
ya da ahlaki bir illetle malftldUrler. Padi~ah, Rasta ve Enver bedenen, ZiiljUwr Ki~i

hem ruhen hem de bedenen rahatslzdlr. Ustelik bir zamanlar goniil verdigi
Bol~evizm kendisine pek ~ok hakslzhk yaptrrml~trr. Buna ragmen inan~hdrr: "Eski
Bo/~evik o/sa da, gen~liginde etraftaki cami/eri kapatmak/a un/eme de, her soziinun
ba~mda da, sonunda da Allah demeyi ihma/ etmemi~ti." Mahmut, MO$u, Salahoglu,
Muhtar Kerimli ve Agop Mirzayan ahlaken ~BktintU ilYindedirler. Zu/fiiwr Ki$i,
iler1emi~ ya~mda, mum dO~eginde agnlar ve vicdan azaplarl ilYinde klvranmakta,
Hasta stlrekli nObetler gelYirmekte ve sannlar gOrmekte, Temir kendisini terk eden
kansJnl bir tUrlli unutamadlgl ilYin stlrekli i!j:mekte ve klifi1rler etmektedir. MO$u
i~kiye miiptela olmu~tur, Mahmut hem alkol mliptelasl, hem de mllsriftir. "jzine
pktlgl zaman, yl/ boyu biriktirdik/erini, bir aym iryerisinde bu $ehirlerin birinde ye/e
veriyordu". "Cam sllckm o/dugunda veya keyfi yerinde oldugunda evde yuksek ses/e
konWjma adeti mevcuttur". Padi~cih ve Enver hadlIDdlrlar. Agop Mirzayan alkol ve
nedametin penlYesindedir. Seyfullah Emmi btiyiik bir yalmzhgm ilYindedir. KlZl
Zeynep genlY bir tegmenle dii~iip kalkmaktadlr. Sadi Efendi'nin klZl Selime Hamm
akli bir rahatslzhga yakalanml~ olarak bilinir, babasmm hatrrma akll hastanesine
kapablmaz. Doktor Bergman, yalmz ve saplantlhdrr. Kendisini annesi Dora
Solomonovna dogunnaml~, bir mucize eseri dereceli cam kap gibi bir ~eyin i~inde

diinyaya gelmi~tir. YIllar ewel baba dede yurdu Jitomir'den kalkJp Bakii'ye gelerek
yerle~en bu ihtiyar Yahudi zamanla ya~adlgl her dakikanm tadml ~Ik:armak isteyen
bir hedoniste donU~mii~ttlr. Muhtar Kerimli ve Sa/ahoglu ahlaki bozuklugun en u~

noktasmdaki insanlardrr. Yazar dejenerasyonun her yBnlll oldugunu vurgulamak i'Yin
Myle bir yonteme b~ vunnu~ olabilir. Romanm hem ruh, hem beden hem de
ahlaken en saghkh tipi Sadi Efendidir. 0 bir baklma geleneksel samimiyet, vefa,
iyilik ve sagduyunun mit~ahhasla~ml~ hali gibidir.

Romanda kadm kahramanlarm onemli bir yer tutmadlgml soyleyebiliriz.
Zaten eserdeki kadm kahramanlar Tatar Temir'in kocasJnI terk eden ve romanda
kendi varhglyla kar~lmlza hi'Y 'Y1kmayan kansl, Hasta babasma bakan Zulfukcir
Ki$i'nin klZl Salatm, Zemine, Selime Hamm, Hlrda Bacl, KlZhamm ve ~kl

yUziinden oz karde~ini oldtiIiip idam editen askerin sevdigi "Gavur klZl" ile
slmrhdIr. Temir'in kansl ve gen'Y'Ye, bunna blylkh bir dostu olan ii'Y 'Yocuk anaSI
Hlrda BaCl dl~mda blltiln kadm kahramanlann olumlu tipler oldugunu soylemek
mtlmkiindtir.

Roman olaylar arasmda kuruIan iIi~kiler, benzerlik ve aymhklar, sosyal ve
psikolojik olgulann b~anyla kullamlmasl, kurgudaki kompleks yapl, ki~iter ve
hadiseler arasmdaki benzerlik ve yakmhklar a'YIsmdan olduk~a bll§arlh bir eserdir.
Yazar reel hayattan alman sosyal ve tarihi unsuriarl biiyiik bir estetik maharetle
kullanml~, amiyane bir natllralizme, slogancI ve abartlh bir politik soyleme
dii~memi~tir. Bu ba~anslm da biiytlk OI'Yiide i~galci Padi~ah ve HadIm Enver'in
hikayesinin anlatlldlgl bOltlmlere bor'Ylu oldugunu dU~iinUyoruz. Zira bu bolUmlerin
olmamasl halinde eser bliytlk OI'Ytide Sovyet rejiminin sanatkarane bir ustahkla
yapIlml~ tek tarafh bir ele~tirisinden ibaret kalacak, insan tabiatmm her 'Yag ve
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ortamda ugrayacagl degi~iklik ve sapmalara kar~1 duyarslz bir metin olacaktJ. Bu
bOltlmlerde belirgin hilton sosyal ve tarihi kayltlardan tecrit edilmi~ olarak verilen
olaylar bir baklma adaletsiz iktidarm 1iniversel karakterinin karikatorii gibidirler.

Romanda halk efkarma ait unsurlar slkya ve ba~arlyla kullanJ1ml~tlr.

"ikimiz de bir bezin glragrylz", "Adam var dogduktan sonra bir yamm bO!j koyar',
"Bu hma 0 hmadan degif', "Derdin, be/an benim o/sun", , "Kocaya kan ka/mah,
kanya da koca", "Vay senin babana /anet o/sun, vay yl!am yuvasmdan oynatan
kertenke/e", "9am yarmasl", "Seytan/ar Padi!jdhl", "Allah senin o/mu!j/erine rahmet
etsin" , "Gazunun ilstilnde ka!jm var", "Kar ne ister iki gaz, biri egri biri dilz",
"Goziln flksm fe/eR', "Sag/am kafa sag/am vilcutta bu/unur", "Kavrayl!jma he/a/
o/sun" ve eserde /eitmotive olarak tekrarlanan "Dert de maraz gibi gelince batman/a
geliyor baclm", "Tifu seninyedi sii/a/ene ey diinya" ve "Sizin kokilnilz kesilsin ey iki
ayakh kullar" gibi Anadolu cografyasmda da lafzen ya da mealen aymlan yahut
benzerleri kullanilan pek yok deyim, te~bih, dua ve kargl~lar, "A/ Kans!" gibi
masallar bilytlk bir ustahkla kullanJ1ml~, esere bir nevi yerel ve milli bir aIt yapl
saglanml~tlr.

Esrin mihverini te~kil eden klyamet dii~ilncesi, dolaylSlyla da Baba Kaha
etrafinda ruzgar, YlldlZ, nehir, Magara, dag, Irmak, gUne~ gibi bir taklm kozmik
unsurlar sIk slk kullamlml~trr.

A~aglya aldlglmlz ifadelerden de anla~I1acagl gibi "riizgdr" roman boyunca
korku deh~et ve iirkUnto verecek imajlarla birlikte kullanllml~trr.

"Rilzgdr henilz esmiyordu. Ara Slra, etraftaki iki gilrgen agacmm tepesinde,
da/ga/ann sahili donmesine benzer bir ses kopuyordu",

"Ve bir de uzaklarda bir yerde guru/tiiy/e esen rilzgdrm boguk ve korkunf
sesini i!jitiyorum",

"Sonra aydan kopmu!j par~a/ara benzeyen yl!dlz/arm l!jlgl git gide artryor
ve ben uzak/arda esen rilzgdrm sogugundan titriyorum",

"Soguk bir ruzgdr esiyordu",

"Baku giiziiniin usandlran. rilzgdrh tozkoparanh ak:jam/armdan biriydr,

"Degirmi sokak /amba/an rilzgdrdan sallamyordu",

"Bu rilzgdr, bu kahro/asl tozkoparan, sanki beynimife/f edip kurutmu!jtu",

"Gece kendisiy/e birlikte slk slk rilzgdr getiriyordu",

"Uzaktan rilzgdrm ifinden ge/en sesti, Ziilfiikar Ki!ji'nin sesiydr,

"Bu tozanakh haberdarhk, bu fe/aketli ugu/tu, yatagmdan ba!j ka/dmp
ham/eye hazlr/anan riizgdrm sadece a/elade gilru/tiisiiydil",

"Bir yer/erde ugu/tu/u bir rilzgdr esiyor, ay oguf',
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"Uzakta, bilmem hangi cehennemde... Esiyor, Enver esiyor. Ugultulu bir
ruzgdr bu tarafa dogru geliyor",

"Baku 'de oyle bir ruzgdr esiyor ki, kurreyi arZI mihverinden kopanp bir
kuyunun dibine atacak samrsm",

"Seytana lanet, ay ki$iler, bu riizgdr acaba biz /akirlerden ve bendelerden
ne istiyor",

"Selime Hamm bir muddet cevap vermedi, tele/on ahizesinden ugultular
geldi, hasta ~a$km"kla doniip pencereye baktl, haylr riizgdrJi/an esmiyordu" ,

"Selime hammm sesi ugultulu riizgdrm estigi yerden, r;ok uzaklardan bir
yerden geliyordu"

"Sonra Baba Kaha'mn oyugundan anslZm kopan riizgdr, kiime kiime kara
bulutlan tozkoparan akl$ma katlp adl kiilekler $ehri olan bir $ehrin gokyiiziine
YIgdl".

Bu imajm seyrek de olsa kar, buz ve diger unsurlarla birlikte kullamldlgl
goriilUr:

"Sag sahilin tepelikleri arkasmda slralanan ba$l karll daglarm zirvesinde,
yekpare kayalarm buz baglaml$ ta$lan arasmda bir magara vardlr ki - bir yerlerde
birisi- onun adml biliyordu: Baba Kaha",

"Baku'de boyle kar yagacagl hir; akllma gelmezdi. Allah 'a $ukiir ki, hir;
olmazsa riizgdr kesildr.

RUzgar kadar slk kullamlnll~ olmamakla birlikte, klyamet ve filUm fikrini
~agrl~tlran imajlardan biri de buzdur:

"Fakat hasta Zii/fiikdr ki$iyle kendi arasmdaki, karanhgm zijiriliginden
yogrulmu$ seddi ve Ziiljiikdr ki#nin ba$l iizerinde sal/anan buzlan gormedP',

"Ba$lm yorgun sinesi iitiine egince gozlerine iIi$en $eyden biitiin bedenini
korkuyla kan$lk hayret biirudii: Demin nemli ve lllk olan pe$kirin incecik tiiyleri
arasmda kur;ucuk buz parr;alan vardl, cam kmklan gibi par par panldlyorlardl",

"Deminden beri yol gelip yorulduklarmdan, olduklan yerde sal/amp duran
bulutlar bu sedalarm kopardlgl riizgiirdan harekete geldiler, .ba$l karll daglara,
yekpare buzullara dogru akl$tllar",

"Hadlm Enver de ayaklanm klmlldatamryordu, nihayet bin bir azapla
ba$lm biraz kaldlrdl. lkisi de dizden yukan buz baglaml$tl. BQ$lan iizerindeki baklr
kapta yanan zayif me$alenin l$lgmda duvardaki buz katl da, dizden yukan iki
bedeni kaplayan yekpdre buz da, klrmlZlmtlrak renge r;alryordu ve bu klrmlZlmtlrak
buz, bedenleri boyunca su gibi yukan aklp glrtlaklarma varmca, hiikiimddr artlk
hir;bir $ey goremedr,
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"Gune$in san renge boyadlgl bu dev buzullar diyarmm bir noktasmda,
oliim donuklugunun sakinliginde, altln legenin i9inde a91k kalml$ bir 9ift $dir gozu,
bu b(1$1 belalz dunyayl seyrediyordu",

"Sonra korkarak gozlerini m;tl, kaplszz ve peneeresiz binalarm buz
baglaml$ duvarlarma baktl".

Bunlarm dl~mda en yok ba~vurulan imajlar nehir, onnan, kurt ve yIidlzdlr.
Bu imajlar genellikle birlikte, nadiren de tek ba~larma kullarulml~trr:

"Henuz tek tuk yzldlzlarm gorundugu boz gokyiizunde, bozumtlrak bir 1$lk
vardl",

"C;unku 0 gozlerin her birinde elma biiyiikliigunde bir y,ld,z gormii$tu,
ylldzzlar buz par9asl gibi I$zldzyorlardl",

"Gordum ki, cIlzz bir canavar, 0 sinemalarda gosterilen kalkanlar var ya,
i$te onlardan birinin ustilnde oturup bana baklyor, gozlerinde de ba$m hakkl i9in iri
iri yzldzzlar yanzyor",

"Ve Hadlm Enver bu esnada uzaktan, pek uzaktan gelen ugultulu bir rilzgar
sesi i$itti. Sanki orman tarafinda bir yerde, sesi k,s,lm'$ kocaman bir kurt
ulumu$tu",

"0 gece bu ordugahtan 90k uzaklarda, kOpuklene kopuklene akan biiyiik
nehrin sahilinde, yalmayak haldeki gdvur k,z, bir me~e agacmm govdesine
yaslanml$fl ve ayaklan dibine 90melmi$ ihtiyar eanavara heybesindeki ekmekten
yediriyordu. Canavan yedirdikten sonra, kendi de biraz yedikten sonra, soguktan ve
korkudan titreyerek uzaktaki ruzgarm ugultusunu dinledt',

"Ruyasmda ihtiyar bir kur gormii$tu. Ne ku~, ne at, ne it, yani hayatta
deJalarea gordiigu, gozlemledigi hayvanlarm hi~ birisi girmemi#i riiyasma, sadece
bu ihtiyar kurt girmi~tt',

"Sonra hasta Mahmut'un anlattlgl olayl hatlrladl. Tatar Temir'in Ziiljukdr
ki$inin aldugu gece gorduga dii$u aklma getirdi ve belki de benim dii$iime giren kurt
da Tatar Temir'in kurdudur ?diye dii~undu",

"Ormanda pengesini ba$mm iistune koyup uyuyan kurt, ordunun harekete
ge9ip yiiriimeye b(1$ladlglnl Jark etmem~ti. Ya$!l kurt riiyasmda iri san yapraklar
goriiyordu ve bu iri san yapraklarm arasmda gozlerine beyaz sa9lara benzer temiz
ve Ilzk gUn 1$lgl dU~iiyordu".

Bunlara ilaveten yer yer san, boz, bozumtrrak, kara ve beyaz renklerden
istifade edildigini, bu renklerden sadece beyazm mUspet bir anlam ta~ldlgml da
belirtelim.
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Romanm sonunda bir ba~ka klyamet yakla~maktadrr. Zira eteklerinde bir
gol meydana getirilip, turistik otel ve restoranlar yapIlmasl amaclyla Baba Kaha'nm
buzullarla kaph dagl patlatllacaktrr.

Hastanm durumunun kendi agzmdan anlatlldlgl ve Sadi Efendi'nin
giinlilgiiniln yer aldlgl btHtimlerde ben anlatlcl ve be~eri bakl~ aylsl kullanIlml~trr.

Romanm geri kalan klsmmda ise tamamen ilyllncil teklik ~a}lls anlatlcl ve ilahi bakl~
aylSl hakimdir. Bu nedenle de diyaloga oldukya az yer verilmi~, tasvir ve tahliller on
planda tutulmu~tur.

Eserde 5nemli bir yer tutan 5lilm hadisesi bir baklma klyametin ktiyilk bir
prototipi gibidir. Baba Kaha'nm gazablyla olenler ve Hasta bir tarafa brrakllrrsa
5lecek olan ki~iler tamdl1dan biri tarafmdan yagmlrr Kiir'iln kurumu~ yatagma gider
ve orada, eski tlliilerle bul~ur ve Kayaaltl'nda oltlrler. ZUlfiikar ki~i sanca
oglu Muhammet'in sesiyle Kilr klYlsma iner; padi~ahm idam ettirdigi asker ve
Muhammet'in yocuklarlyla bulu~ur. Mahmut hasta olan akrabasmm sesini takip
eder; gavur klZl ve kurtla kar~Il~rr. Aynca klyamet olgusu sadece dtinyevi bir
felaket, Tanrmm azrm~ kullara dilnyada verdigi bir ceza olarak gtkiiliir. Halbuki
mukaddes kitaplar, ozellikle de Kuran klyameti bilttin kainatm tarumar olacagl
kozmik bir hadise olarak takdirn eder. Basit bir mukayese imkfull saglamasl iyin
klyamet olgusunun i~lendigi Kuran'daki milteakip iki sureden; Tekvir ve injitrir
surelerinden aldlglmlz ayetlerle, romandaki klyamet olgusunun anlatlldlgl pasajlarl
bir arada vermekte yarar g5rtiyoruz:

"Giine!j kat/amp diirii/diigunde, yddlz/ar (karanp) dokii/diigiinde, dag/ar
(sal/amp) yiiriitiildiigiinde, gebe deve/er salzverildiginde, vah!ji hayvan/ar top/amp
bir araya getirildiginde, deniz/er kaynatl/dlgmda, ruh/ar beden/er/e
bir/e!jtiri/diginde, diri diri topraga gomii/en k!za, hangi giinah sebebiy/e
o/dUriildUgU soru/dugunda, (amel/erin yazdi o/dugu) defter/er apldlgmda, g6kyiizU
srynlzp almdlgmda, cehennem tutuljturuldugunda ve cennet yakla!jtm/dlgmda, kilji
neler getirdigini ogrenmi!j olacaktlr"zo.

"GokyiizU yanldlgl, yddLZ/ar dokiildUgu, denizler birbirine katlldlgl,
kabirlerin if;indekiler dl!jan r;lkarlldlgl zaman, insanoglu (yaplp) gonderdiklerini ve
(yapamaylp) geride blraktlklarml bir bir anlar"ZI. Romandaki tasvirleri bir baklma
klyametin dilnyaya bakan yUm olarak almak da milmkilndiir, ancak daha once de
soyledigimiz gibi bu iki geryekligin birebir yakl~masl da gerekn}emektedir. ~imdi de
romandan aldlglmlz klyametle ilgili bazl pasajlarla bu bahsi bitirelim:

"Giinelj, ur;urumlu buzlaklarm Uzerine !jemsiye gibi ar;zlml!j gok kubbesinin
tam ortasmda biiyUk mU bUyUk sari bir leke gibi durmu!jtu. Bu biiyUk lekenin tuhaf
bir sari l!jlgl vardl. Bu l!jlgm aglrllgmdan ta!jlar kayalar ini/diyordu ve bu l!jlk buz
gibi soguktu. Buzlaklarm beyazlzgma sari bir renk sinmi!jti. Bu dU11Jlada !jundan hir;

20 Kuran; 81/ 1-14.
21 Kuran; 82/ 1-5.
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kimsenin haberi yoktu: Ujuk/ara kadar uzanan buz/ak/arm ta$lm, topragml bu san
giJne#n ahl kurutm~tu. Bundan nice sene/er ewe/ gilne$ oy/e bir ah ~ekmi#i ki,
dilnyanm su/an yok o/mu$tu; yapak/an kurum~tu, kor bir ~lk elini sapna saka/ma
gOturilp i~ine do/an soguk/a beraber sapnda saka/mda bir tane bile kara
ka/madlgml hissetmi$ti. Ag/aml$tl. Goz/erinden ya$ yerine dam/a dam/a buz
par~a/an dokil/miqtil. Agzml app dunyamn sonuncu bayatlsml s6y/emi~ti ve bu
sonuncu bayatmm s6z/eri bu sonuncu bayatmm soz/eri havada buza d6nilp
pn/ayarak a/emi bilriiyen sanbgm ir;erisinde bir feryat koparml:jtl. Baba Kaha
ada/etini kul/armm ilzerinden esirgeme

- Sizin kokilnilz kesilsin ay iki ayakb kul/ar.

Baba Kaha'nm karanbktan ba$laylp karanbga giden, dilnyanm bilti1n
renk/erini, beyazml k,rmlZlSlm, ye$i/ini ~evresinde eritip zifiri karanbga ~eviren

oyugundan guru/til duyu/uyordu. Bu oyugun bir ucu magripte, bir ucu m~nktaydl.

Bu oyuk dilnyanm ortasmdan ge~iyordu. Baba Kaha'mn giJru/tilsilnden milyon/arca
l$lk ylb mesafede bu/unan kocaman Yl/dlz/arm $u/esi, liglm gibi parlidlyordu. Gozil
yo/da kalan/arm umudunu kznp, birini mert ediyordu, otekini namert. Bir rilzgdr
Baba Kaha'nm dipsizligindeki yatagmdan bO$ ka/dznyordu, garpta ba$/ayan
gUril/tilsilnden $arkta tufan kopuyordu, kok/il budakb aga~/an kokunden
kopanyordu. Dilnyayl parmagma do/ay1p sapan gibi oynatan/arm bagn ~at/ryordu,

cam agzmdan pkan/arm goz/erine umit ge/iyordu. Bu tozanakb harabedarbk, bu
fe/aket/i ugu/tu, yatagmdan ba$ ka/dlnp ham/eye hazlr/anan rilzgdrm sadece
a/e/ade gUril/tusuydil."

Sonuy olarak eserin sosyal ve psikolojik olgularm seyimi ve estetik
donii~time ugratIlmasl, milli ve mahalli motitlerin kullamml, dil ve ifade zenginligi
kurgusundaki ustahk, ozel ve genel mesajlar arasmdaki bag ve denge, anlatIm
tekniklerinin bilyiik bir maharetle kullamlmasl, degi~en gortlntiiler evrenin
degi~meyen ozii yakalayabilmesi aylsmdan oldukya ba~arlh oldugunu soylemek
miimkiindtir.

<;ah~mamlzda klsmen yapabildigimiz mukayeselerin miiteakip
kar~lla~tITmalI edebiyat yalI~malanyla iyiden iyiye miikemmelle~tirilmesi, Tiirk
diinyasl edebiyatma ait tlmeklerin titiz bir taramaya tabi tutularak bu edebiyatm
milli alegorik tabiatmm tespit edilmesi, pek yok disiplin ve yontemin kullanIlacagl
ortak yah~malann yapllmasl gerekmektedir.
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