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OSMANLI DONEMINDE GELENEKSEL
TURK TIYATROSUNUN GENEL GORUNUMU"
Dr. Dilaver DUZGUN"

Yatili anlamdaki modern tiyatronun disinda kalan, Tirk toplumunun
L 4 geleneksel yapisi icinde ortaya ¢ikarak bu temel tizerinde siireklilik arz
eden gosterim tlrlerinin  timii  "geleneksel Tiirk tiyatrosu" terimiyle
karsilanmaktadir.  Arastirmacilarin  baslangigta  "Tirk  temagasi"  olarak
adlandirdiklar1 bu sanat dali, 6zellikle alanin otoritesi konumundaki Metin And'in
kullammiyla birlikte "geleneksel Tiirk tiyatrosu" bi¢iminde yayginhk kazanmistir.
Ancak, "halk tiyatrosu", “"seyirlik halk oyunlar1" ve "Tiirk seyirlik sanatlar"
bi¢imindeki kullanimlara da rastlamak miimkindiir.

Geleneksel Tiirk tiyatrosu lizerinde arastirma yapanlar, genellikle bunu
"koylii tiyatrosu” ve "halk tiyatrosu" olmak lizere iki ayr1 grup halinde incelemek
egilimindedirler. Birincisiyle koylerde sergilenen dramatik gosteriler, digeriyle de
sehirlerdeki dramatik oyunlarla sihirbazlik, hokkabazlik gibi el becerisine dayanan
gosteriler amaglanmaktadir. Koy tiyatrosunda ritiiellerin uzantis1 olarak torensel
nitelik One ¢ikar ve bir takvim gelenegi iginde anlamn kazanw. Eski oyunlarin
degistirilmis bigimi ile giincel konulari igleyen yeni oyunlar da vardir. Halk tiyatrosu
ise sehirlerde aydm ve entelektiiel kesimin disinda kalan halk tabakasimn gelistirdigi
ve siirdiirdiigii bir gelenektir. Bu gelenegi koyli tiyatrosundan ayiran en 6nemli
ozellik, ritiiellere dayanan islevlerinin olmayisidir. Ayrica oyuncular, belli bir egitim
almig olan profesyonel sanatgilardir. Bu gelenek, saraya yakin ¢evrelerin tiyatro
anlayig iizerinde de etkili olmustur.

Millet olarak Orta Asya'dan getirdigimiz ki unsurlarla Islam medeniyeti
gercevesi i¢inde benimsedigimiz sanatsal degerlerin Anadolu cografyasindaki terkibi
sonucunda ortaya ¢ikan bu oyunlarda Osmanl yasam tarzinin etkileri agik¢a goriiliir.
Anadolu'nun diger bolgelerinde de rastlanan, ancak Istanbul merkezli bir igerikle
gelismesini siirdiiren meddahlik, karagdz ve ortaoyunu gibi dramatik tezahiirler
Tanzimat'tan sonra gelisen modern tiyatronun yayginlagsmasi ile birlikte etkisini
giderek azaltmistir.

* Bu makale 15 Ekim 1999 tarihinde yapilan “Osmanly’mn 700. Yili Kutlamalar: A. U. Fen
Edebiyat Fakiiltesi, Osmanli Dénemi Kiiltiryi” isimli panelde bildiri olarak sunulmustur.
" Atatiirk Universitesi Fen Edebiyat Fak. Tiirk Dili ve Edebiyat Bolimi Ogrt. Uyesi.




~64- D. Diizgiin: Osmanh Déneminde Geleneksel Tiirk Tiyatrosunun Genel Goriiniimii

Meddahlikla ilgili ilk ciddi galismay:1 kaleme almis olan Fuat Kopriilli, bu
gelenegin Tiirk toplumunda iki kaynaktan gelistigine dikkat gekmis', konuyla ilgili
en kapsamli ¢alismanin sahibi Ozdemir Nutku da aym tezi ayrmtili bir bigimde
islemistir.”> Bunlarin ilki, Orta Asya kokenlidir. Orta Asya'daki Tiirk boylarinda
hikéye gelenegi, anlatmaktan ¢ok canlandirmaya yakindi. samanlar, halka iyi vakit
gecirten sanat¢i konumundaydilar. Orta Asya'daki samanlik, ¢esitli Tiirk
toplumlarinda mimikle anlatma sanatini getiren bir ozelligi ortaya ¢ikarmigtir.
Sonradan Tiirk meddahlar1 da bu mimikle anlatma ve hareketlerle canlandirma
ozelligini kendi karakterlerine uygun bir bigimde gelistirmislerdir. Dinsel niteligi 6n
plana ¢ikan diger kaynak ise Islam kiltiiriidiir. Baglangigta Hz. Muhammed'i ve
ailesini 6venlere meddah denilirken daha sonra her tiirden kahramanlik hikdyelerini
anlatanlara kissahan, meddah adlari verildi. Selguklu sarayinda kaside ve gazel
yazan sairlerden tamamen farkli birtakim ozanlarin, nedim ve mukallitlerin
bulundugu biliniyor. Osmanhnin ilk dénemlerinde de sarayda, yaptiklari isin
ayrintilarn ile icra eftikleri sanatin nitelikleri ve meddahlik sanati ile olan ilgileri tam
olarak anlasiimamakla birlikte nedim, meddah, kissahan, mukallit adlariyla anilan
birtakim sanatgilar vardi.® Pertev Naili Boratav'in belirttigi gibi XVL yiizyil igin
kesin bir sey soyleyemesek bile XVIL-XIX. yiizyillarda meddahlik, "taklit ve
temsil" yoniinii geligtirmis ve anlatidan gosteriye, seyirlik bir sanata doniisme
egilimini gitgide giiglendirmis,* tek bir kisinin, anlattig1 6ykiiyii oynama bigimini
almugtir. Saray cevresinde ve Istanbul'un gesitli semtlerinde aktif olarak sanatlarim
icra eden meddahlarin yani sira Anadolu'nun gesitli bolgelerinde de meddahlarin
bulundugu biliniyor. Evliya Celebi, Istanbul, Erzurum, Malatya ve Bursa'da,
kahvelerde, mesirelerde ve bityiiklerin konaklarinda sanatlarini icra eden meddah-
kissahanlardan birgogunun adlarm sayar ve o dénemde Istanbul'daki meddahlarin
sayisini 80 olarak gosterir.’

Asya kokenli oldugu tahmin edilen golge oyununun Anadolu'ya ne zaman
girdigi ve oyunun iki bag kisisi Karagéz ile Hacivat'in yasamis gercek kisiler olup
olmadig1 konusunda ¢esitli goriigler s6z konusudur. Bu karigikligin nedenlerinden
biri karagozciiler ve halk arasinda yayginlik kazanan, ancak gercekligi
kanitlanamayan rivayetler, digeri Evliya Celebi'nin verdigi bilgiler, tgiinciisii ise
eski kaynaklarda yer alan "kogurcak, kavurcak, kabarcuk" kelimeleri ile ilgili farkl
yorumlardir. Bu konudaki aragtirmalara uzun yillarini vermis olan Metin And, daha
Once ileri siirtilen tlim goriisleri ayrintilariyla inceleyip dikkatlice elestirerek golge
oyununun, Yavuz Sultan Selim'in Misirt aldig1 1517 yilinda Cize'de seyrettigi oyunu
begenip Misirli gélge oyunu ustasim Istanbul'a gotiirmesinden sonra Tiirkiye'ye

! M. Fuad Kopriilii, Edebiyat Arastirmalari-I, Istanbul 1989, s. 360-412.

2 Ozdemir Nutku, Meddahlik ve Meddah Hikayeleri, Ankara 1997, s, 18.

* Kopriiliy, a.g.c., s. 374.

* Pertev Naili Boratav, 100 Soruda Tiirk Halk edebiyati, Istanbul 1988, s. 186.

* Evliya Gelebi Muhammet Zilli ibni Dervis, Evliya Celebi Seyahatnamesi, c.I, (nesreden:
Ahmet Cevdet), 1314, 5.525.
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girdigi sonucuna ulagmigtir. ® Giiniimiizde en fazla kabul géren goriis budur. Golge
oyunu ozellikle XVIL yiizyildan sonra Tiirkiye'de ¢ok yaygmlagmis, padisah
gocuklarimn dogumu, stinnet olmasi, evlenmesi miinasebetiyle diizenlenen genel
senliklerde, ayrica ramazanlarda kabvehanelerde ve konaklarda oynatilmigtir. G6lge
oyunu XIX. yiizyilda kisaca "hayal oyunu" diye amlmaya baglanmig, bu oyunu
sergileyen sanatgilara da "hayali" denilmistir. XX. ylizyiln baglarinda ise tiimiiyle
ortadan kalkma egilimine girmigtir. Macar tiirkologu Ignacz Kunos, 1885 yilinda
Iskanbul'dan derledigi birka¢ karagdz oyununu yayimlar. Ancak 1924 yilinda tekrar
geldigi Istanbul'daki karagdzle ilgili izlenimlerini goyle ifade eder: "Bu sene
Istanbul'da bulundugum vakit karagdz oyunlarini her ne kadar arayip taradimsa da
hi¢ birini bulamadim. Karagdz'iin yerini sinemalar, bir de Fransiz komedileri aldi.
Hamdolsun ki kirk yil onceki zamanlarda bu oyunlari toplayip kaybolmak
tehlikesinden kurtarabildim."’

Ortaoyununun kaynagi ve adi ile ilgili ¢esitli gériigler vardir. Bunlardan en
yaygini, oyunun ortada, halk arasinda oynandigindan bu adi aldigi yolundadir.
Bunun yani sira yalmzca yer agisindan degil, oynandif1 zaman bakimindan da bu
admn verilmis olabilecegi, baska gosteriler arasina konulmug oyun anlamna geldigi
de savunulur. Ortaoyununun Comedia dell ‘'arte'ye benzerliginden yola g¢ikarak
Italya'dan Venedik ve Cenevizliler yoluyla geldigini, Tiirkiye'de buna Arte oyunu
denildigini ve bunun giderek ortaoyununa doniistiiglinii 6ne siiren kaynaklar da
vardir. XV. ve XVI. yilzyllarda Ispanya ve Portekizden gelen yahudilerin
Istanbul'da auto adiyla sergiledikleri oyunlari kaynak gosterenler yaninda
ortaoyunuyla yenigeri ortalann arasinda iliski kuran arastirmacilara da
rastlanmaktadir. Bunlar, yenigeri ortalarinda bu tiir oyunlar sergileyen topluluklarin
bulunmasi nedeniyle oyunun ortaoyunu adin aldigni ileri siirerler.® Arastirmacilarin
bityiik bir kismi ortaoyununun XIX. yiizyilda ortaya ¢iktigini belirtirler. Oysa ayni
nitelikte oyunlar XVI. ve XVII. yiizyillarda kol oyunu, meydan oyunu, taklit oyunu
vb. adlarla sergilenmekteydi. Ortaoyunu, bu oyunlara XIX. yiizyilda kesin bigimini
aldiktan sonra verilen isimdir. Ortaoyunu, daha ¢ok Istanbul ve g¢evresinde
sergilenen bir oyun tiiriiydil. Yazin agik yerlerde, kisin kiraathane ve hanlarda temsil
edilirdi. Istanbul'da ¢ok sayida ortaoyunu kolu vardi. Ortaoyununu meydanda
oynamak zorunlulugu geregince yaz aylarinda agikta kurulan genis oyun yerlerinde
oynandig1 ve bu nedenle halkin ragbet ettifi mesirelerin tercih edildigi biliniyor.
XIX. yiizyillda karagtz gibi ortaoyunu da ahlaka aykin séz ve davraniglara yer
verdigi gerekgesiyle tartisma konusu oldu. Tartigmalarm odak noktasimi oyuncularin
konusmalarinda ¢okga yer verdikleri kiifiirler ve agik sagik sozctikler olusturuyordu,
Bazi yazarlar bu tiir oyunlarin yasaklanmasini, bazilar1 da yaziya aktarilip sansiirden
gegirilmesini istiyorlardi. Kimileri ise ortaoyununun 1slah edilerek oynanmasindan

¢ Metin And, Diinyada ve Bizde Goélge Oyunu, Ankara 1977, s. 250-251,

7 1gnacz Kunos, Tiirk Halk Edebiyati, (Haz. Tuncer Gtilensoy), Istanbul 1978, s. 67.

8 Metin And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu-K6ylit ve Halk Tiyatrosu Gelenekeri, Istanbul 1985,
s. 337-343.
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yanaydi. Geleneksel bigimiyle ortaoyununu savunanlarin azinlikta kalmasi yaninda
¢agdag tiyatronun gelisim siireci de ortaoyununun eski &nemini ve izleyicisini
yitirmesine neden oldu.

Tiirk seyirlik sanatlarmin en eskilerinden biri olan kukla, konusmalarin1 ve
ses taklitlerini tek bir sanatginin iizerine aldif1 ve kisileri temsil eden bebeklerle
oynattigr bir oyundur. Arastirmalar sonunda kuklanin Anadolu'ya Orta Asya
Tilirklerince getirildigini kanitlamigtir. Orta Asya'da kuklay: karsilamak iizere
kavurcak, kabarcuk, korgak ve ¢adir hayal terimleri mevcuttu. Bu terimler baz1 Tiirk
boylarinda bugiin de kullanilmaktadir. XVI. yiizyila kadar kukla ve g&lge oyununun
ayn1 terimlerle kargilanmasi bu iki oyunun birbirine karistiriimasina yol agmugtir.
XVI. ylizyilda Tiirkiye'de godlge oyunu @izerine bilgilerin birden artmasi ve kukla igin
kullamlan "hayal"i golge oyunundan ayiwrmak i¢in hayal-i zill veya zill-1 hayal
terimlerinin kullanilmaya baglamasi bu terim karigikliina bir Olglide ¢oziim
getirmigtir. Batihlagsma hareketinin  bir uzantis1 olarak XVIII. yiizyilda bati
kuklasim Tiirkiye'ye girdigi gortiliir. Oteki geleneksel oyunlar gibi kukla da XIX.
yiizyilin sonundan baglayarak eski 6nemini yitirmistir. Giintimiizde kisisel ¢abalarla
kuklacilik canlandirilmaya g¢alisilmaktadir. Anadolu'nun bazi b&lgelerinde oynanan
bebek ve yagmur gelini oyunlarinda da ilkel bigimiyle bir kukla s6z konusudur.

Koy seyirlik oyunlari, daha gok koy gevrelerinde, yiln belirli giinlerindeki
bazi torenlerle diigiinlerde ve genellikle kig aylarinda diizenlenen sira gecelerinde
sergilenir. Oyunlarmm bir kismu ksken bakimindan eski kutsal torenlere ve ritlere
dayanir. Bazi oyunlarin belirli bir zamanda, belirli bir bigimde ve bolluk, bereket
getirmesi iimidiyle sunulmasim dikkate alan Metin And, oyunlarin buyik bir
kismmmin bolluk toreni kalintis1 oldugunu savunur.” Kirsal kesimde varhigim
siirdiirerek Istanbul etkisinden ve imparatorluk damgasindan oldukg¢a uzak kalabilen
koy seyirlik oyunlar ise yine bu gergevenin diginda kalamaz. "Osmanli'da tiyatro ve
gosterim etkinliklerinin geligimini izlerken kirsal térensel oyunlarin bu geligime bir
art alan olusturdugunu da fark ederiz. Karagtz, meddah gibi halk eglenceleri zaman
zaman bu art alandan beslenerek, zenginleserek varliklarim siirdiiriirler.""® Bunu
somut orneklerle agiklayan Seving Sokullu karagéz oyunlarmda yer alan oliip
dirilnllle, kiz kagirma ve hayvan motiflerinin koyy seyirlik oyunlarindan gegtigini iddia
eder.

Tuluat ise Tanzimat sonrasinda geleneksel tiyatro -6zellikle ortaoyunu- ile
batili anlamdaki tiyatronun kaynasmasindan olusan bir tiir olarak karsimiza ¢ikar,
Aragtirmacilar, Giillii Agop'un 1870 yilinda saraydan aldig1 belli bir metne dayanan
oyun oynama tekelinin ardindan o&teki oyun topluluklarinin metinsiz oyun

® Metin And, 100 Soruda Tiirk Tiyatrosu Tarihi, [stanbul 1970, s. 20.

'» Aysin Candan, "K6y Meydanindan Tiyatroya”, Hiirriyet Gosteri, say1: 212, Temmuz-
Agustos 1999, s. 70.

' Seving Sokully, Tiirk Tiyatrosunda Komedyanin Evrimi, Ankara 1997, s. 118-119.
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sergilemeye yonelmesi olaym bu tiriin baglangici olarak kabul ederler.’? Onceleri
Kavuklu Hamdi'nin Aksaray'da oyunlar sergileyen Zuhuri Kolu ile baglayan bu akim
giderek yaygmlasti ve zamanla iinlii temsilcilerini yetistirdi. Tuluat, yani dogaglama
oyun ortaya koyma, geleneksel Tiirk tiyatrosunun biitiin dallarinda genel bir 6zellik
olarak bilinmekle birlikte bagh bagma bir tir halinde ortaya g¢ikarak sahnede
sergilenen bir oyun haline gelmesi, bu dénemlere rastlar. Yerine gore ya ortaoyunu
Avrupa tarzi tiyatrodan birseyler aliyor, ya da bu tiyatro tiirli ortaoyununun halk¢a
tutulan yoéntem ve konularindan yararlanarak seyircilerine kendini sevdirmeye
¢ahisiyordu. Kavuklu Hamdi, Kel Hasan, Nasit gibi sanatgilarin hem tuluat aktérii,
hem de ortaoyunu sanatgisi olmalari, sadece ortaoyununun onemini yitirmesiyle
agiklanamaz. Bu olgu, iki oyun tilriiniin yakinhklarini, birinden Stekine gegmenin
kolay olabildigini de kanitlar. Tuluat, eski biiyikk ustalan 6liip gittikten sonra kendi
gelenegini siirdiirmekten timtiyle vaz gegmis sayilmaz. Anadolu gehir ve
kasabalarim dolasan ¢esitli topluluklar eskisi kadar ¢ok olmamakla birlikte hala
yasamaktadirlar. Tiirk sinemes: da tuluattan pek gok dgeler almustir.

Osmanli toplum hayati iginde etkin bir bigimde yer alan ve bir olay veya
olaylar dizisimin canlandirildifi dramatik oyunlardan bagka, zaman zaman bu
dramatik oyunlarin bir blimitinii olugturan, yahut bagimsiz olarak sunulan gosteriler
de vardi. Bu gosterileri sunan sanat¢ilarl canbazlar, gbzbagcilar, dansgilar, giig
gosterisi veya denge sanatgilari, hayvanlarla gosteriler yapanlar, tulumcular, savag
oyuncular1 bigiminde 6zetlemek miikiindiir. Ozellikle bir gozbagcihk tirii olan
hokkabazlik, sozlii ve séylesmeli bir nitelik arz ediyordu. Asil isi dans etmek olan
gengiler ve kogekler de yer yer daramatik nitelikte gosteriler sergliyorlardi. Bu tiir
gosteriler cogunlukla senliklerde sergilenirdi. Dogum, evlenme, stinnet, yabanci bir
konugun karsilanmasi, zafer sonrasi kutlama gibi nedenlerle saray tarafindan
organize edilen senliklerde bu gosterim tiirlerinin tiimiine rastlamak miimkiindii.

Metin And, Osmanl doneminde varligim siirdiiren geleneksel tiirk tiyatrosu
tiirlerinin etkilesim halinde olduklan sosyal ¢evreleri ve kurumlar: dért grup halinde
incelemistir: "

1. Saray ve gevresi: Osmanl saraymda gorevli nedim ve musahiplerden baska
meddah, hokkabaz ve karagozciiler de bulunurdu. Bunlar saray ¢evresinin ihtiyaglan
dogrultusunda hizmet verirlerdi. XVIII. ylizyilldan sonra ise bir kurumlagsmaya
gidilerek saray tiyatrolar1 kurulmaya baglandi. Abdiilmecitin Dolmabahge
Sarayi'nda, II. Abdiilhamit'in Yildiz Sarayr'nda tiyatrolar: vardi.

Saray ve ¢evresinde ortaya ¢ikan dramatik etkinliklerden bir kismi da ¢esitli
vesilelerle diizenlenen senliklerde sergilenirdi. sehzadelerin siinneti, saray
evlenmeleri, dogum, bir yabanci konufun geligi, tahta ge¢me, bir savagin

12 Metin And, Tiyatro Kalavuzu, Istanbul 1973, s. 422-423.
B Metin And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu-Kéyli ve Halk Tiyatrosu Gelenekeri, Istanbul
1985, s. 182-189.
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kazanilmas1 gibi vesilelerle diizenlenen senliklerde uzun bir olay &rgiistiine sahip
oyunlardan ziyade i¢inde dramatik unsurlar barmdiran ¢esitli gosteriler yer alirdi.
Karagdz, ortaoyunu gibi oyuncularm olugturdugu gruplar da gegide katilirlardi.

2. Esnaf topluluklari: Cesitli esnaf topluluklarinin iginde birtakim seyirlik
oyunlarn sergileyenler bulundufu gibi seyirlik oyunlar1 meslek haline getirmis
kisilerin de topluluklari, bugiinkii anlamiyla dernek, meslek odas1 gibi kuruluglari
vardl, Oyuncularm olusturduklar topluluklar genellikie "kol" adiyla amiiyorlardi.
Diger esnaf topluluklarinda oldugu gibi oyuncu kolbag: yonetiminde bir araya gelen
oyuncu topluluklarinda da belirli geleneklere ve torelere uyulmasi gerekiyordu.
Ozellikle girakhiktan ustahfa gegis asamalarinda uygulanan "sed baglama" veya
"pestemal baglama" torenlerinin yakin donemlerdeki ortaoyunu ve tuluat oyunculari
arasinda da uygulandigi biliniyor. Kollar, giindelik hayatta ¢egitli sanatsal
etkinliklere katildiklar1 gibi genel senliklerde de gegit alayina katilirlardi. Ayrica
diger esnaf tesekkiilleri de genliklerde dramatik gdsteriler sunarlardi.

3. Asker ocaklari: Yenigerilerin arasindan seyirlik sanatlarla ugrasanlar
yetistizi gibi yenicerilerin senliklerdeki gosterilere yaptiklar1 katkilar da asker
ocaklarinin geleneksel tiyatro ile yakin iligkisini ortaya koymaktadir.

4. Dini-tasavvufi ¢evreler: Cesitli dini gruplara ve tasavvufi gevrelere mensup
insanlar da genliklerde hiinerlerini, rakslarmi gosteriyorlardi. Bedenlerine sisler,
demirler sokan tarikat mensuplarinin yani sira déne done rakseden tasbazlara da
restlamak miimkiindii. Ayrica tarikat mensuplarnn arasinda seyirlik oyunlardan
bazilarim icra eden kisiler mevcuttu.

Geleneksel Tiirk tiyatrosu kapsaminda ele alinan oyunlar1 bir biitiin olarak ele
aldigimizda bu oyunlarin kékenleri ve olusum dénemlerindeki nitelikleri bakimindan
birbirleriye i¢ i¢e oldugu goriiliir. sartlarin degismesi ve toplumun farkl kesimlerinin
ilgisi dogrultusunda ayr1 ayri gelisme ¢izgisi izledikleri ve ancak son tekdmiil
noktasinda birbirlerinden tamamen ayrildiklan anlagilir. Hatta bu tiirlerin birbirinden
ayrigtiklar1 donemlerde dahi ayni sanatgmin birden fazla tiirli bagariyla sergiledigi
goriliir, Ornegin "XIX. yiizyil meddahlari ¢ok yonliiydiiler. Bir yandan meddahlik
yapar, 6biir yandan ortaoyununda belli tipleri canlandirir, bagka bir yerde karagtz
oynatirlardi. Bunlarin kimi bu yeteneklerini giinlik yasamda da siirdiirtirlerdi”."*
"Selim III ve bilhassa Mahmud II devirlerinde Enderun'da bir¢ok mukallidler ve
mudhikler yetismisti; bunlar hitkiimdarin huzurunda birbirleriyle latife ederler,
hikdyeler soylerler, taklitler yaparlar, karag6z oynatiriar, hatta hep beraber
ortaoyunu dahi tertip ederlerdi. I¢lerinden bazis1 daha ziyade hayalcilikle, bazilar da
meddahlikla gohret olmakla beraber, aymi adamlar, birbirlerinden hemen hemen

farks1z olan bu muhtelif sanatlan icra etmekte idiler”."

'* Ozdemir Nutku, Meddahlik ve Meddah Hikayeleri, Ankara 1997, s. 35.
> M. Fuad Kopriila, Edebiyat Arastirmalani-1, Istanbul 1989, s. 360-412,
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Kaynag1 ¢ok eski dinsel torenlere dayanan ve bugiin de varligin siirdiiren koy
seyirlik oyunlarmm digindaki dramatik gosteriler farkli kaynaklardan beslenmelerine
ragmen Osmanl toplum yapisi iginde sekillenmis ve asil etkinliklerini XVII.-XIX.
yiizyillar arasinda siirdiirmiiglerdir. Tanzimata kadar biitiinilyle, tanzimattan
Cumbhuriyet'e kadar gegen siire i¢inde kismen Osmanli toplumunun tiyatro ihtiyacim
karsilamiglardir. Tiirk toplumunun batili anlamdaki modern tiyatro ile tanigmasi,
degisen yasam kosullar1 ve ortaya ¢ikan teknolojik gelismelere bagli olarak
geleneksel Tiirk tiyatrosuna ilginin giderek azaldigi, hatta kayboldugu
gézlemlenmektedir, Bu egilimin Tanzimat'la basladigin1 ve XX. yiizyilin baglarinda
hizlandigm1 dikkate alirsak anilan sahne sanatlarnin ortadan kalkmasi ile Osmanii
imparatorlufunun sona ermesi arasinda bir paralellik oldugu goriiliir. Giiniimiizde
ise kirsal kesimde varligini az da olsa siirdiirebilen kdy seyirlik oyunlarinin digindaki
dramatik tezahiirler biitiinityle ortadan kalkmistir. Bu oyunlar yasatma gayreti ignde
olan birka¢ kurum ve sanatg1, gelenegi bir nostalji halinde yiiriitmektedirler. Degisen
sartlarin dogal bir sonucu olarak kabul edilmesi gereken bu durum karsisinda
oyunlan orijinal bigimiyle yasatmanin giigliigii, hatta olanaksizlig1 ortadadir. Bugiin
yapilacak is, tarihe mal olmus bu oyunlarin temel esprilerinden, dil ve ifade
mantigindan yararlanarak ¢lde edilecek malzemeyi ¢agdas gosterim sanatlarinda
kullanmaktan ibarettir. Gergek anlamda ulusal bir tiyatronun kurulmasi da ancak bu
yolla miimkiin olabilir.




