FANTASTIK YAZIN NEDIR?

Aydm ERTEKIN

Ozet: Bu caligmada genel cizgileriyle Klasik Fantastik yazin anlayisimin ortaya
cikigy, tarihsel siirecte ele alinisi ve izlekler agisindan nasil degerlendirildigi
incelenmeye caligilmistir.

Anahtar Kelimeler: Fantastik yazin, korku, labirent, goriingii

Grand Usuel Larousse sozligii fantastik sozciigiiniin Latince gergekdisi,
diissel anlamlarina gelen “fantasticus” sifatindan ve imgelem anlamina gelen
“phantastikos” sozciigiinden; yine ayn1 sdzcliglin kokiinden, gerceklikten uzak
diisiince anlamma gelen “fantasme”; yanilsama, goriinlim anlamlarna gelen
“fantasmagorie”; diislem anlamina gelen “fantasie” ve hayalet anlamina gelen
“fantome” sozcliklerinden tiliredigini yazar. (Grand Usuel Larousse, 1997: 2888-
2889)

Fantastigin kokeni ise insanoglunun var olmaya basladigi donemlere
kadar uzanir. Toplumda belirli sosyal ve etik kurallar ¢er¢evesinde yasayan
insanoglunun bilinmeyene, adlandirilmayana karst duydugu cekincede, ig
sikintisinda ve korkuda kaynagimi bulur. Bu anlamda 6rnegin, sdylenceler
dogaiistii olaylara agiklama getirmek amaciyla yaratilmislardir. Icgiidiisel olarak
bilinmeyene ve korkulara duyulan merak ve bunu c¢oziimleme arzusu
Prometeus’u tanrilardan atesi calmaya iter. Gerek sOylencesel gerekse dinsel
dizgeler igerisinde bu 6rnekler ¢okga goriiliir.

Fantastigi besleyen oOgeler tarihsel siire¢ igerisinde dinsel, yazinsal
yapitlarda bulunsa bile, fantastigi tanimlama, sinirlarinin nerede baslayip nerede
bittigine dair caligmalar gergekte 19. yiizyillda baslar. Bu doneme kadar
kugkusuz tiir ve igerigi, adi konulmamis olsa da farkli goriiniimler altinda
yapitlarda yer alir. Mitler, evrendogum, kutsal kitaplar tiim bunlarla ilintili ayin,
toren, dua vs. fantastik yazin olarak kabul edilmezler. Zira inan¢ ve fantastik
arasinda temel bir ayirim vardir. Dinlerin gizemli, bilinmeyen yonleri oldugu
icin fantastiSe malzeme olusturdugu, fantastigin bunlardan esinlendigi
yadsmamaz. Cilinkii kuskunun c¢ogullugu yapiti bir o kadar fantastik kilar;
insanin aklini bulandirir.

Bu donemin her seyi usa dayandirmaya ve c¢oziimlemeye c¢alisan
Aydinlanma Cagi olguculugunun neden oldugu biling rahatsizligi sonrasina
gelmesi dikkat c¢ekicidir. Fantastik yazin artik mucizelere, dogaiistii olaylara
inanmayan, her seyi us ve bilim yoluyla degerlendiren ve sorgulayan mantigin
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egemen oldugu bir donemlerde, usun ve bilimin 6ngoériilerine, getirdigi kurallar
ve etik anlayisina karsi bir tepki olarak dogar. Yiizyillarca Aristo ve Platon’un
diisiinceleri etkisi altinda kalan bati toplumu insani; insan-evren, insan-toplum
iligkilerini yeni bir gozle sorgulamaya, algilananin 6ziinii bulmaya ve ortaya
cikarmaya calisir. Bireyde olusan anlama ve anlamlandirma sorununun
kendisini yeni arayislara itmesi, nesnesi ya da 6znesi oldugu her olay1 dile
getirme ve ¢ozlimleme istegini farkli bigimlerde ortaya koymasina neden olur.
Geleneksel anlatim bigimleri ve yazinin bu baglamda yetersiz kalmasi, fantastik
yazinin gelismesine ve ilerlemesine altyapi olusturur.

Tin bilimin gelismesi, diis gordiiren ila¢ ya da uyusturucular, insanlarin
bilingalt1 ve diis diinyalarinin derinlemesine incelenmesi, bilimin temel doksan
iki elementle yetinmeyip yapay kirk sekiz element daha iiretmesi gibi bilimsel
gelismeler olur. Bunlarin sonucu olarak, gercek ve gercekdisi kavramlarinin 19.
yiizyila kiyasla ¢ok degisiklige ugramasi, fantastige dair igerik ve tanimlama
zorluklarin1 da beraberinde getirir. Yasanilan diinyaya kars1 duyulan gekince,
rahatsizlik, bilinemezlikten dogan etki, korku; bunun neden oldugu i¢
sikintisinin ve huzursuzlugun bagka bir sekilde dile getirilmesi olarak kabul
edilebilir fantastik yazin.

“Cok big¢imli” (Gilbert - Denis, 2002, s.3)bir tiir olan fantastik, “her
seyden once kendi icerisinde tuzaklarla doludur.” (Denis, 1999, s.34)
Fantastik bir tiiriin oldugu kabul edilmekle beraber, tanmimlanmasi konusunda bir
uzlast olmadig goriiliir. Clinkii tiire 6zgii bir ¢ergeve olusturmak, herhangi bir
anlati tlirli icerisine yerlestirilmesine olanak taniyan belirli &zellikler
araciligiyla, fantastik yazmnin smirlarimi belirlemek olanak disidir. Igerik ve
kaynaklar1 degisken olmakla birlikte, donem ve bu donemlerin 6zelliklerine
gore de degisiklik gosterirler. Dolaysiyla toplumsal kosullarin degiskenligi goz
oniinde bulunduruldugunda, fantastigi dinamik bir entite” olarak kabul etmek
yerinde olur. Yazin yontemlerinin ve bigimlerinin degigsmesine kosut olarak
fantastik de zaman igerisinde degisir. Orne§in giiniimiiziin fantastigi
Maupassant fantastigi degildir arttk. Bu baglamda, fantastigin sinirlarinin
belirlenmesi zordur. Kurt adam, vampir, hayalet, canavarlar vs. ile dogaiistiiniin
varligin1 gostermeye ¢abalayan geleneksel fantastigin amaci agiktir. Kuskusuz
her donemde vampir, canavar Oykiileri vardir. Bununla birlikte robot,
bioteknolojiler, niikleer tehditler, uzay teknolojilerinin sonucu olarak
korkularimizin nedenleri gibi, artik kaynaklar1 da degismistir. Genetik hileli
yonlendirmeler, kopyalama, yapay zeka ve makinelerin insanlara iistiinligii vs.
giincel korkularimizi besler. Korku ise fantastik yazinda sik¢a yer alir.

Fantastigin bazen dogaiistii, bilim-kurgu gibi akraba tiirlerle ilintili oldugu
goriiliir. Fantastige 6zgili 6zellikler komsu sayilan tiirlerin igerisinde olabilecegi
gibi, bunun tersi de dogrudur. Ancak daha ¢ok dogaiistii anlatilara 6zgii seytan,

* Bireyligi olan, bir varlik gibi diigiiniilen sey.
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vampir, cadi vb. figiirler fantastik yapitlarda dogaiistiinde ortaya ciktiklar
bigimlerden c¢ok, igerik olarak kendileriyle oOzdeslestirilebilirler. Bununla
birlikte, bu figiirleri fantastige katan yazarlar da yok degildir. Zamansal imler
bugiin, simdidir. Dogaiistii anlatilarda ise zaman “evvel zaman iginde...” ile
basglar ve higbir sey gercek degildir. Anlati sonlar1 da farklidir; dogaiistiinde
prens prensesle evlenir, mutlu sona ulasir. Fantastik anlatida ise son ¢ogunlukla
iirkiingtiir. Diinya ayni diinya kalirken, olup bitende bir degisim s6z konusudur.

Dictionnaire des Genres et Notions Littéraires’de “fantastik gercek diinyada,
katlanimast neredeyse dayanilmaz, alisilagelmemis bir kopukluk, bir skandala
neden olur. (...) Peri oykiileri biiyiiniin kural oldugu, dogal sayildigi bir
diinyada olup biter. Dogaiistii korkutucu hatta sasirtict bile degildir. Ciinkii bu
evrenin Oziinii, yasasini, havasmi olusturur. (...) Aksine fantastikte dogaiistii
evrensel tutarlibigin kopusu olarak ortaya ¢ikar.” (Dictionnaire des Genres et
Notions Littéraires, 2001: 299) Goriildiigii gibi dogaiistii ister sihirli, perisel,
dinsel igerikli olsun ister olmasin, dogaiistii 6gelerin oldugu ve anlati kisilerince
kabul edildigi bir tiir olarak masallarin, sdylencelerin evreninde bulunur.

Ote yandan, fantastigin Aydinlanma Cagma ve usculuga bir tepki olarak
dogmasi gibi, bilim-kurgu da 18. yiizyilin bir sonucu olarak dogar. Aralarindaki
farklilik ise hemen kendisini gosterir: bilim-kurgu olaylara mantikli bir
aciklama getirerek, usu, bilimi, teknolojiyi 6n plana ¢ikarir. Insani bilim
karsisinda bir yere koyar.

Oysaki fantastik insani kendi kendisiyle karsi karsiya getirir. Fantastik
anlat1 okurun kendisini tantyip tanimadigi sorusunu sormaya iter. Bu nedenle,
okurun kendisini anlati kisisiyle 6zdeslestirebilmesi icin g¢ogunlukla ben
Oykiisel anlat1 tercih edilir. Trajedinin arinma (catharsis) olgusunda oldugu gibi
fantastik ben ile dis diinya arasindaki uyumsuzluktan kaynagini alir ve beslenir.
Bdylece, okur ister tanik ister kurban olsun, kiginin hislerini duyumsar ve anlati
orgiisli i¢inde kendisine yer bulur. Anlatinin etkili olmasi i¢in genellikle bu yol
tercih edilir. Amaci ise bellidir: basmakaliplari, aligilagelmisi altiist etmek;
“okiiziin altinda buzagi aramak yerine buzagi altinda okiizii aramak!” Buna
kosut olarak, okura sinirlarint zorlamasi telkin etmek, bilinmeyenle karsi
karsiya birakmak ve kisinin kendisini agmasini saglayarak farkli boyutlar
duyumsatmaktir.

Bagka bir deyisle, fantastik anlatida yazar diinyay1 degistirmek, gercegi
farklh kilma ilkiisii glider. Bilim yinelemeye gelmez, bilimde sadece yenilige
yer vardir. Yeniligi getiren ise kuskudur. Kuskulu okur ise, yazar tarafindan
kendisine sunulanin gercegi ne kadar yansitip yansitmadigini1 kavramaya caligir
ve yazarin nesnelligini sorgular.

Fransiz yazin diinyasiin tiirle tanigmasi 1813’te Mme de Stael’in “De
[’Allemagne” ‘1 yazmasiyla ve dolaysiyla Ernst Théodor Amadeus Hoffmann ile
tanigmasina dayanir. Hoffmann’in “Fantasestiicke” diye adlandirdigi fantastik
anlatilar1 Fransa’da etkisini gosterir ve ¢osumculuk doneminde, fantastik
sozclglinii Du Fantastique en Littérature (1830) adli yapitinda ilk kez Charles
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Nodier kullanir. Tiirii bu yapitta tanimlamaya calisir. Daha sonralari, Balzac,
Théophile Gautier, Prosper Mérimée, Gérard de Nerval ve Guy de Maupassant
tiirle ilgilenmeye baslarlar.

Nodier; Smarra (1821) ve Trilby (1822), Balzac; Elixir de Longue Vie
(1830), Jesus-Christ en Flandre (1830), Le Peau de Chagrin (1831), Gérard de
Nerval; Faust (1832), La Main de Gloire (1832), Les Filles du Feu (1854),
Aurélia (1855), Théophile Gautier; La Morte Amoureuse (1836), Prosper
Meérimée; La Venus d’llle’i (1837) yazarlar. Daha sonralar1 Les Mysteres de
Paris (1842—-1843), Rocambole (1857-1870), Les Habits Noirs (1863-1875) gibi
tirle ilgili dergiler ¢ikar. Yiizyilin sonlarina dogru ise, Maupassant fantastik
oykiiler arasinda bir bagyapit sayilan Horla’y1 (1887) yazar.

Fantastigin yazinsal sinirlarinin  6tesinde bilimsel bir incelemenin
konusunu olusturmasi ise Freud’le baslar. Hoffmann’in L’Homme au sable’ii
inceler. Das Unheimlich” diye adlandirdifi ve daha sonralar fantastik
konusundaki kuramlarin goguna etki edecek savini ileri siirer. Freud ile fantastik
ilk kez yazinsalligin konusu olmaktan ¢ikar ve tin ¢oziimlemenin konusu olur.
Yazin diinyasina tin ¢0zlimsel yazin elestiriri olarak kabul edilecek bu
calismada, Freud dil yetisi isleyigsizliklerini, dil slirgmelerini, kusurlu eylem ve
davranislari, 6zellikle de nevroz, psikoz ve sapkinlik diye iice ayirdigi patolojik
bozukluklarin kokeni olan diislere ¢ok 6nem verir.

Ona gore, insandaki psikoz, nevroz, sapkinlik gibi patolojik durumlar,
0zde yansimasimi “bastirilmig bir seyin yeniden ortaya ¢ikmasinda bulur.”
(Freud, 2001: 246) Bastirilan sey bireysel ve ortaklaga olmak iizere iki bigimde
ortaya ¢ikar. Bu kisi diizeyinde “bastirilma siireciyle kisiye yabancilasan bildik,
tamidik bir seydir.” (Freud, 2001: 246)

Fantastik, Freud’iin ¢aligmalar1 yani sira akademik c¢aligmalara da konu
olur. Fransa’da fantastik yazinin ilk ve biiyiik kuramcilarindan biri olarak kabul
edilen Pierre-Georges Castex Le Conte Fantastique en France de Nodier a
Maupassant (1951) adli yapitinda fantastigi psikoza maruz kalan bireyin bakig
acistyla kosullandirilmig olarak ele alir: “Gercgekte fantastik, tinin tedirginligini
iceren soylencesel anlatilar ve peri masallarimin uzlasimsal kurgusuyla
karismaz. Aksine fantastik, gercek yasam alanina gizemin girisiyle belirginlesir,
genel olarak kabus ya da delirme durumlarinda, korkular: ya da i¢ stkintilarin
yansitan bilincin ¢arpik durumlarina baghdir.” (Castex, 1994: 8)

Tiire 6zgii diisiincelerin ortaya ¢ikisini, toplumbilimsel, tarihsel durumlari
siralar. Ona gore fantastik, bos inan¢ ve dogaiistii inanglar1 diglayan ve usun
yengisini savlayanlara bir tepki olarak ortaya cikar. Ilk fantastik yapit olarak da
Cazotte “un Le Diable Amoureux ’sunu kabul eder.

Daha sonralan tiirle ilgilenen diger kuramcilardan Roger Caillois’e gore ise;
“fantastik, dogaiistii evrensel tutarliligin bir kopusu olarak ortaya ¢ikar.

* L’inquiétante étrangeté: kaygi verici gariplik
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Burada olaganiistii seyler, yasalarin o zamana kadar degismez ve kesin oldugu
bir diinyamin tutarliligini kwran, tehditkar yasak bir saldui olurlar” der.
(Caillois 1966: 16.)

Roger Caillois da fantastigin ortaya ¢ikisini yine usgulagsmis diinyanin
karsisina koyar. Yani, fantastigi bilinen ve kabul edilen kurallarin asilmasi
olarak tanimlar.

Louis Vax L’art et la Littérature Fantastique (1960) adli yapitinda ise
“fantastik anlat1 (...) yasadigimiz gercek diinyada varligin siirdiiriirken, ansizin
agtklanamaz olanin karsisina bizim gibi insanlart koyar” der. (Vax, 1960: 5)

Bicimcilik g¢ergevesinde fantastige dair evrensel bir yapi ilkesi bulmaya
calisan Joel Malrieu Le Fantastique’de (1992) ise kisi ve goriingii (phénoméne)
diye Oykiilemeye degin iki 68eyi isin icine sokar: “fantastik anlati ister
dogaiistii, ister i¢sel ya da dissal olsun olmasin kiginin gériingiiyle
karsilasmasina dayanir” der. (Malrieu 1999: 59)

Bulgar asilli Fransiz Bicimci Todorov Introduction a la Littérature
Fantastique’da  (1970) fantastik tiirii dizgelestirir: “tiimiiyle kendimize ait,
tamdigimiz, seytam, vampirleri, perileri olmayan bir diinyada oyle bir olay
meydana gelir ki, o bildigimiz diinyanin yasalart bunu agiklamaya yetmez.
Olayr algilayan kisi iki olanakl ¢oziimden birisini benimsemek zorundadir: ya
duyulardan kaynaklanan bir yamilsama, diis giiciimiiziin yarattigi bir sey soz
konusudur ve o zaman yasalar oldugu gibi kalir; ya da olay gergekten
olusmustur, gercekligin bir parcasidir. Iste o zaman bu gercekligi bizim
bilmedigimiz yasalar yonetir.(...) Fantastik bu kararsizlik siiresinde yer alir;
yanitlardan herhangi birisini se¢tigimiz anda fantastikten uzaklasarak komsu
bir alana, ya tekinsiz (étrange) ya da dogaiistii (merveilleux) tiirlerin alanina
girmis oluruz. Fantastik, kendi dogal yasalarindan baska yasa tanimayan bir
Oznenin goriiniiste dogaiistii bir olay karsisinda yasadigi kararsizliktir”
(Todorov, 2004: 31) diyerek tiirii tanimlar.

Todorov okurun etken islevi iizerinde durmakla birlikte kararsizligin
anlat1 kigisince sunulup sunulmamasint pek de Onemli olmadigini, okur
tarafindan duyumsamasinin yeterli oldugunu ileri siirer. Ona gore fantastigin
olusmasi i¢in olay; anlam bulanikligi, diis ve gergeklik arasinda anlatinin
sonuna kadar korunmalidir. Yapitta fantastik dizge igerisinde kuramsal ve
yontemsel yaklagim agisindan 6nemli belirlemelerde bulunur.

Roger Bozzetto’ya gore ise; “fantastik, tiir olarak, bir kandirmacadwr.”
(Bozzetto-Huftier 2004: 42)Yani toplumsal diizenle, adaletle, deger yargilariyla,
bilinenlerle vs. alay eden Charles Grivel’in Fantastik-Kurgu adli yapitinda
soyledigi gibi “olaya karisan, sonra kaybolan, yeniden beliren, sonra yine
kaybolan” (Grivel 1992: 5) bununla birlikte diisiinsel ve felsefi alt yapisi olan
bir tiirdiir. Platon, felsefenin temelinde sasirma oldugunu soyler. Gergekten de
sasirma fantastigin en can alici noktasidir. Fantastik bir olay karsisinda, insanin
i¢sel olarak yol almasi, sagirmasi, kararsizliga diismesi ve en sonunda alt {ist
olmasidir.
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Fantastige getirilen tanimlarin ¢esitliligi gbz oniinde bulunduruldugunda,
tirle ilgilenen yazar ve kuramcilarin fantastik bir tiirlin varligmi kabul
etmelerine karsim tanimi iizerinde bir uzlasiya varamadiklar1 ve farkli bakis
acilariyla degerlendirdikleri goriiliir. Zaten fantastik “hem tamimlanabilir hem
de tamimlanamazdir.” (Sartre, Situation 1:127)

Fantastik, yazarlarin ¢esitlemeler yaptiklart degismez izlekler etrafinda
doner; her tiirlii yaratik, kotii giicler, seytan gibi kotiiliigiin figiirleri; vampirler,
hayaletler gibi Oliimiin figiirleri; doniisiim, canlanan nesneler, i¢ karartan
uzamlar gibi dogasal degisimler; delilik, diis, es insan (double) gibi bireyin
kendisinden kaynaklanan durumlar séz konusudur. Kuskusuz bu izlekler
varliklarint siirdiirmekle birlikte zamanla birlikte degisiklik de gosterirler.
Omegin giiniimiizde cinli kisilerin yerini psikopatlar alir. Klasik fantastik
izlekler, 18. yiizy1l usg¢uluguna duyulan tepkinin sonucu olmasi gibi, izleklerin
degismesi ya da cesitlemeleri de, gelisen ¢aga gore farkli gorliiniimler altinda
ortaya ¢ikarlar. Yiizyilin basinda imkénsiz oldugunu sandigimiz seylerin bugiin
gerceklesmesine tanik oluruz. Bunlar insanoglunun diisiinme, yasama
bigimlerini gézden gegirmesine ve onu ortaya ¢ikan durumlara uyum saglama
bigiminde bir tiir doniisiimiin olugmasina neden olur. Cevrenin yagsam tarzlarina
kosut olarak insanin degismezligini savlamak tutarsiz bir davranistir. Doganin
kendi dengesi igerisinde yeni doganlar yaslilarin yerlerini alirlar.

Zaten bu izleklerin asil islevi insani, insanoglunun agmak istedigi sinirlar
ve dogadtesi sorunlarla karsi karsiya birakmaktir. Insanim 6liimden korkmasi ve
yasama arzusu, fantastigin yasam ve Oliimsiizlik izleklerini degisik
cesitlemelerle islemesine olanak tanir. Yine insanin tinini ve kendi Oziinii
yeterince tantyamamasi, sonucunu kendisini bir taraftan bunu duygusal
bozukluklarin neden oldugu psikoza baglayan tin ¢oziimleyicilerin 6te yandan
kimi hastaliklarin ebeveynlerden gecen genetik kodlara bagli oldugunu savlayan
genetik bilimcilerin savlarinda bulur. Yasaminin kendi elinde olmadiginin
bilincine varan ve bir anlamda kendisini tutsak varsayan insanoglu, bir canavara
yasam veren ve Tanrr’yla yarisan Doktor Frankenstein’in elindedir artik.
Dolaysiyla hangi ¢cagda yasanilirsa yasanilsin, fantastik kendi izleklerini yine o
cagin getirdikleriyle karsilar.

Fantastigi izleksel olarak siniflamaya ¢alisan kuramcilar arasinda Roger
Caillois “seytanla antlasma, aci ¢eken ruh, kisilestirilmis oliim, oldiiren
goriinmez “sey”, canlanan heykeller, biiyiiciiniin laneti, hayalet kadin, gercegin
ve diigiin yer degistirmesi, uzamdan silinmis yer, zamanin durmast ya da
tekrarlanmasi, sonsuz basibosluga mahkiimiyet” (Vax, 1964:240) gibi fantastige
dair izlekler serisi siralar.

Bu siniflamanin kisiyi ve davraniglarini apagik gostermedigi ve dolaysiyla
sonuca gotliirmedigini ileri sliren Todorov izlekleri iletisimsel baglamda
degerlendirir; Ben ve Sen izleklerinden harekeyle bir siniflamaya girisir.

Que Sais-je? serisinde Jean-Luc Steinmetz kisilerin belirli sayida
kodlanmis eyleyenlere indirgendigi eyleyensel izlekler siniflamasi dnerir.
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Fantastige dair izleksel bir siniflama yapmak zordur. Bu zorluk kisiyi
fantastik deneyime sokan olaym, kisinin igsel ve dig etkilere maruz kalmasi
sonucu verecegi tepkinin gesitliligi ile ilgilidir. Zira korku duyulmasi gereken
bir durum karsisinda kisilerin verecegi tepki goreceli olarak degisken olacaktir.

Bu yazinin kaynaginda ve son amacinda olan korku, okurun bunu
algilama ilgisiyle de tanimlanir. Gergegin dengesini yitirmesi ile ortaya g¢ikan
ogeler korkuya neden olur. Gergek disi olay sonucunda korkuyu uyandiracak
gercekligin kaybolmasi ile yavas yavas baslar. Jean-Luc Steinmetz’e gore
“fantastik yazin korkuyla beslenen bir oyundur.” ( Steinmetz, 1990: s.13)

En akilci insanlar bile kendilerini asan giicler ve doganin anlasilmaz
olaylar1 karsisinda korkuyu duyumsarlar. Bu kisilere sorulacak hayaletlere,
vampirlere vs. inanir misiniz sorusunun yaniti biiylik bir olasilikla “hayir” da
olsa, belirli bir g¢ekincenin varligida kuskusuz yadsimamazdir. Biitiin bunlar
yarattig1 etki sonrasinda insanda i¢ sikintisina, iirkiintiiye neden olurlar. Korku
adli oykiisiinde Maupassant bunu soyle betimler:

“Korku (en cesur adamlar bile korkabilir) dehset verici bir seydir.
Ruhun ¢éziilmesi, aklin ve kalbin kasilp kalmast gibi hatirlanmast
bile dehsetle iirpermeye neden olacak korkung bir duygudur.
Gergek korku bir zamanlar yasanan diissel dehsetin hatirlanmast
gibidir. ” (Maupassant 2003: 37)

Okuyucunun imgelemine ydnelik uyarimlarda bulunulur. Oncelikle korku
etkisi uyandiran betimlemeler yapilir. Maupassant’in La Main’i buna bir
ornektir. Daha sonra anlati i¢ sikintis1 vermeye baglar. Gergek ve gercek disiliga
ait karsilagtirmalar, egretilemeler kullanilir. Bunlar bilinen diinyada fantastik
olaya tanimlanmasi zor bir varlik kazandirirlar. Bdylece telkin edilenin farkl bir
gorliinlimil ortaya ¢ikar. Sozle anlatilamaz olan, korkunun abartili (hiperbolik)
isleyigleri araciligiyla sunulur. Goérme ile ilintili s6z dagarcigi dikkate
alindiginda Maupassant’in Le Horla adli 6ykiisiinde buna tanik oluruz.

“Gozlerime inanamiyordum.”, (Maupassant 2003: 226) “Onu
gormenin imkdnsiz olmasi c¢ileden ¢ikmama neden oluyordu.”
(Maupassant 2003: 230)

I¢ sikintist uyandirip korkuya neden olan anlati, alisilagelmis algilamay1
alt st eder. Kisiyi fantastik deneyimle ylizlestiren olaym agiklanamazligi,
Freudin kayg: verici gariplik diye adlandirdigi rahatsizliga neden olur.
Olaganiistii, sira dis1 ve gercek disi olan, etkili izler birakir ve bazen olayin
mantiksal yorumunu zorlastirir. Her sey konusucunun gergege gore yerlestirdigi
sOzcenin sergiledigi yargi iizerine dayamir. Gergege benzerlik gergege
benzemezlige doniisiir fantastik yazinda. Ornegin Kafka’nin K’s1 gibi en az
gosterene indirgenen birey aslinda bireyin kisisizlestirilmesinin egretilemesidir.
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Iki Kisilik Hirgiir’de (Ionesco) ise kisilerin adlar1 birer adildir: Bay O ve Bayan
O. Imler artik kaybolur ve gergek disiligi olas1 kilarlar. Ornegin “bana &yle
goziiktii” tiimcesindeki goziikmek eylemi fantastik yaziya 6zgii, belirsiz olanin
retorigine katkida bulunur. Tuzakli yazi boylece mantigin ve anlamin kayb1 ile
ortaya cikar.

Bagka bir deyisle, geleneksel {ic boyut (uzam, zaman, eylem) iizerine
kurulu dogal diizeni bozan, mantigimiza meydan okuyan bir tiir dérdiincii boyut
s0z konusu olur. Yaratilan duyumsal bulaniklik, ben’den uzaklagmayi, Horla
orneginde goriilebilecegi gibi, insanin kendisiyle olan iligkisini, es insana bagh
olarak delilik goriiniimiiyle ortaya koyar.

Es insan izlegi fantastik yazinda 6nemli bir konuma sahiptir. Varligin
kendisinden dogan iyi ya da kotli insanin Gteki benini 6zdeklestirir. Dogasi
geregi fantastik yapit ¢ok anlamlilig1 6zendirir; kuskuyu eker, olay lizerine ikili
bakis1 ongdriir yani ayna etkisine sahiptir. Es insan kdkenini her varligin bir es
insana, koruyucu bir alter ego ya sahip olduguna inanilan Ka" inancindan alir.
Fantastik yazinda ise es insan genellikle korku uyandiran, kotiiligii ortaya
c¢ikaran bir 6ge olarak ele alinir.

Dogaiistii giiclerin egemen oldugu trajedinin aksine fantastik yazinda kisi
kisinin i¢inde olan ancak kisi tarafindan bilinmeyen gii¢ler tarafindan yonetilir.
Psisik olaylara egilmeyen ve deliligi korkuyu, diisii anlati igerisinde
bulundurmayan fantastik metin fantastik olmaktan uzaktir. Bir diisiin fantastik
olabilmesi i¢in delilige gotiirmesi ya da yakin olmasi, gerceklikten tagmasi ve i¢
ice olmasi gerekir. Icicelik; gercek ile gercek disiigin birbirine karismasi
diizeyindedir. Diis normalde uykunun ve gecenin uzamindadir. Fantastik
olabilmesi i¢in ya uyurgezer etkinligi olan gecede giindiize 6zgli davraniglarla
olmasi ya da c¢ildirmaya, sanriya kadar gidebilen uyaniklikta diis diye
adlandirabilecegimiz giindiizde gece olmalidir. Diis ve gerceklik arasindaki
kararsizlik ise fantastigin ta kendisidir. Anlati kisileri artik hangi diizlemde
olduklarimin aymriminda degillerdir. Bir tiir delilik s6z konusudur artik.
Nerval’in Aurélia’s1 agir psikiyatrik igerigiyle deliligin yapita baskin geldigi bir
ornek olarak bu baglamda degerlendirilebilir. Yapitta Nerval’in kendi i¢selligini
yansitip yansitmadigi elbette tartisilabilir bir durumdur. Yine Maupassant’in
Madame Hermet adl1 6ykiisii soyle baglar:

“Deliler beni c¢ekiyor. Bu insanlar garip diislerin gizemli
tilkesinde... yastyorlar.” (Maupassant 2003: 234)

* Misir mitolojisinde, insan1 yasamda tutan, kendi ayaklari tizerinde duran bir
varligin, bir tiir ikinci ben adidir. Werner Helmut, Ezoterik Sozliik, Omega
Yayinlari, Istanbul, 2005, s.417.
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Fantastik ve delilik bazen birbirine o kadar ¢ok karigir ki, bunlar
birbirilerinden ayirt etmek neredeyse olanaksizlasir. Bu karisiklik ise fantastik
kararsizliga neden olur.

Anlat1 kisileri ise ig¢sel canavarlarinin tutsagi olarak sunulmalidirlar.
Fantastik igselligin vampir, korku, canavar, delilik, es insan vs. goriiniimleri
aldig1 bir disavurumdur. Ciinkii insan kendi gercekliginin ardindadir ve bunu
ortaya koymak i¢in psise”’nin iiretebilecegi her seyin pesindedir. Sartre’a gore
“tek bir fantastik nesne vardir; o da insandir.””" (Maupassant 2003: 234) insanin
insanlik durumuna géndermede bulunur.

Fantastik yazinda kisi kavrami oldukca karmasiktir. Kisiler fantastik,
dogaiistii ya da bilindik gergek goriiniimde canli-cansiz, insan-insan disi ¢oklu
varliksal goriinimdedirler. Kararsizlik kisilerin konumlar1 yaninda varlik
dereceleri ve olup biten olaylara dayanir. Neyin gerg¢ek neyin diissel oldugunu
ayirt edemeyen, diis-gercek, diissellik-olay ve dogru-yanlis arasinda karasizliga
diisen kisinin karasizhig1r tlizerinde kisiyi fantastik deneyime sokan olayin
aciklanamazlig1 sekillenir. Kisi varlikbilimsel olarak varligim kaybeder ve
kisiligin bir tiir sifir dercesine indirgenir. lonesco’nun Amédée ya da Nasil
Kurtulmali adli yapitinda, kent sakinlerinin ¢ogunlugunun adi baskisinin adiyla
aynidir. Kel Sarkici’da ise, tim Watsonlarin adi Bobby’dir. Jacques ya da
Boyun Egme’de, iki ailenin yani Jacques ve Roberte ailelerinin bireyleri, ayni
adlar1 ya da tiirevlerini tasirlar. iki kisilik Hirgiir’de ise kisilerin adlar1 birer
adildir: Bay O ve Bayan O

Fantastik yazin insanla birlikte hayvanlar gibi insan dis1 6geler de konu
edinilir. Bunlar arasinda kedi, at, kurt, O6rlimcek ayricalikli bir konuma
sahiptirler. Buna karsin bu hayvanlarin sdzcligiin tam anlamiyla fantastik
olduklarini savlamak yersizdir. Bu anlati tiirlinde ne bagsiz ne ¢ok bash insanlar
ne de hayvan-insan karigimi melez yaratiklar sz konusudur. Ancak egretilemeli
bir sunumla bunlara ait bir takim belirgin 06zelliklerin insan psisesinde
kendilerine yer bulmalar s6z konusudur. Kedinin simgesel zenginligi birgok
insanda yansimasini farkli sekillerde bulabilir. Le Diable Amoureux adl1 6ykiide
gercek diinya ile cehennemsel giiglerin diinyasi arasinda gegisi saglayan bir
devedir. Gergedan’da kent sakinleri gergedanlara doniigiir.

Izleklerin yam sira, izlekten cok bir cerceve olsa da fantastige 6zgii
izleklerin  tasiyicilari  olmasi bakimindan her tirli yazinsal metni
yapilandirdiklari i¢in uzam ve zamani da isin i¢ine katmak yerinde olur.

Fantastik uzami ortaya c¢ikaran belirli yerlerden hareketle, 6zel bir
betimleme yapilmasi kosuluyla, her tiirlii yer fantastik uzam olabilir. Mutlak
Oznelligin yeri haline gelen bu yer, anlati kigisinin yasadigi uzami nesnel
uzamin iizerine koyar. Uzamin okuru zaman iizerine diisiinmeye itmesi anlatiy1

* Insann kisiligini olusturan tinsel olgularin tiimii.
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fantastik kilar. Zira fantastik anlatilarda birbirlerinin egretilemesi gibi goziiken
zaman ve uzami birbirinden ayirt etmek zordur.

Satolar, dolangaglar (labirent), yikintilar, izbe yerler, eski konaklar, kapalt
uzamlar fantastigin klasik uzamlaridir. Kafka’nin Sato’sunda K. satodan ne
kadar ¢ok ¢ikmak isterse istesin her zaman kendisini baglangi¢ yerinde bulur.
Kabus gibi bir durum s6z konusudur.

Bununla birlikte, fantastigin sosyal bir uzamda gerceklesmesi de
onemlidir. Zira fantastik etkiyi yaratacak gergeklikle olan kopukluk ancak
sosyal kurallarin uygulandigi gercek bir uzamdan hareketle olur. Uzamin
bilinen gercek diinyaya ait olmasi fantastigin zorunlu kosullarindan biri olarak
karsimiza gikar.

Dolangagli uzamlar ise eszamanli olarak agik ve kapali yerleri iglerinde
barindirmalar1 agisindan gelisiktirler. Tamamen kapali degillerdir, buna karsin
cikis ta yoktur. Dolanga¢ varlikbilimsel olarak ¢6zmeye ve kagcmaya
calistigimiz sey’lerle bizleri yiizlestiren, gotiiren fantastigin genellestirilmis
egretilemeleri gibi goziikiir.

Fantastik zamanda ise insanin iginde bulundugu zaman bilinen seyrine
uymayarak, farkli ritimlerde goéziikiir. Zamandizin bozulup alt iist olur; uyusmaz
zamanlarin eszamanlilig1 s6z konusudur. Sunumu ise zamanimizin diizenliligini
takip etmez. Kisi simdiki zamanda yasarken, zaman durur, geriye gider ya da
hizlanir. Zamansal bir ¢evrim iginde ise kisinin i¢sel evreni fantastik bir
boyutta yer alir. Artik zaman, igsel fantastikligin kendi sunumu anlamina gelir.
Gegmis zaman igerisinde kaybolmus zaman parcaciklari simdiki zaman
diizleminde yeniden ortaya ¢ikar ve bu durum siiredizinsel zaman akisiyla zit
bir durumda olusturabilir. Geg¢miste simdiki zaman yasanabilecegi gibi
gelecekte de simdiki zamanda yasanabilir. Farkli iki zamansallikta birlikte
bulunma gerg¢ekle olan kopuklugu gosterir. Bu zamanin gizemini igerir. Giincel
zamana Yyerlestirilmis zaman, gerg¢egin Otesinde bir evren olusturur. Gergek
diinya kaybolur ve kisinin kendisince yine kendisi i¢in {iretilmis fantastik evren
olusur.

Sonug olarak, fantastigi tanimlamanin zor oldugu goriiliir. Gergeklige
doniismiis alisilagelmemis, diisiiniilemez gsey’in varligit s6z konusu olur.
Bilinenin ve bilinmezin iist iiste gelmesi ise rahatsiz eden, korkutan bir etkiye
neden olur. Goriildiigii gibi bu etkiyi yaratmanin ise farkli yontemleri vardir.
Farkli izleklerden yararlanildigi gibi, insan psisesinin yansimalarindan, uzam ve
zaman’dan yaralanilabilir. Okur kendisini ¢oziimii zor durumlar karsisinda
bulur. Zira ¢6ziim i¢in herhangi bir ipucu verilmez. Arinma s6z konusu degildir.
Amag ise insam1 kendisiyle ylizlestirmeye calismak, yasadigi diinyanin
gizemlerini kesfetmeye itmektir. Boylelikle insan yasanilan gercekligi farkli bir
gozle algilamaya ve degerlendirmeye ¢alisacaktir.
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Abstract: In this study, the understanding of Classical Fantastic literature in its
broad sense and considering its historical course and how it was evaluated in
terms of tracks have been tried to be analyzed.

Key Words: Fantastic literature, fear, labyrinthe, phenomenon
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