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Makber, Tanzimat Donemi Tiirk Edebiyatrnin diger eserlerine gore farkl: bir
mubhteva ve sekil ile dne c¢ikan, 6nemli siirlerden biridir. Abdiilhak Hamit Tar-
han siirde toplum ve toplumsal sorunlar iizerinde olan dikkati, kendi i¢ diinya-
sina gevirmis ve 6lim muammasi karsisinda duydugu saskinlig: bir birey olarak
anlatmistir. Bu makalede Makber’in bazi sekil 6zelliklerinden, Abdiilhak Hamit

Tarhan'in yeni muhtevasindan ve bu muhtevanin kendi seklini ve soylemini de
beraberinde getirdiginden bahsedilmistir.
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Abstract

Compared to other works of Turkish Literature of the Tanzimat Era, Makber
was a major poem stood out with its different content and form. Abdulhak
Hamit Tarhan’s differed from other works as he diverted the social concerns and
populist fashion of the poetry style of his day into his own personal world and
described his confusion about the enigma of death as an individual. In this article,
new subjects of Abdulhak Hamit Tarhan’s poems and some structural features of
the poem “Makber” were discussed. The article also evaluated how the new con-
tent of Tarhan’s poems helped to give birth to its own form and discourse.
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Tanzimat Dénemi Tiirk Edebiyatrnda siir muhtevasinin, siirin seklini de degis-
tirdiginin 6nemli kanitlarindan biri Makberdir. Abdiilhak Hamit Tarhan’in Tan-
zimat Donemi’nin akilcr diisiince ve dikkatlerini, zamanin diger sanat¢ilarindan
farkli olarak, ¢evresinden ¢ekip kendi benligine ¢evirmek iizere ilk adimlardan
birini attig1 soylenebilir. Eserlerinde gercekligi kendi akl1 ve iradesiyle idrak etme-
ye ¢alisan insanin portresi, kuvveti sarsilan imanin ve kisisel huzursuzlugun bo-
salttig1 rahatsiz bir zihnin arayis ve sorular1 goze ¢arpar. Teslimiyet duygusunun,
yerini ¢ekingen bir sorguya biraktig1 gézlemlenir. Gelenege olan bagy, batili dikkat
ve anlayigin stizgecinden gegtikce ona teslimiyetinin ve toplumsal meselelerin ara-
sinda kaybolmus “ben” gercegini fark ettirmektedir. “Tiirk Edebiyatinda ilk defa
kendi kendisini anlamak cesaretini gosteren insan” (KAPLAN, 1978: 62) olarak ni-
telendirilen Abdiilhak Hamit, Makber adl1 eseriyle yukarida bahsedilen anlayisin
en ¢arpici Ornegini ortaya koymustur diyebiliriz.

Abdiilhak Hamit Tarhan adi anildiginda, kendisiyle beraber Makber adl1 ese-
rinden de mutlaka bahsedilir. Makber’i Hamit ile boylesi birlestiren niteliklerden
birisi stiphesiz ki beraberinde getirdigi sekil ve muhteva yeniligidir. Hamit'in bu
eserde esi Fatma Hanim’in 6liimii kargisindaki feryadin dile getirdigi malumdur.
Hamit’in diger eserleri de dikkate alindiginda, Makber’in diisiinsel hazirlik devresi
olarak nitelendirilebilecek bir 6ncesinin ve siirde yeni bir dil, diistince, sdyleyis ve
zihniyetin imkanlarini yoklayan bir sonrasinin oldugunundan soz edilebilir. Bu
baglamda diisiiniildigiinde Makber yalnizca Fatma Hanim’a yazilmig bir mersiye
olmaktan ¢ikar, Hamit'in diger eserlerindeki duyus ve diistincelerinin toplamini,
insanin oliim karsisindaki acizligini ve isyanini anlatan, Tanzimat Doneminin

hékim zihniyeti icinde siir sdyleminin degistigi bir eser haline gelir.

Makber’in distinsel hazirlik devresi ve sonrasi olarak nitelendirdigimiz,
Hamit’in diger eserlerindeki zihniyet ve genel 6zelliklerden bahsetmek, Makber’in
muhtevasindaki temel diisiince ve hareket noktasini kavrayip siiri daha iyi yorum-
lamamiza yardimci olacaktir.

Garam, uzun bir ask siiridir ve Tanzimat Doneminde yazilan romanlardaki
agk hikayelerine benzer; fakat Hamit'in kafasindaki felsefi ve toplumsal fikirleri bu
siirinin i¢ine doldurmus oldugu goze ¢arpmaktadir; ¢linkii Garam'daki kahrama-
nin kafasinda, agktan ziyade Tanri, kader, ruh, 6liim, soyut gibi kavramlar bulun-
maktadir (AKTAS, 2003: 54). Mehmet Kaplan, Garamdaki bu kavram kalabaliginm
ifade etmek icin sayfalarinin “tika basa” felsefi ve sosyal fikirlerle dolu oldugunu
soyler (KAPLAN, 2006: 304). Bu gostermektedir ki, Makberde sorgulanan 6lim
kavramyi, tipki diger felsefi kavramlar gibi, Hamit'in zihninde daha 6ncelerden se-
killenmeye baglamistir.

Sahra sekil bakimindan yenilikgidir. Kafiyeleri ve misra érgiistindeki farklilik
devrine tesir edecek kadar kuvvetli bir etki yaratmistir (AKTAS, 2003: 57); ancak
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onun muhtevasinda bulunan kavramlara ve bunlar1 ifade edis tavrina da dikkat
cekmek gerekir. Makber’deki “sorgulama” ve “Tanr1 ile konusma / Tanrr'ya seslen-
me” tavrinin temellerinin, Hamit'te daha eskiye dayandigini soyleyebiliriz.

Bunlar Odur adli siir kitaby, igindeki on dokuz siirle, heniiz yasganmamuig; ancak
hayal edildiginde kendisinden korkulan 6liimiin endisesini anlatir (AKTAS, 2003:
61). Bu diisiince ayn1 zamanda Fatma Hanim'in hastaligina isaret eden bir kaygi
olarak da adlandirilabilir.

“..Oliimiin kendisi Hamit'in muhayyilesinde bilinenle bilinmeyenin, “hep” ile
“hi¢”in, Tanr1 ile insamin birlestigi bir kordiigiimdiir. Bu diiglimde aklin da, kalbin
de, Dogu hissiyatinin da, Bati diisiincesinin de, dinin de, felsefenin de eli kolu bag-
Lidir. Farkli kaynaklardan gelen bircok unsur orada birbirine cevap verememe aczi
icinde birlesir. Bu, insamn ifade edemedigi biiyiik trajedisidir. Mezar, bu karmasada
tek somut olandir. Bu bakimdan “Bunlar Odur’daki siirler “Makber”i hazirlar” (AK-
TAS, 2003: 62)

O halde Bunlar Odur igin, Makber’e olan etkisi somut bi¢cimde goériinen, onun
6n hazirhiginin yapildig: bir eserdir diyebiliriz.

Elbette sairin diger siirlerinde de Makber’e etki ettigini diisiinebilecegimiz ¢e-
sitli yonler bulunacaktir; ancak bunlarin hemen hepsinin, Tanzimat ile degismis
zihniyetin insani degerleri ve insan benligini akil ile sorgulatmaya baslamis ol-
masindan kaynaklanan bosluk, “ben”i anlama ve “ben”in sonunu getirecek olan
“6liim tizerinde diistinme” etrafinda gesitlendigi sdylenebilir.

Olii ve Hacle yine ayni karmaga ve zihin catismalari ile devam eden, Makbere
gore daha sessiz, geri planda kalan; ancak Makber'in devami niteliginde olan iki
eserdir. Balddan Bir Ses yeni bir sekil ve soyleyis arama gayreti olarak degerlendi-
rilir. Validem ise igeriginde “anne” kavramini temel alip onu tabiat ile birlestiren
bir tahayyiiliin tirtiniidiir (AKTAS, 2003: 63-64). Inci Engintin’iin, “Hamid’in bii-
tiin siirlerinde, eski siirdeki misra biitiinliigiinii bozmak istegi, tabii ve hareketli bir
soyleyise ulasmak istegi de sezilir” (ENGINUN, 1986: 49) tespiti ile Tanpinar'in,
Hamit’in hayatu ile ilgili ¢esitli anektodlardan bahsettikten sonra ulagtig1 “Makber,
Hamid’in suur altinda Fatma Hammin hikdyesinden ¢ok evvel bir sembol olarak
mevcuttur” (TANPINAR, 2006:458) ifadesi ve yukarida verilen bilgiler birlikte dii-
stintldugiinde, Makber’in zihniyet ingasinda gesitli dnciillerinin ve gairin bu siirle
birlikte kazandig1 anlayis ve dikkatle siirin imkénlarini yoklayan art¢illarinin ol-
dugu fikri desteklenmis olur.

Makber’in 6nsoziindeki tavir ve tslup, getirdigi yeniliklerin en 6nemlilerin-
dendir. “Makber’in kendisi mersiye gelenegi o kadar kuvvetli olan edebiyatimizda
nasil yer bulmugsa, onsozii de yeni bir uslubun miijdecisi olmugstur. Makber’in on-
sozii ile nesir yeni bir yola girmistir” (ENGINUN, 1997: 10) Servet-i Fiintn sairi
Cenap Sahabettin, doneminde Makber Mukaddimesi tizerinde durmus, edebiya-
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timizin ilk nesir sanatini onunla kazandigini; bu eserden dnce diizyazinin ancak
nazma yaklastirilarak giizel olabilecegini sandigimizi; ancak nesir ve nazimin ayri
yeri olup; nazimdan uzak bir nesir sanatinin var olabilecegini bize bu mukaddi-
menin kanitlayarak edebiyatimiza sanat ve samimiyet dersi verdigini séylemistir
(ENGINUN, 1997: 10-11).

Makber’in muhtevasi, 6lim gercegi karsisinda dile getirilen bir isyan seklinde
Ozetlenebilir. Bu muhtevanin edebiyatimizda yeni bir deneme oldugu distiniilda-
gtinde, Makber'in seklindeki yeniligi kavramak daha kolay olacaktir. Siirde sekil
ve muhteva, ahengi saglayarak siiri olusturan bir biitiin olarak distintilmelidir.
Kimi zaman siirin konusu ve anlatmak istedigi duygular, kendisine has bir sek-
li de beraberinde getirir. Anlatilmak istenen duygunun bir bagka sekille ifadesi
saire eksik geldiginde, muhtevanin kendisini 6ne ¢ikaracak sekli kendiliginden
icat edebilecegini diistinmek, siir tarihimize bakildiginda yanlis olmaz. Makber’in
muhtevasinda bulunan ah ve isyan, ifadesini beraberinde getirdigi bu yeni sekil ile
bulmustur.

Sekil olarak Makber’i incelemek, onun gegmis kiiltiiriimiizden ve siir gelenegi-
mizden izler tagidigini gostermekle birlikte; yenilik¢i bir zevkin triint oldugunu
da isaret edecektir.

Eserin tamamy, iki yiiz doksan bes bent ve iki bin {i¢ yiiz altmis misradan olus-
maktadir. Antoloji ve segkilerde genellikle ilk yirmi bendine yer verilen Makber,
okyucular tarafindan yeterince iyi taninan bir siir degildir. Her bendi sekiz misra-
dan olusur ve bu bendlerin kafiyelenisi, sekil bakimindan Avrupai olmakla birlik-
te; tiim siir beyitler halinde diisiiniildiigtinde —ki siir beyit esasina gore yazilmustir-
klasik divan siirindeki kafiyelenis semasina benzer ozellikler ile karsilagilir. Divan
edebiyatinda kullanilan ¢cok misrali sekillere bakildiginda Makber, en fazla terkib-
bend sekline benzetilebilir; ne var ki kafiyelenisi ve misralarinin kisalig ile terkib-
bend’lerden ayrilir. Bat1 edebiyatindan alinan nazim sekilleri diistintildiigiinde,
Makber'in balad’lara benzer bir yap1 gosterdigini séylemek yanlis olmaz; ne var
ki siirin toplam uzunlugunun iki yiiz doksan bes bent olmas: ve diger kafiyelenis
oOzellikleri ona yalnizca balad tesiriyle yazilmis bir siir demeye engel olur.

Bu durumda Makber’in nazim sekli hakkinda yapabilecegimiz en agik tanim,
onun kafiyelenis ve diizen bakimindan Avrupai sekillerden etkilenen; fakat klasik
divan siiri terbiyesinin etkisiyle de beyit esasina dayali olarak bir araya getirilmis
ve iginde kendisine has bir ahenk 6rgiisii bulunan orjinal bir bi¢im oldugudur.

“Makber sekil itibariyle de bir yenilik getirir. Beyit esasina gore yazilmis olan bu
siirde her dort beyit, kafiye diizeni bakimindan bir biitiinliik gosterir. 1.,2.,3. beyitler
kendi aralarinda, 4.beyitlerin son misralar1 1.beyitle kafiyelidir. Bu kafiye diizeni,
siirin yapi ve dokusuna da tesir eder, kafiyelerden dogan ¢cagrisimlara yol acar” (EN-
GINUN, 1997: 18)
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Daha acik ifade edilecek olursa, bir bendin birinci, ikinci, besinci, altinci ve
sekizinci misralar1 kendi aralarinda; tigiincii ve dordiincii misralar: da kendi ara-
larinda kafiyeli; yedinci misra1 serbesttir. Bu sema, siir boyunca araliksiz devam
eder. Bentlerdeki ses benzerligi genellikle rediflerle saglanmistir; siirin kafiyeleri-
nin tamamina yakini ise zengindir. Redif agirlikl ses benzerligi saglanan bentlerde
ya tiim musralar —siirin kafiye semas1 dogrultusunda- redifli yahut birinci, ikinci,
besinci, altinci ve sekizinci misralar redifli; i¢tincii ve dordiincti misralar zengin
kafiyeli oriilmiistiir. Ayni sistemin bir simetrisi de kafiye agirlikli ses benzerligi
saglanan bentlerde goze ¢arpar. Bu bentlerde de birinci, ikinci, besinci, altinci ve
sekizinci misralar kafiyeli; iglincii ve dérdiincii misralar rediflidir. Burada eserden
ornek vermek yerinde olacaktir:

Derd oldu mukim ¢ére gitti,
Gliya vatanim kendre gitti;

Ben gurbet-i daimide kaldim,
Bir tiirbe-i bi-iimide kaldim.
Utkumdan o méhpare gitti,

Bir matla’-1 seb-nisare gitti.
Gordiim yiiziini misal-i zulmet,
Matla’ ona bir sitare gitti.

[...]

Bir giin uzak olsa sohbetinden
Omriim gecemezdi hasretinden
Bir an-1 firdki bi-teemmiil,
Ettim ebedisine tahammiil.
Kurtulamadi 4h!..illetinden,
Can kald1 alil firkatinden
Anlardi nedir azab: kabrin,
Gorseydi bu hali cennetinden

[...]

Allah isini gor ey birader

Etmez mi bu is beni miikedder...
Lakin ne miukedder, ah sormal..
Kimdir kim o bi-gtinah? Sormal..
Olmustu yetimlik mukadder
Bilmezdi nedir pederle méader
Bil sinnini: Yirmi alt1 var, yok,
Tut, sonra, onu mezara gonder...

(ENGINUN, 1997: 41, 42, 44)
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Siirdeki asonanslarin biiyiik bir kismi /a/ sesinin fazlalig1 ile saglanmistir.
Bentler incelendiginde eserde kullanilan zengin kafiyelerin biiytik bir kisminin /4/
sesini barindirmasi (ilk yirmi bentte -ay1, -al, -4ra, -am, -an, -are, -ab, -4h, -aba,
-ari, -ali, -ma -ar, -4le ekleriyle kurulmus zengin kafiyelere rastliyoruz) disinda,
misralarin baglarinda ya da ortalarinda, muhtelif kelimeler i¢inde /4/ sesinin, bir
tekrar semas1 gostermeksizin kullanildigini goriiyoruz. Bu sesin siirin nerdeyse ta-
mamina hikim olmasi, konusu 6liim kargisinda bir ah ve isyan olan eserin sekline
nasil yon verdiginin bir gostergesidir. Siir okunurken “4h”lar1 ve isyan iniltilerini
her daim hissettiren bu uzun /a/ sesleridir denilebilir.

Tanpinar, kafiye semasinin, muhtevaya; muhtevanin da kafiyeye olan etkisinin
eserdeki gelisimini ve Makber'in yazilig tarzi hakkindaki yorumlarini su sozlerle
dile getirir:

“Hamid’in manzumeleri arasinda Makber, sekli ile de hususi bir yer alir. Ikinci
beyti tek basina ayri kafiyeli ve yedini misrai serbest olan bu sekiz misrali kitalardan
miitesekkil manzumede, bes defa tekrarlanan kafiyenin miihim rol oynamas: ga-
yet tabiidir. Bu seklin tesiri sadece okuyana inhisar etmez. Manzumenin nescini de
yapar. Filhakika her sekizlikte birbiriyle kafiyeli olan iki misra bir nevi, baslangi¢-
tir, gelecek musralarda gizli ve asikdar devam edecek hayal veya fikir onunla baslar;
yalniz birbiriyle kafiyeli olan iiciincii ve dordiincii misralar, tedai degismese bile hi¢
olmazsa hayal ve fikrin icinde ddeta bir muterize agar. Birinci beyitle ayni kafiyede
olan iigiincii beyit onu devam ve hatta inkisaf ettirir. Ikinci misrar birinci beyitle
kafiyeli olan son beyitlerde ise Hamid ¢ok defa elde etmek istedigi neticeye varir.”
(TANPINAR, 2006:487)

Yukaridaki alintida agiklanan bu ifade tarzi gostermektedir ki Makber'in muh-
tevasindaki sorgulama, onun sekline yansimigtir. Siiri soyleyen, soru sorar, cevap
arar ya da yakinir. Kabul yahut reddeder. Fikrini soyler ve sonunda elde etmek
istedigi neticeye varir. Eserin degismeyen kafiye semasi (aa — bb - aa - ca), bu
konugma tarzina uygun diizenlenmistir.

Makber, Aruz vezninin Mef ilii / Mefd’iliin / Fauliin kalib1 ile yazilmistir. Bu
kalip edebiyatimizda, Leyla ve Mecnun, Hiisn-ii Ask gibi mesnevilerde de kulla-
nilmis yaygin bir kaliptir. Fuzuli ve Seyh Galip gibi biiyiik divan sairlerinin bu
mesnevilerindeki kalip ile sdylenen Makber, muhteva olarak da onlardan etkilen-
mis goriinmektedir. Bu konuya ilk dikkati ¢eken Fevziye Abdullah Tansel “Esasi-
n1, Mezopotamya sahasindan alan ve Divan edebiyatinin en giizel mesnevilerinden
birini teskil eden Leyla ve Mecnun, stiphesiz ki mevzu bakimindan Makbere benze-
mez. Fakat her iki eserdeki duygular, hayaller, fikirler, ifade edilis tarzi birbirine ¢ok
yakindir, her iki eserin de ayni vezinle yazilmasi, sekil itibariyle Makberde mesnevi
beyitlerinin bulunmasi, bu yakinh bir kat daha artirmaktadir” (TANSEL, 1938:
454) demektedir. Bu tespit, Makber'in sekil olarak beyit esasina dayandig hiik-
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miinit dogrular. Makber, gerek uzunlugu gerekse kafiyelenisinin bir 6l¢iide ben-
zemesi bakimindan klasik edebiyatimizdaki mesnevi tiiriniin de tesiri altindadur.
Mesneviler stiphesiz bir hikaye anlatirlar; fakat Makber’in dogrudan anlatacak bir
hikayesi yoktur. O bir sorgulamadir, o Tanri ile kul arasinda gegen bir konusmadir.
Boyle diistintildiigiinde, mesnevi tarzindan etkilenmis olma, sadece seklen kendi-
ni gostermektedir demek, sekildeki agik farkliliklara baktigimizda tek basina hiik-
mi olmayan bir ifade gibi gortintir. O halde, Hamit'in konuyu kendi anlayisina
gore damuttig1 ve Tanri ile kurdugu bu diyalogun (zaman zaman kendisiyle olan
monologun), ardina esinin yoklugundan yakinan bir sairin hikayesini gizledigi
diistiniilebilir. Fevziye Abdullah Tansel, ©..Fuzulinin, Hamid tizerindeki tesiri,
hemen hemen Makber’in her sahifesinde kendini gostermektedir. Bu tesir, bazan
Leyla ve Mecnunda Leylamin veya Mecnun'un hastaligimin, Leylann oliimiiniin,
Makberdeki sevgilinin hastalik ve oliimiinden bahseden musralarda sezilir ki bunun
icin ‘her eserde bu tarz mevzular ayni tarzda ifade edilecektir’ diyebiliriz” (TANSEL,
1938:455) ifadesiyle iisluptaki benzerlige dikkati ¢ekmeye ¢alisir. Yine ayni ma-
kalenin devamindaki “Hiisiin ve Askin, Leyla ve Mecnun derecesinde olmamakla
beraber, Makber tizerinde bir tesir yapmus oldugu, her iki eserin mukayesesinden
anlasilmaktadir... Goriiliiyor ki Makber, mevzu itibariyle, yukarida séyledigimiz
gibi, hicbir zaman Hiisiin ve Aska benzemiyor. Yalniz, her iki eserin, ayni vezinle ya-
zilarak, sekil bakimindan da az ¢ok benzemesi, 1ztirablarin ifade edilis tarzi, dualar:
kabul edilmemesi, sikdyetler, Halika hitabeler, mutasavvifine beytler, bazi tesbihler
birbirine olduk¢a yakindir” (TANSEL, 1938: 541) ifadelerinden hareketle sdylene-
bilir ki, muhtevalari farkli olmasina ragmen, bu iig eser arasinda hiiziin ve 1ztirap
duygusunu algilama ve ifade etme bakimindan bir benzerlik vardur.

Benzer bir tesirden Kaya Bilgegil de bahseder. Kendisi, XVII. yiizyilin ortast ile
XVIII. ylizyilin ilk seneleri arasinda yasayan; 6len gocugu icin bir mersiye yazmis
olan aslen Tiirk olup Farsca yazan Hind sair Bidil ile Hamit’i ortak bir paydada
birlestirir.

“Makber; Fatma Hanmin 6liimiinii miiteakib, Abdiilhak Hamid tarafindan ani
olarak viicuda getirilmis olsa bile; -hususiyle muhteva bakimindan- uzun bir zihni
istihalenin mahsulii sayilmalidir. Bir taraftan, sair’in daha onceki eserlerine aid bazi
fikir, his ve ifade unsurlariny; diger taraftan da sair’i ok baglamis bulunan Mevlana,
Fuzuli, Seyh Galib, Victor Hugo gibi nafiz sahsiyetlere aid bazi izleri aksettiren bu
eserin; Tiirkiyede pek az bilinen diger bir sairin, Mirza Abdiilkadir Bidil'in bir mer-
siyesine aid tesirleri de tasimakta oldugunu gormekteyiz.” (BILGEGIL, 1958: 79)

Kaya Bilgegil'in bahsettigi bu ortak payda; her iki siirin de bir 6liniin arkasin-
dan soylenmis oldugudur. Iki eser arasinda vezin seviyesinde baglayan benzerlik,
bazi imajlarin birbirine oldukga yaklasmasiyla devam eder. Bilgegil, Bidil'in mer-
siyesinin reft yani “gitmek” redifli olduguna da ayrica dikkat ¢eker. Bilindigi iizere,
Makber’in ilk bentlerinde “kald1” ve “gitti” redifleri kullanilmigtir.
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Eser, zihniyeti ve barindirdig1 yeniliklerle beraber diistiniildiigiinde yalnizca
bir mersiye sayilabilir mi? Daha yerinde bir ifade ile eseri, etkisine ve imajlarinin
benzerligine ragmen, Bidil'in oglu i¢in yazdig1 mersiyeyeden ayrilan taraflar ne-
lerdir? Bu sorunun cevabini, Tanpinar'in Abdiilhak Hamit hakkinda yaptig1 deger-
lendirmeler icerisinde aramak isabetli olacaktir:

“Biitiin ferdiliklerin disinda devir dedigimiz yapiciyr kabul etmezsek hicbir sanat
véakiasim ldyikiyla izah edemeyiz. Oliim XIX. Asrin basinda, romantizmin tesiriy-
le hemen her edebiyatin belli bash temellerinden biri olmustu”(TANPINAR, 2006:
481)

Yukaridaki satirlarda dile getirilen “devir dedigimiz yapic1” ifadesi siir ¢oziimle-
mesinde 6nemli bir noktaya, zihniyete isaret etmektedir. Makberde islenilen 6lim
konusu elbette yeni degildir; bununla birlikte 6liim karsisinda duyulan aci ve dile
getirilen feryadin anlatimi da yeni degildir. Batinin bunu daha 6énce Romantizm
akimu igerisinde pek ¢cok kez gosterdigi kaynaklarda belirtilir. Fakat bu feryat, Tan-
zimat Donemi Tiirk $iiri i¢in yenidir. Tanzimat donemine kadar siirde ve edebiyat-
ta hakim olan dini donem zihniyeti; Tanzimat ile birlikte yavas yavas ¢oziilmeye
baglamistir. O giine kadar kulluk bilinci igerisinde yalnizca bir “kabul’den ibaret
olan oliim kavramy; diger pek ¢ok kavram gibi, bireysel duyarhiligin etrafinda ele
alinmaya baglanmistir. Dolayisiyla sevgilinin 6liimii; artik yalnizca ebediyete ve
yaraticrtya kavusmus bir ruh olarak degil; stirdiiriilen hayatta kaybedilen bir deger
olarak siirde yerini alabilir. Ayn1 zamanda Tanzimat Dénemi Tiirk Edebiyatindaki
hékim zihniyetin, batili tarzda, akilc1 bir dikkat olusturmak gayreti de bilinmek-
tedir. Bu yonden bakildiginda Makber’deki konu ve tema, batinin tesirindedir. Te-
sirin bat1 kaynakli olmasi, klasik mersiyeden uzaklagsmay: saglayan unsurlardan
biridir ve devirlerin hikim zihniyetleri arasindaki farkla agiklanabilir.

“Makber sadece bir mersiye degildir. O felsefi diisiinceyle mersiye unsurunu bir
arada ytiriiten bir seredir. Yani mersiyenin okunup gegtigi yutucu yahut gegici za-
man ve kaybolan giizellik veya saadet yahut kiymet fikirlerinde kalmaz, bu bos-
luklardan bir nevi tezat ve siiphe dolu metafizige hatta bir ebedi adalet fikrine ge-
ger... Makber’in hareket noktasi, adii yani mukaddimesinde biiyiik ve dlemsiimul
bir “hi¢”in veya bir siiphenin mahfazas: olarak gosterilen “mezar’dir” (TANPINAR,
2006:482)

Burada Tanpinar; klasik mersiye tislubu ile Makber arasindaki farki izah et-
mektedir. Mersiye'nin ana dayanag, “kayiptan dolayr duyulan tGztintii ve diga vu-
rulan feryad™dir. Oysa Makber, ek olarak felsefi bir sorgulamaya da gider. I¢inde
hem feryadi hem de siipheyi barindirir. Tki davranisa da tamamen teslimiyet yok-
tur. Soyleyisteki rahatsizlik ve huzursuzluk bundan kaynaklanir. Siiphelerine rag-
men, Makberde ahiret inanci vardir; fakat mezar kavraminin miiphemligi, inanca
teslimiyet fikrine golge diisiiriir. Siirde bu teslimiyete olan isyani1 ve bir faniye olan
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insani baglhilig: icten ifade eden “Cik Fatima lahddan kiyam et / Yadimdaki hdline
devam et” gibi misralar oldugu halde; “Yarabbi bu emri sen buyurdun / Ol savt-1
hazin nedir duyurdun” gibi yine de inancin varligina riicu eden ve emre boyun
egen bir tavr: ifade eden misralar da mevcuttur. Siirin tamamina hakim olan bu
ikilik, aklin gercegi kavramada yetersiz kalmasinin verdigi bir 1ztirap olarak da
okunabilir:

“Akil mustariptir, ¢iinkii anlamak icin yaratilmistir; fakat sordugu sualler cevap-
siz kalmaya mahkimdur. O halde mudkale ile meseleyi halle ¢alisacaktir; halbuki
kendisi de bilir ki bu mudkalenin dayandigi hesap, kendisine ait bir hesaptir. Disar-
dan bir seye dayanmaz” (TANPINAR, 2006: 483)

Tiim bu tespitler, Makber’in edebiyatimizda yeni bir séylemin sinirlarini zor-
ladiginin altini ¢cizmekte, degisen muhteva ile sekil anlayisina da bir degisiklik ge-
tirmek gerekebilecegini gostermektedir. Makber, kaynagini yazarimin zihnindeki
olum tefekkiiriinden, kendinden 6nceki mersiyelerden, mesnevilerden, bati di-
stincesinden vb. bir¢ok farkli yerden ve eserden beslemis olabilir; ancak dikkat
cekilmek istenen esas nokta; Makberdeki degisen zihniyet ve ilginin ¢evrildigi
“ben”in kendiliginden bir sekil ve séylem yeniliginin de yolunu agmasidir. Muhte-
va ve sekil, siir incelenirken ayr1 diistintilmemesi gereken kavramlardir. Bu agidan
baktigimizda, Makber'in modern Tiirk siiri ses ve sdyleyisine giden yolda énemli
bir deger oldugunu belirtmek gerekir; ¢linkii eser, aklin ve imanin ¢atigmasini siire
tastyarak muhtevayi kisisellestirmis; bunu aktarmak icin de kendine has bir sekli,
gecmisteki birikimi ve yeni zevkiyle ifade ederek meydana getirmistir.

Makber'in dénemin zihniyetiyle olan iliskisinin Osmanli Imparatorlugu’nun
kayiplar ile iliskilendirildigi su satirlarda, Abdiilhak Hamit Tarhan’in siirindeki
temel giicli de farketmek miimkiindiir.

“Topraklarini yitiren bir imparatorlugun, sevgilisini kaybeden bir protokol ada-
mi1 olarak Hamid, Fatma Hanim igin tuttugu yasini, Makber eserinden sonra da
tutmaya devam etmistir. Eserlerinin kiilliine baktigimizda Hamid’in kiinhii bizim
zihnimizde soyle beliriyor: Tezatlarin ustas: olmaktan ¢ok; éliim hakikatinin gélge-
sinde seyahatini devam ettiren bir yokluk sairini sahnede goriiyoruz. Stiphe ile iman,
yilginlik ile teslimiyet arasinda dolasarak sozel bir raks sergileyen sair, “Bir Leyle-i
Ye’s” eserinde de, bu raksina devam etmistir” (MERMER 2011: 676)

Ozetle, yukaridaki tiim bilgilerden hareketle sdylenebilir ki Makber, yalnizca
bir mersiye degildir. Bu siirin zihniyetinin olusmasinda ¢okmekte olan bir im-
paratorlugun, siirde yeni bir sesi ve soyleyisi arayan bir duyarhiligin pay1 vardir.
Gergek hayatta Fatma Hanim’ kaybetmis olmak iiziintiisiiniin siire viicut verdigi
stiphesizdir. Ancak bu, Makber ile gelen diger tiim yeniliklerle beraber diistiniil-
diigiinde Fatma Hanim'in kaybini siire konu teskil edecek bir unsura; siir soyle-
minin yaslanacagi bir zemine doénistiiriir. Makberde degisen soylem, 6zellikle de
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konusma tavrinin siirin sekline getirdigi esneklik, XX. yiizy1l baslarindaki Tiirk
siirinin temellerini hazirlayan unsurlardandir. Fatma Hanim’in 6limiiyle birlikte
bireysel bir bunalim yasayan sair / soyleyici, 6liim gibi daha 6nceden tevekkiil
ile yaklagilan bir kavrami sorgulamaya yonelmistir. Bu, siir diline diinyevi olam
ifade etme kabiliyeti kazandirir, giirde zihniyetin degismesine olanak saglar. Zira
Tanzimat Dénemi Tiirk Edebiyatrnin ikinci neslinden sayilan Tarhan1 da oku-
yan yeni nesiller, siiri bir yandan kullanimi yaygin olmayan kelime ve terkiplerle
agirlagtirirken; bir yandan da siirde diinyevi olani, duygulari, hisleri ve bireysel
coskulari ifade etmekte biraz daha ileri gideceklerdir. Bu ylizden Makber, mersiye
Ozelliginin yani sira siir sdyleminin tarihi degisim ¢izgisinde bir doniim noktas:
olarak da algilanmalidir.
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