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OZET

Bu aragtirmada Egitim Felsefesi dersinde icerik Ogretiminde kullanilan sinematografik deneyimlere iliskin Ggretmen
adaylarmm goriigleri incelenmistir. Gorsel anlati ¢agi olarak adlandirilan yirmi birinci yiizyilda egitsel ortamlarda sinemasal
deneyimlerin arttig1 ve bu araglarin 6grenme agisindan etkililiginin agikga fark edildigi goriilmektedir. Bu galigmada bilimsel
arastirma yontemi olarak nitel arastirma olarak desenlenmis ve igerik analizi kullanilmigtir. Calisma grubunun belirlenmesinde
ise benzesik Orneklem teknigi kullanilarak 24 Ogretmen adayindan nitel veri toplanmustir. Veri toplama araci olarak
sinematografik deneyimlere iliskin agik uglu soru formu kullanilmig ve sonrasinda dgretmen adaylarindan sinematografik
deneyimlerin neye benzedigine iliskin metafor {iretmeleri istenmistir. Toplanan nitel veriler igerik analizine tabi tutulmustur.
Analiz sonucunda dgretmen adaylari, sinema deneyimini kalicilik (f=19), etkileme giicti (f=10), bakis agisin1 genisletme (£=7),
pratiklik (f=6), somutlastirma (f=6) ve derse adapte olma (f=5) olma acisindan etkili bulduklari ortaya ¢ikmistir. Ogretmen
adaylarinin trettigi metaforlar incelendiginde, sinematografik deneyimi “gezinti/yolculuk, hayat, lunapark, Alice Harikalar
Diyari, dinlenme tesisi, pamuk seker, derse {inliilerin girmesi, karavan, miizik dinletisi, oyun, kapi, terapist koltugu’na
benzettikleri goriilmektedir. Fakat, bu deneyimin dezavantajlari ile ilgili olarak, 6gretmen adaylarinin “gérsel efektlerin anlaml
golgelemesi (f=7), hayal giiciinii sinirlandirmast (f=5), anlaticinin bakis agisiyla sinirlandirmasi (f=4), arastirma eylemini
azaltmasi (f=4) ve kurgunun kalitesinin iyi olup olmamas1 (f=3)” agisindan endiselerinin olduklari goriilmektedir. Egitim alant
igerisinde sinematografik deneyimlerin bir seylere hizlica bakip gegmek yerine yavaglamak i¢in imkan tanidig, “yavas bakis”m
oldukea degerli oldugu, sinematografinin 6grenme amacli kullanilmasi i¢in merak uyandirici, kavram 6gretimine ve seyircinin
anlama diizeyine uygun olmasina ve dikkat dagitacak kadar uzun siirmemesine dikkat edilmelidir. Arastirmanin bulgular
incelendiginde, genel olarak sinematografik deneyimlerin etkili bir 6grenme ortami olarak islev gordiigii, hikaye anlatimmin
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INVESTIGATION OF PRE-SERVICE TEACHERS’ VIEWS ON
CINEMATOGRAPHIC EXPERIENCES IN EDUCATIONAL PHILOSOPHY
COURSE: “SLOW LOOK”

ABSTRACT

Within the scope of this research, the pre-service teachers' views regarding the use of cinematographic experiences in instruction
of content in Educational Philosophy course were analyzed. In the twenty-first century, which is called the age of visual
narration, it is seen that cinema experiences increased in educational environments and it is clearly noticed the effectiveness of
these tools in terms of learning. In this study, qualitative research is adopted as scientific research method and content analysis
has been used. After choosing the study group, qualitative data were collected from 24 pre-service teachers by using
homogeneous sampling technique. An open-ended questionnaire was used as a data collection tool, and then pre-service
teachers were asked to produce metaphors about what cinematographic experiences looked like. Qualitative data collected were
analyzed through content analysis. As a result of the analysis, pre-service teachers thought that cinematographic experiences
turned out to be effective in terms of permanence (f = 19), influence power (f = 10), broadening the perspective (f = 7),
practicality (f = 6), concretization (f = 6) and adaptation to the course (f) = 5). When the metaphors produced by the teacher
candidates were examined, it appeared that they compared the cinematographic experience to “tour / journey, life, amusement
park, Alice in Wonderland, resting facility, cotton candy, celebrities teaching the course, caravan, music concert, play, door,
therapist seat”. However, in relation to the disadvantages of this experience, pre-service teachers listed “visual effects
shadowing the content (f = 7), limiting imagination (f = 5), limiting the narrator's perspective (f = 4), reducing research action
(f=4)"and it is observed that pre-service teachers were concerned about whether the quality of the cinematography is good or
not (f = 3). Within the field of education, cinematographic experiences allow for slowing down instead of looking at something
quickly, and this “slow look” is precious. In order to use cinematographic experiences for learning purposes, attention should
be paid to be appropriate for the audience's level of understanding, concept teaching, intriguing and not to be distracting. When
the findings of the research were examined, it is concluded that cinematographic experiences generally function as an effective

learning environment by letting story-living, beyond story-telling.

Keywords: Cinematography and instruction; cinematograhic activities; slow look

1. GIRiS

Imgenin ve gérsel kiiltiiriin etkisini iyice hissettirdigi dijital cagda sinema ve sinema ile iliskili
mesaj iletiminin egitim ortamlarinda da kullaniminin giderek yayginlastigi goriilmektedir. Sinema, hem
kisinin i¢ diinyasina hitap etme hem de toplumsal olarak kiiltiiriin aktarimi ve egitime ara¢ olma gibi
bir¢ok alanla iligkili olarak etkin bir sekilde kullanilabilmektedir. Sinema araglarinin kullanimi ile
iletilen mesaj, kisa bir zaman igerisinde etkili bir sekilde bireyin kendisine ulastigi gibi, kolektivist
acidan hizli bir kisilerarasi paylasimin da Oniinii agmaktadir. Sinema, bu niteliginden dolay1 pek ¢ok
farkl disiplinin inceleme alani igerisinde yer almis bir sanat ve iletisim aracidir. Egitimle ilgili yoniine
bakildiginda ise gorsel anlat1 gagi olarak adlandirilan yirmi birinci yiizyilda egitsel ortamlarda sinemasal
deneyimlerin arttig1 ve bu araglarin egitim agisindan etkililiginin agik¢a fark edildigi gortilmektedir.
Sinematografik deneyimler ile 6grenme arasinda bir iliski bulunmaktadir. Bu iligki sinemasal

deneyimlerde pek ¢ok duyu organinin eyleme dahil edilmesidir. Demirel (2002) bununla ilgili, etkinligin
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ne kadar ¢ok duyu organina hitap ederse 6grenme olayinin o kadar iyi ve kalic1 izli oldugunu, unutmanin
ise o kadar ge¢ oldugunu belirtmektedir. Gorsel kiiltiir, pedagojik igerikli bir kavram olarak 20. yiizyilin
ikinci yarisindan itibaren ele alimmaya baslamistir (Giingdr, 2017). Ozellikle bu dénemde sinema
alanindaki sanatsal gelismeler, iletisim teknolojileri, medya ve gorsel kiiltiir, egitimle sinemay1 birbirine
yakinlagtirmistir. Adadag (2012), sinemanin egitim ve mesaj iletme amagh kullanimiyla birlikte egitici
sinema kavraminin da ortaya c¢iktigini ifade etmektedir. Ona gore egitici sinemanin amaglar1 arasinda
“insanlan birtakim fikirler dogrultusunda bilgilendirmek, bigimlendirmek, yonlendirmek, doniistiirmek
ve karar ve eylemlerde ihtiya¢ duyulan toplumsal destegi olusturmak™ yer almaktadir. Sinemanin egitsel
siireglerde kullanimi i¢in uygunluguna isaret eden egitici sinema kavrami, uzun metraj filmler, kisa
odilli filmler, egitim konulu filmler, egitim sisteminin herhangi bir parg¢asinda yasanan sorunlara
odaklanan yapimlar vb. sinema cabalar ile egiticilere yon gostermektedir. Yalaniz (2018), sinemanin
egitim temasini konu edinmesi ve ayni sekilde egitim kurumlarinin da sinemadan yararlanmasini
gelisigiizel bir gelisme degil, bunun amacl bir biitiinliik olduguna dikkat ¢ekmektedir ¢iinkii ona gore
gelismis, yasam standartlar1 iyi devletler, sinemanin degerini ve etki alanini genisleterek giiniimiizde
biiylik bir endiistriye kavusmasini desteklemislerdir. Yalaniz’a gore sinemanin egitim sistemlerinin
orgiitsel ve yonetsel sorunlarina odaklanmasi, bu alanda yasanan sorunlarin dile getirilmesini, sorunlarin
¢cOziimiine yonelik adimlar atilmasi yoniinde motivasyon kaynagi haline gelmistir. Bununla iligkili
olarak, Jenkins (1980) sinemay1 egitsel durumlarda ¢ok uygun bir ara¢ haline getiren ¢esitli faktorlerle
ilgili agiklama yapmaktadir. Bu faktdrler arasinda sinemanin farkli farkli ¢evrelerle i¢ ice olmasi, ¢ok
genis insan topluluklarina ulagabilmesi, gercekleri dolaysiz anlatabilmesi, durumlari canlandirabilmesi,
giidiilleme yoniiniin kuvvetli olmasi ve animsamayi kolaylagtirmasi yer almaktadir.

Sinema ile egitim arasinda konu, aktor, tema gibi agilardan bir iliski oldugu gibi, sinemanin
egitimi konu edinmesi ve ayni1 zamanda egitici tarafi da goz onlinde bulunduruldugunda karsilikli bir
iliski de vardir. Sinema ile egitim arasindaki iliskiye Onder ve Baydemir (2005) de deginmektedir. Ona
gore, sinema filmlerindeki egitim olgusu, toplumun bir aynasi gorevi gormekte, mevcut diizendeki
egitimin durumunu ve egitime bakis acisin1 da yansitmaktadir. Toplumun egitime yonelik beklentilerini,
egitimle ilgili algilar, yasadiklart gii¢liikler ve bekledikleri ¢éziimleri sinema iizerinden okunabilir.
Onder ve Baydemir, sinemanin egitimi sekillendirdigine vurgu yapmakta ve bu durumu sinema
filmlerinde sikga karsilagilan “okuyup adam olmak (sosyal yasamda simif atlamak)”, “cok para
kazanmak (kaliteli yasam)”, “iyi bir meslek sahibi olmak (toplumsal saygi)”, “sacini siipiirge etmek
(gerekli ihtiyaglar1 saglamak)” gibi replikler {izerinden 6rneklendirmektedir. Benzer sekilde, Yurdigiil
(2014) de sinemanin kolektivist yaninin bulundugunu, ¢iinkii toplumsal gercekleri kendi araclariyla
sunuma doniistlirlip toplumu etkiledigine, hem de ele aldigi konularla kendisinin toplumdan
etkilendigine dikkat gekmektedir. Ozellikle sinemanin dogrudan ya da dolayli olarak egitimle i¢ ige
oldugunu vurgulamaktadir.

Sinemasal iletisim ¢aligmalarinda kullanilan iki ana yaklagim bulunmaktadir. Bu yaklagimlarin

ilkinde iletisim, kaynaktan hedefe mesaj gonderme siireci olarak ele alinirken; ikinci yaklasimda ise
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anlamin olusturulma siireci olarak kabul edilmektedir (Giingér, 2017). Dolayisiyla, birinci sinemasal
iletisim yaklasiminda, gonderen, alici, mesaj, kanal, kod, giiriiltii ve geribildirim 6n plana ¢ikarken;
ikinci yaklagimda ise gosterge ve kodlardan olusan mesajlar 6nemli hale gelmektedir. Gérme olgusunun
ogrenme tizerindeki temel etkisi egitimcilerin oldugu kadar Christian Metz gibi birtakim sinema
kuramcilarinin da ilgisini ¢ekmis ve sinemanin egitim tlizerindeki etkisi tartisilmaya baglanmustir (akt.
Giingor, 2017). Sinemanin egitim ile olan iligkisinde {izerinde odaklanilmasi gereken boyut mesajlarda
anlam olusturmadir. Bu da temel olarak sinematografik imgelerle/goriintiilerle yapilmaktadir. Yetiskin
(2011) sinematografik disiinebilmek konusunda Deleuze’nin hareket-imge ve zaman-imge
kavramlaria deginmektedir. Sinematografik diisiinebilme, iletisimin temel iki yonii olarak kabul edilen
“enformasyon ya da eglence” ile ilgili boyutunun &tesine gegerek, yaratma eylemi ve baska bir
alternatifin nasil miimkiin olabilecegi ile ilgilenmektedir. Ayni1 zamanda sinematografik diisiinebilme,
aslinda varolusa iliskin islevin yeniden tiretilmesi, 6zgiirlestirici bir diigiiniin cogullastirilmasi ve siirekli
olarak kedini yeniden insa eden mantigi temsil etmektedir (Yetigkin, 2011). Metz’in (1986, s.161)
kurammna gore ise sinematografik gostergeler esasinda ikiye ayrilmaktadir. Ilki, kendisinin
gosterildikleri seylerdir. Bunlar zihinsel canlandirmalar, degisik cagrisimlar ve gesitli icermeleri
kapsamaktadir. Tkincisi ise gosterenler ile ¢evrelenmis yan anlamlardir. Bunlar ise film seridi se¢imi,
mercek secimi, ¢ekim agilari, kamera hareketleri gibi unsurlardir. Ozetle, sinematografik goriintiilerin
sinemanin aslinda 6nemli bir boyutunu olusturdugu; gosterge ve kodlara dayandigi belirtilebilir. Bu
gosterge ve kodlarin filmlerde agiktan degil, 6rtiilmiis anlamlar olarak yer aldigi, izleyicinin ¢6ziimleme
ile anlami ortaya ¢ikardigi goriilmektedir. Alan yazin incelendiginde sinema ve sinematografik
gortntiilerin egitim amaclh kullanimiyla ilgili yapilan sinirl sayida arastirmaya (Devi, Gouthami ve
Lakshmi, 2019; Hou, 2015; Saini ve Abraham, 2015) ulasilmaktadir; fakat sinema ve sinematografinin
Ogrenci ve Ogretmenlerin yasamlarinda etkili bir role sahip olmasi, 6grenme-6gretme siireglerinde
Ogretmen adaylarinin algilarini ortaya ¢ikaracak ¢alismalar1 6nemli hale getirmigtir.
Calismanin Amaci
Bu c¢alismanin amaci; 0gretmen adaylarinin egitim felsefesi dersi kapsaminda yasadiklar

sinematografik deneyimlere iliskin goriislerinin belirlenmesi ve metaforik algilarinin ortaya
¢ikarilmasidir. Bu amagla asagidaki sorulara yanit aranmaktadir:

1. Ogretmen adaylarmin sinematografiyle iliskilendirdikleri kavramlar nelerdir?

2. Ogretmen adaylar1  sinematografik  deneyimleri  egitsel  acisindan  nasil

degerlendirmektedirler?
3. Ogretmen adaylarmin sinematografik deneyimlere yonelik sahip olduklari metaforlar

(zihinsel imgeler) nelerdir?

2. YONTEM
Bu ¢alisma yontem agisindan temel nitel arastirma yontemi olarak desenlenmistir. Yildirim’a

(1999) gore, nitel arastirma yontemleri sosyal bilimlerde giderek daha yaygin bicimde kullanilmaya
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baslanmakta, nitel arastirmalarin temel 6zellikleri ve egitim alaninda yapilan arastirmalara getirdigi
onemli katkilar tartigilmaktadir. Temel nitel aragtirmalarda veri toplama ve analiz siireci ¢alismanin
kuramsal c¢ercevesine bagli oldugu gibi, asil olarak insanlarin deneyimlerini nasil anladig
yorumlanmaya c¢aligihr (Merriam, 1998). Temel nitel arastirmalarinda, bireylerin deneyimlerine ne
anlam kattiklar1 tizerinde odaklanilir (Kirkkilig, Sevim ve Séylemez, 2015).
2.1. Calisma Grubu
Aragtirmanin ¢alisma grubu, amaghi ornekleme yoOntemini igerisinde yer alan benzesik
ornekleme teknigi ile belirlenmistir. Bu 6rnekleme teknigine uygun olarak Egitim fakiiltesinde 6grenim
goren, Egitim Felsefesi dersi almakta olan ve ders kapsaminda sinematografik deneyimler yasayan
katilimcilarla ¢aligilmigtir. Arastirmaya 2019 egitim-6gretim yilinda lisans egitimlerini siirdiiren birinci
siif 6gretmen adaylarindan 16’s1 kadin (%66,6), 8’1 (%33,4) erkek olmak iizere toplamda 24 6gretmen
aday1 katilmigtir. Calisma grubunda yer alan Ogretmen adaylari, sinematografik deneyimlere ilgi
gosteren ve 0gretimle sinema arasindaki tartismalarda aktif katilim sergileyen kisilerdir.
2.2. Veri Toplama Araci
Bu calisma kapsaminda nitel verilerin toplanmasinda ag¢ik uglu soru formu kullanilmustir.
Gelistirilen veri toplama araci, egitim bilimleri alaninda dogent olarak 6gretim yapan 2 dgretim iiyesinin
goriiglerine gore diizeltilmis ve kiigiik bir ¢alisma grubu fizerinde (n=5) pilot uygulama
gerceklestirilmistir. Bu veri toplama aracinda yer alan sorular su sekildedir:
1) Sinematografi kavramindan ne anliyorsunuz?
2) Sinematografinin ders kapsaminda kullanilmasina iligkin ne diisiiniiyorsunuz?
3) Sinematografi kullaniminin egitsel agidan (6grenme, motivasyon vb.) avantaj ve dezavantajlart
nelerdir?
4) Bir igerigi 6grenirken sinematografiyi deneyimlemek .....gibidir; ¢linkd..............
2.3. Verilerin Analizi
Nitel verilerin analizinde betimsel analiz teknigi kullanilmistir. Betimsel analiz kod, kategori,
tema ve Oriintiilerin kesfedilmesi siirecini icermektedir (Patton, 2014, s.453). Icerik analiz olarak da
isimlendirilen (Y1ildirim ve Simsgek, 2003) bu analizde; yazili veriler satir satir okunur, bunlar daha kiigiik
bilgi boliimlerine ayrilir, kodlanir, daha sonra ortak yonleri olan kodlar bir araya getirilerek temalar
olusturulur (Creswell, 2008, s.251). Yapilan nitel ¢oziimleme sonucunda iki tema elde edilmistir.
Kodlamanin giivenirligini belirlemek i¢in toplanan verilerin %20’si (Forbes, 2011) kod tanim tablosu
ile birlikte birbirinden bagimsiz bagka bir kodlayiciya verilerek yeniden kodlanmasi istenmistir. Nitel
analizin giivenirliginin saglanmas1 amaciyla iki kodlayici tarafindan yapilan kodlamalar karsilastirilarak
[(uzlasilan kod sayisi)/toplam kod sayisi] X 100 (Miles ve Huberman, 1994: 64) formiiliine gore

kodlayicilar arasi giivenirlik belirlenmistir.
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Tablo 1. Kodlayicilar Arasi Giivenirlik Yiizdelerinin Temalara Gore Dagilini

Temalar Giivenirlik Yiizdesi (%)
Sinematografinin Egitsel Yararlar 0.90
Sinematografinin Sinirliliklart 0.86

Miles ve Huberman (1994, s.64) kodlayicilar arasi goriis birligi diizeyinin %80 olmasi
durumunda giivenir kabul edilmesi gerektigini vurgulamislardir. Tablo 1’e gore bu formiil kapsaminda
kodlamalardaki uyum yiizdesinin birinci tema i¢in 0.90; ikinci tema i¢in 0.86 oldugu saptanmigtir. Ayni
sekilde, nitel caligmalarda giivenirlik kapsaminda verilere iliskin dogrudan alintilar yapilmis, ¢calismanin
sonuglart katilimeilarla paylasilarak katilimei teyidi alinmis, alintilar yapilirken carpicilik, agiklik
(temaya uygunluk), gesitlilik dlgiitlerine dikkat edilmistir (Biimen, Unver ve Bashay, 2010). Calisma
kapsaminda yer alan 6gretmen adaylarinin gergek ad ve soyadlarinin ilk harflerinden olugan kod isimleri

kullantlmugtir.

3. BULGULAR
Ogretmen adaylarmin sinematografi ile iliskilendirdigi kavramlara iliskin bulgularn frekans
degerleri Grafik 1’de sunulmaktadir.
3.1. Ogretmen adaylarimin Sinematografi ile iliskilendirdikleri Kavramlara iliskin Bulgular
Ogretmen adaylarmin acik uglu soru formunda yer alan “Sinematografi kavramindan ne

anliyorsunuz?” sorusuna verdikleri cevaplarin dagilimi Grafik 1’de verilmistir.

Sinematografi ile iliskilendirilenler

Yavas Bakis | = (%37)
varaticlk | —— =8 (%33)

Hareketve | f-4 (%16)

Zaman

ilizyon E =3 (%12)

0 5 10 15 20 25 30 35

Grafik 1. Sinematografi ile Iliskilendirilen Kavramlarm Dagilimi (n=24)
Grafik 1’de goriildiigii gibi ¢alismaya katilan 6gretmen adaylarinin %37°si (f=9) sinematografi
denilince aklina yavas bakisin geldigini, yavas bakisa imkan veren seyin kamera ve bakis a¢is1 oldugunu,

%331 (f=8) yaraticihigin ortaya ¢iktig1 ve yapimciligin ¢ok 6nemli hale geldigi durumu, %16’°s1 (f=4)
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hareket ve zamanin doniisiimlii olarak kullanilip etkili bir kompozisyon olusturmasini, %3’ ise (f=3)
illiizyon, yeni bir ger¢eklik kurma kavramyla iligkilendirdiklerini belirtmislerdir.
3.2.Sinematografinin Avantaj ve Simirhbklary, Ders kapsaminda Kullanilmasi ve Ogrenme
Acisindan Etkililigine iliskin Bulgular

Ogretmen adaylarmin agik uglu soru formunda yer alan sinematografinin ders kapsaminda
kullanilmasi, avantaj ve sinirliliklari, 6grenme ve motivasyon agisindan etkililigine iligkin sorulara
verdikleri yanitlar “Sinematografi deneyimine iligkin firsatlar” ve “Sinematografi deneyimine iligkin
sinirliliklar” olmak {izere iki temel tema altinda toplanmaktadir. Sinematografinin egitsel agidan
sundugu firsatlara ve sinirliliklarina iligkin bulgular Tablo 2’de verilmektedir.

Tablo 2. Sinematografi Deneyimine iliskin Firsatlar ve Sirliliklar

TEMA KOD Frekans
Kalicilik 19
Etkileme Giicii 10
. Bakis A Geniglet 7
Sinematografi Deneyimine Iliskin Als ISl Denlyee
Pratiklik 6
Firsatlar
Somutlagtirma 6
Derse Adapte Olma 5
Toplam 53
Gorsel Efektlerin Anlami Golgelemesi 7
Hayal Giiciinii Sinirlandirmasi 5
Sinematografi Deneyimine Anlaticinin Bakis Agisiyla 4
iliskin Stnrhhklar Sinirlandirmasi
IsKin Stmrita Aragtirma Eylemini Azaltmasi 4
Kurgu Kalitesinin Iyi Olup Olmamasi 3
Toplam 23

Tablo 2 incelendiginde; dgretmen adaylarinin sinematografik deneyimlere iligkin belirttikleri
egitsel firsatlarla ilgili en yiiksek frekanslarin kalicilik (f=19), etkileme giicii (f=10) ve bakis agisini
genisletme (f=7) oldugu goriilmektedir. Bulgulardan ortaya ¢ikan diger kodlarin ise pratiklik (f=6),
somutlastirma (f=6) ile derse adapte olma (f=5) oldugu goriilmektedir. Fakat Tablo 2’de yer alan
sinematografinin sinirliliklari ile ilgili 6gretmen adaylarinin belirttikleri en yiiksek frekanslarin gorsel
efektlerin anlami golgelemesi (f=7) ve hayal giiciinii sinirlandirmasi (f=5) oldugu, bunun yani sira
anlaticinin bakig agisiyla simirlandirmasi (f=4), arastirma eylemini azaltmasi (f=4) ve kurgunun
kalitesinin iyi olup olmamasi (f=3) ile ilgili kodlarin da ortaya ¢iktig1 gériilmektedir. Tablo 2°de yer alan
Ogretmen adaylarinin sinematografik deneyimin firsatlarla ilgili belirtikleri gortislerden en sik tekrar

eden kodlara iliskin drnek alintilar su sekildedir:
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Etkileme giicii:

AY': Sinematografi aslinda benim igin etkileme giicii demek. Yazili bir sey okumak, ya da sadece birini

dinlemek bende ¢ok etki yapmiyor, ama bir sinema gésterimindeki bir kare beni ¢ok etkiliyor.

Bakis agisini genisletme:

IS: Sinematografi ile ilgili seyler deneyince sunu fark ettim ki kendi diisiincemden baska ¢ok daha farkl

bakis agilart var, en iyi faydasi izleyicilerin bakis agisint genisletmesidir.

Kalicilik:

RB: Sinematografi kullanimu, izleyenlerin aktif 6grenme zihniyetini tesvik ettigi icin ¢ok daha kalici bir

ogrenme gergeklesiyor.

Tablo 2’de goriilen 6gretmen adaylarinin sinematografik deneyimin siirhiliklariyla ilgili belirtikleri

gortislerden en sik tekrar eden kodlara iliskin 6rnek alintilar su sekildedir:

Gorsel efektlerin anlami gélgelemesi:

ME: Sinematografi ne kadar ilk basta giizel gelse de dzellikle diisiik yas grubu i¢in bir risk, ¢tinkii bir

sahneyi izlerken oradaki imkanlar ve efektler bazen ogretilmek istenen seyin oniine gegebiliyor. Asil

olanin bir seyi ogretmek oldugunu unutmamak gerekiyor.

Hayal giiciinii sinirlandirmast:

SL: Sinematografi deneyimi ile ilgili dezavantaj olarak yonetmenin, kurguyu yapan kiginin bakust

nasilsa bizim de oyle diisiinmemizi yonlendiriyor. Yani bir durumla ilgili neyi on plana ¢ikardigi, nasil

hissetmemiz gerektigi hep anlaticinin bakis acistyla sinwrli.

Arastirma eylemini azaltmasi:

YA: Sinemaya kars: biraz endise ve tedirginliklerim var. Oncelikle ben izlemekten ziyade arastirmanin

daha énemli oldugunu diisiiniiyorum. Sinemada bir seyi izleyen dgrenci orda ne dgrendiyse kaliyor, bu

da o seyi aragtirmasini engelliyor. Her sey goziiniin ontinde hazir verilirse, neden arastirsin ki?

3.3. Ogretmen Adaylarinin Sinematografi ile Ilgili Urettikleri Metaforlara Iliskin Bulgular
Egitim felsefesi dersinde sinematografi deneyimini yasayan Ogretmen adaylarindan

sinematografi deneyiminin neye benzedigine iliskin metaforlar iiretmeleri istenmistir. Ogretmen

adaylarinin tirettikleri metaforlar Tablo 3’te yer almaktadir:

165



Tablo 3. Sinematografi Deneyimine Iliskin Uretilen Metaforlarla flgili Bulgular

Metaforlar Frekans

w

Gezinti/yolculuk

Hayat

Derse iinliilerin girmesi
Terapist koltugu
Dinlenme tesisi
Lunapark

Alice Harikalar Diyarinda
Pamuk seker

Oyun

Karavan

Miizik dinletisi

Kap1

Toplam

RPIRPIRPFRPIFPINNOWWW

N
~

Tablo 3’te goriildigii gibi 6gretmen adaylarinin sinematografik deneyimin neye benzedigi ile
ilgili wirettikleri metaforlarin “gezinti/yolculuk, derse tinliilerin girmesi, terapist koltugu, dinlenme tesisi,
lunapark, Alice Harikalar Diyarinda, pamuk seker, oyun, karavan, miizik dinletisi ve kap1” oldugu
goriilmektedir. Sinematografi deneyimine iliskin 6gretmen adaylarindan segilen ve en sik tekrar eden
ornek metafor alintilar1 su sekildedir:

OK: Sinematografi deneyimi Alice Harikalar Diyari'na benzer; ciinkii simfimizda her tiir dgrenci
bulunur, sapkaci, mart tavsani veya yumurta olmalart énemli degildir, onemli olan égrencilere harika
bir diyar sunmaktir.

ST: Sinematografi deneyimi terapist koltuguna benzer; ¢iinkii o koltuga oturdugumuzda kendimizi
unutur, bizi sumirlayan engelleri diis diinyamizin disinda birakir, kendimize yeni anlam diinyasi kurariz.
BR: Sinematografi deneyimi iinliilerin derse girmesine benzer; ¢iinkii normalde bir iinlii gelip size
swnifta ders anlatmaz ama sinemada her iinliiden bir ders, yeni bir sey égrenirsiniz.

GS: Sinematografi deneyimi lunaparka gitmeye benzer; ciinkii insami eglendiren, Kkorkutan,

heyecanlandiran ve asla unutamayacaginiz bir sey yasamis olursunuz.

4. SONUC, TARTISMA VE ONERILER

Bu calismada 6gretmen adaylarinin sinematografi ile yasadiklar1 deneyimlerin egitsel agidan
degerliligi ve bu deneyimlerin neye benzetildigi ¢éziimlenmeye ¢alisilmistir. Sonug olarak, dgretmen
adaylar1 egitim amaglh olarak sinematografi kullaniminin 6grenmede kaliciligi artirdigini, bireyleri
etkileme giiclinlin yiikksek oldugunu ve oOgrenenlerin bakis acisini genislettigini belirtmiglerdir.
Sinematografik deneyim, en ¢ok gezinti/seyahat yapmaya, hayata, derse tinliilerin girmesine ve terapist
koltuguna benzetilmistir. Sinematografik deneyimler ile 6grenmede kalicilik arasindaki iliskinin sebebi,
Demirel (2002) tarafindan da vurgulanan su prensiple dogrudan ilgilidir: “etkinlik ne kadar ¢ok duyu

organina hitap ederse 6grenme olayr o kadar iyi ve kalici izli olmakta, unutma ise o kadar ge¢
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olmaktadir”. Bu calismada da goriildiigii lizere duyu organlari arasinda Ozellikle sinemanin gérme
yetisine dogrudan hitap etmesi etkililigini ve kaliciligini artirmaktadir. Bu duruma Tezcan (1972, s.176)
da deginmekte ve insanlarin okuduklarindan, duyduklarindan daha c¢ok gordiiklerine inandiklarini,
gdrme yetisinin bir seyi kabul etmeyi kolaylastirdigimi ve igsellestirmeyi hizlandirdigini, dolayistyla
sinema yoluyla iletilen mesajlarin topluluk iizerindeki etkileme giiciiniin yiiksek oldugunun altim
cizmektedir. Bu yiizden sinema gosterimlerindeki moda ve davranis kaliplari ile iyi veya kotii olarak
gosterilen yasantilarin bireyler tizerinde giiclii etkiler biraktigina dikkat ¢ekmektedir.

Bu ¢aligmada ortaya ¢ikan sonuglar arasinda sinematografik goriintiileri deneyimlemenin derse
uyumu kolaylastirdigi ve derste 6grenilmesi planlanan kuramsal bilgileri somutlasgtirdigi yer almaktadir.
Bu bulguya paralel olarak, Marshall (2003) iyi bir filmin egitim potansiyeli konusundaki tartigmalara
deginip, sinemanin pedagojik kullaniminin pek ¢ok kisi tarafindan savunuldugunu ifade etmektedir. Bu
kapsamda pek ¢ok fakiiltenin, bir konuyla ilgili arka plan bilgisi vermek veya tartigma etkinliklerini
desteklemek icin giiclii/etkili filmlere ulasmaya calistigi goriilmektedir. Marshall (2003), higbir
kuramsal metin, spekiilatif tartisma ve hatta O6rnek olayin saglayamayacagi kadar, sinemasal
materyallerin 6grencilerin ilgisini ¢ekip mesgul ettigini, 6grencilere 6grenmeyi daha rahat kabul
edecekleri bir ortam sundugunu, 6grencilerin diisiinme ve elestiri becerilerini gii¢lendirdigini, karmasik
konularda zengin tartismalara olanak tanidigini belirtmektedir. Buna ek olarak, The Journal of Religion
and Film and of Spotlight on Teaching Dergisi’nde de (1998) sinemanin pedagojik etkisinin teyit
edildigini vurgulamaktadir. Bu pedagojik etkiler arasinda 6zellikle 6grenci katilimini artirma, sinif
tiyeleri arasinda giiven insa etmek, toplumsal deneyimleri paylasmak, a¢ik diyalog kurmak ve risk almak
yer almaktadir.

Bu ¢aligmada 6gretmen adaylarinin sinematografi ile yasadiklart deneyimleri, derse tinliilerin
girmesine benzettikleri, etkileme giicii ve somutlastirma agisindan sinematografik deneyimleri oldukga
degerli bulduklar1 goriilmektedir. Sinema ile egitim arasindaki iliski ve etkilesim mevcut sinemasal
gosterimlerde de kendini ortaya ¢ikarmaktadir. Yurdigiil (2014) sinema ile egitim arasindaki etkilesimi
Semih Kaplanoglu’nun “Bal” filmi iizerinden gostermekte ve beyaz perdede sinematografik agindan
sinema-egitim etkilesimini kuvvetli bir sekilde agiga ¢ikaran Ornek gOsterimler arasinda Frangois
Truffaut tarafindan cekilen “400 Darbe” (1959), James Clavell’in yonetmenligini yaptigi “Sevgili
Ogretmenim” (1967), Randal Kleiser tarafindan sinemaya uyarlanan “Grease” (1978), Mark Lester’in
yonettigi “1984 Smifi” (1982), Peter Weir’in “Olii Ozanlar Dernegi” (1989), Kevin Williamson’un
yonettigi “Ogretmen” (1999), Samira Makhmalbaf’in yénettigi “Kara Tahta” (2001), Mike Newell’in
“Mona Lisa Tebessiimii” (2003), Nicholas Hytner’in “Tarih Ogrencileri” (2006), Hana Makhmalbaf’in
yonetmenligini yaptig1 “Utang” (2007) ve Laurent Cantet’in “Sinif” (2009) filmlerini saymaktadir.
Yurdigiil caligmasinda Bal filmi 6rnegindeki sinematografik goriintiileri ¢oziimlemistir. Bu goriintiilere
bakildiginda ise igine kapanik olan Yusuf’un babasini dogada gozlemlemesi ve ¢ogu seyi ondan
6grenmesi informal egitime isaret etmektedir; fakat filmin mesajinda ancak formal bir egitimin “gergek

bir meslek” sahibi olmakla eslestirildigi goriillmektedir. Heniiz yeni yeni okumay1 6grenen Yusuf’un
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kirmizi kurdele alabilmek i¢in izin istedigi pargay1r okuyamamasi, arkadaslarinin alay etmesi karsisinda
ogretmenin aldiris etmez durusu, Yusuf'un kirmizi kurdeleye nasil baktigi gibi sinematografik
goriintiiler egitim psikolojisi, egitim kurami, egitimde 6gretmenin rolii, egitim siirecinde 6diil ve cezanin
onemi gibi kriterler agisindan degerlendirilebilir.

Bu calismada ortaya ¢ikan sonuglar arasinda sinematografik deneyimlerin &grenmede
kaliciligi/animsamayi artirdigr ve bireyi etkileme giiciiniin yiiksek olmasi yer almaktadir. Bu bulguya
paralel olarak Terzioglu, Eskiyurt ve Ozkan (2014) tarafinda gerceklestirilen ¢alismada Ruh Sagligi ve
Hastaliklar1 hemgirelerine psikiyatri klinigi terapdtik ortamina iliskin bir sinema deneyimi yasamalari
saglanmugstir. Izletilen bu film ile dgrencilerin terapdtik ortama iliskin algilamalari, terapétik ortamin
olmas1 gereken oOzelliklerine iliskin bilgi diizeyleri ve farkindaliklarindaki degisikliklere etkisi
incelenmistir. Sonu¢ olarak, sinematografik deneyimlerin psikiyatri hemsireligi 6grencilerinin
ogrenmelerine, bakim uygulamalarinda farkindaliklarinin artmasina katki sagladigi, mesleki bir bakis
acist gelistirdigi ve bir motivasyon kaynagi islevi gordigii belirlenmistir. Bu tiir sinemasal
uygulamalarin psikiyatri dersi kapsaminda yapilmasinin hemsirelik egitimi agisindan 6nem tasidigi
vurgulanmistir. Benzer sekilde, Kalra (2011) tarafindan yayinlanan “Psikiyatri Sinema Kuliibii:
Psikiyatriyi 6gretmek i¢in yeni bir yol” adli makalede de psikiyatrinin bir¢ok konusunda bireylerin kendi
alanlarinda yetkinliklerini artirmada, bilgi ve becerilerini gelistirmede sinemadan yararlanilabilecegini
vurgulamaktadir. Wedding, Boyd ve Niemic’e gore (2010) tip, klinik psikoloji ve hemsirelik gibi farkli
disiplinlerde deneyimli meslektaslarin tecriibelerinin yani sira, sinemanin akillica kullanimi
ogrencilerin, hastalarin anormal davranislarimi anlamasim kolaylastirmaktadir. Ornegin alkolizm ile
ilgili bir 6gretim gerceklestirilirken, delirium tremens ile ilgili ‘The Lost Weekend’ adli gésterimden
yararlanilmasinin bilgi 6gretimi acgisindan degerli oldugu ifade edilmektedir. Bagka bir 6rnek olarak,
bipolar bozukluk dersinin Oncesinde ‘Michael Clayton veya Mr. Jones’ gosterimlerinden
yararlanildiginda, sinema araciligiyla simifta islenen igerige zenginlik katildigi ve Ogrenmenin
desteklendigi bildirilmektedir. Terzioglu, Eskiyurt ve Ozkan (2017) ¢alismalarinda ‘Guguk Kusu Filmi’
gosteriminden yararlanarak hemsirelik 6grencilerine psikiyatri hastanesi, psikiyatri hemsiresi, psikiyatr,
grup terapileri, ilag tedavileri gibi psikiyatri dersinde anlatilan konular1 gézlemleyebilme, neyin uygun
yapildigin1 hangi davraniglarin uygun yapilmadigimi degerlendirebilme ve elestirebilme firsati
vermislerdir. Wedding, Boyd ve Niemic (2010) 6zellikle psikiyatride kars1 aktarim gibi 6gretilmesi zor
kavramlarin sinema ile kolaylagtigini ifade etmektedirler.

Sinema ve sinematografik goriintiilerin etkililiginin yan1 sira diger taraftan, bu ¢aligmanin ortaya
cikardig1 sonuglar arasinda sinematografik goriintiillerin olumsuz anlamda gorsellifin mesajt
golgeledigi, kisiyi anlaticinin bakis agisiyla siirladigi ve arastirma eylemini azalttig1 yer almaktadir. Bu
riske Marshall (2003) da deginmektedir. Ona gore 6grenciler, miifredata iligkin bir gosteride, sinemay1
o materyali kesfetmenin bir yontemi olarak degil, bazen de ciddi olarak igerikten bir kopus olarak gérme
egiliminde olabilmektedirler. Sinemadan, sinematografiden Ogrenme amagl yararlanmak igin

Ogrenenlerin hazir bulunuslulugu ve c¢evresel etmenlerin diizenlenmesi 6n plana ¢ikmaktadir.
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Ogrencilerin sinema ve sinematografiden kazanim elde edebilmeleri i¢in gdsteri, ¢ekim ve aginin dtesine
gegmek ve detaylica kurgulanmis bir 6grenme tasarimina ihtiya¢ duyduklan goriilmektedir. Bu
calismanin sonucunda; derslerde egitsel amacl sinematografiden yararlanmanin &grenmeyi, dgretim
ortammi ve Ogrencilerin motivasyonunu olumlu yoénde destekledigi goriilmiistiir. Ogrencilerin
ogretilmesi planlanan icerige daha ¢ok ilgi ve merak duydugu, hayal giicii ve bakis agisin gelistirerek
zengin perspektifler kazandirdig: ifade edilebilir. Giinay’in (2008) da vurguladig: gibi “toplum i¢indeki
bir davranisiniz, kullandiginiz parfiim, giydiginiz elbisenin 6zelligi, biyik birakma, her tiirlii toplumsal
olgu kendi basina bir gostergedir ve bir toplum iginde kendisi bir anlam tastyici olabilir. Hatta biraz
zorlarsak toplumsal olarak kullandigimiz her sey gostergedir ve sinematografik bir degeri vardir. O halde
egitimciler olarak sinema ve gostergeden kagisimiz yoktur”. Bu durum sinematografiden 6gretimsel
amacla yararlanma ihtiyacinin gerekli oldugunu, gorsel anlati ¢agi olarak tanimlanan 21. yiizyilda farkl
teknik ve yontemlerle ve akademik iceriklerin sinematografik bir anlayisla desteklenerek yapilmasinin

gerekli oldugunu gostermektedir.

ONERILER

Egitim alan1 icerisinde sinematografik deneyimlerin etkili olabilmesi i¢in "merak uyandirici,
kavram ogretimine ve dgrencinin anlama diizeyine uygun" olmasina ve "dikkat dagitacak kadar uzun
stirmemesine" 6nem gosterilmelidir. Arastirmanin bulgulari incelendiginde, genel olarak sinematografik
deneyimlerin yavas bakis agis1 sagladigi, yavas bakisin hizlica baki gegmek yerine detaylar1 gormek i¢in
degerli bir firsat oldugu goriilmektedir. Ayrica, egitsel anlamda sinematografik deneyimlerin "kalicilik,
etkileme giicii ve bakis agisin1 genisletme" agisindan etkili oldugu ve bu deneyimin Alice Harikalar
Diyart, terapist koltugu, pamuk seker, miizik dinletisi gibi olumlu metaforlarla eslestirildigi sonucuna
ulagilmustir. Ayrica bu ¢alismanin sonucunda uygulamaya doniik yapilan 6neriler arasinda sunlar yer
almaktadir: Egitim siireglerinde 6zellikle felsefe ve psikoloji gibi kuramsal alanlarda sinematografik
goriintiilerin kullanimina yonelik farkindalik egitimleri yiiriitiilebilir. Bu farkindalik egitimleri arasinda
kurgu ve kalite bakimindan iyi 6rnek sayilabilecek goriintiilerden olusa bir dijital kiitiiphane arsivi
gelistirilebilir. Diger meslektaglarin bu arsive katki sunmasi ve kendi dizinlerini olusturmalarina izin
verilebilir. Ders programlarinda yer alan kazanimlarla dogrudan iligkilendirilebilecek sinematografik
goriintiilerden yararlanarak, akademisyen-6grenci-aile katilimu ile 6gretmen adaylarina yonelik sinema
gecesi etkinligi diizenlenebilir. Universitenin dis paydaslari arasinda olan kurum ve kuruluslarla, Milli
Egitim Bakanliginin Onciiliigiinde o6zellikle 6zel egitimin konular1 kapsaminda yer alan egitsel

kavramlar1 konu edinen halka agik sinematografik goriintiiler sergileri agilabilir.
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EXTENDED ABSTRACT

Cinema and cinematographic views are one of the most advanced communication tools in
society. Cinema has the power to affect large number of people and adapt educational issues into
screenplay. It is seen that the image and visual culture increases their importance in the digital age;
therefore, the use of cinema and cinema-related communication / message transmission is increasingly
used in educational environments. Cinema can be used effectively in many areas such as addressing the
inner world of the person and social transfer of culture and education. The message, which is conveyed
with the use of cinema tools, effectively reaches the individual in a very short time, and also paves the
way for interpersonal sharing. Because of this quality, cinema is an art and communication tool that has
been studied in the area of many different disciplines. Cinematographic images form the basis of cinema
and visual culture.

Within the scope of this research, the pre-service teachers' views regarding the use of
cinematographic experiences in instruction of content were analyzed. In the twenty-first century, which
is called the age of visual narration, it is seen that cinema experiences increased in educational
environments and it is clearly noticed the effectiveness of these tools in terms of learning. In this study,
gualitative research is adopted as scientific research method and content analysis has been used. After
selecting the study group, qualitative data were collected from 24 pre-service teachers by using
homogeneous sampling technique. An open-ended questionnaire was used as a data collection tool, and
then pre-service teachers were asked to produce metaphors about what cinematographic experiences
looked like. Qualitative data collected were analyzed through content analysis. As a result of the
analysis, pre-service teachers thought that cinematographic experiences allowed “slow look” and this
slow look was precious in terms of looking through in detail. Cinematographic experiences also tturned
out to be effective in terms of permanence (f = 19), influence power (f = 10), broadening the perspective
(f = 7), practicality (f = 6), concretization (f = 6) and adaptation to the course (f) = 5). When the
metaphors produced by the pre-service teachers were examined, it appeared that they compared the
cinematographic experience to “tour / journey, life, amusement park, Alice in Wonderland, resting
facility, cotton candy, celebrities teaching the course, caravan, music concert, play, door, therapist seat”.
However, in relation to the disadvantages of this experience, pre-service teachers listed “visual effects
shadowing the content (f = 7), limiting audience’s imagination (f = 5), limited by the narrator's
perspective (f = 4), reducing research action (f = 4)” and it was observed that pre-service teachers were
concerned about whether the quality of the cinematography would be good or not (f = 3). In order to use
cinematographic experiences for learning purposes within the education area, attention should be paid
that cinematographic images are appropriate for the audience's level of understanding, concept teaching,
intriguing and not to be distracting. When the findings of the research were examined, it was concluded
that cinematographic experiences generally function as an effective learning environment by letting

story-living, beyond story-telling.
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