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“OZNEL KARSITLIK” FORMULASYONU VE ANIMASYON SINEMASINDA UYARLAMA®
”SUBJECTIVE CORRELATIVE” FORMULATION AND ADAPTATION IN ANIMATION CINEMA

Yahya Ozkan Akyiirek™, Cigdem Tas Alicenap™™”

Oz

Yaratici ve 6zgur yapisi ile hayali diinyalarin ve soyut anlatilarin gorsellestirilmesinde egsiz olanaklar sunan
animasyon sinemasli, edebi metinlerin uyarlanmasinda yiksek potansiyele sahiptir. Diinyada bu
potansiyelden faydalanarak, seyirci ve elestirmenlerden olumlu tepkiler alan edebi metinlerden uyarlanan
pek ¢ok animasyon film Uretilmistir ve Uretilmeye devam etmektedir. Ancak mevcut hayran kitlesi ile gise
basarisini kolaylastiran bu yontem ile animasyon Uretimine Tirkiye’de yeterince ilgi gosterilmedigi
gorulmektedir. Ayrica bu tiirdeki animasyon filmlerin, dinyadaki 6érnekleri ile kiyaslandiginda benzer
basarilari yakaladiklarini séylemek glictir.

Bu makalede, Paul Wells’in, uyarlama animasyon filmlerin elestiri ve analizi i¢cin olusturdugu “Oznel
Karsithk” formilasyonu temel alinarak Studio Ghibli, Disney ve AniBera Animasyon Stidyosu’na ait
uyarlama animasyon filmler analiz edilmistir. Boylelikle Uzakdogu’da, Bati’da ve Tirkiye’de dretilen bu
filmler arasindaki farkliliklar ortaya konularak, Tirkiye’de gelecekte iretilecek uyarlama animasyon
filmlere fayda saglayacak cikarimlar elde edilmeye calisiimistir.

Anahtar Kelimeler: Animasyon, Sinema, Uyarlama, Oznel Karsitlik.

Abstract

Animation cinema has a high potential for adapting literary texts by offering unique opportunities to
visualize imaginary worlds and abstract narratives with its creative and independent structure. A good
number of animation movies, adapted from literary texts and appreciated both by the audience and by
the movie critics, have been produced all around the world by benefiting from this potential. Even though
this approach provides a box-office guarantee with literary texts’ existing fans; it’s seen that this approach
hasn’t received much interest in Turkey. Besides, when compared, the adapted animation movies
produced in Turkey don’t appear to be as successful as the ones produced around the world.

In this article, an adapted animation movie produced by Studio Ghibli, a movie produced by Disney and a
movie produced by Anibera Animation Studio are analyzed based on “subjective correlative” formulation
which is created by Paul Wells for criticizing and analyzing adapted animation movies. By putting forth the
differences between these movies produced in the Far East, in the West and in Turkey; it is aimed to gain
inference that would provide benefits for the production of adapted animation movies in Turkey in the
future.
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1. Giris

Live-action® ve animasyon sinemanin hikaye anlatimi icin barindirdiklari potansiyelin fark
edilisinden bu yana, hareketli goriintiiniin bu iki ortami, edebi metinleri kendilerine kaynak
edinmigtir. Edebi eserler, anlati teknikleri ve 6yki zenginligi ile hareketli gbrinti icin zengin bir
miras olma 6zelligi tagimaktadir. Sinema yapimcilari, halihazirda kendini genis kitlelere sevdirmis
edebi eserlerin, gisede saglayacagi glivence ile uyarlama film yapimina yogun ilgi gostermistir.
Bunun karsiliginda ise uyarlama filmler de kaynak edindikleri eserlerin bilinirligini arttirmis, diinya
klasiklerinin yeni nesillere aktariimalarina katkida bulunmustur. iki sanat dalinin kurduklari bu ve
benzeri baglar sonucunda glinimize kadar pek cok uyarlama film Uretilerek seyirci ile

bulusturulmustur.

Yazil metinlerin filme aktariimasinda iki ortamin da benzer anlati diline sahip olmasi
onemli bir unsurdur. Bordwell’e gore anlati, zaman ve mekan icerisinde, neden- sonug iliskilerine
bagh olarak gelisen olaylar zincirine verilen ad’dir (Barut, 2007:5). Bu baglamda, hem edebiyat
anlatilari hem de film anlatilari benzer kaideler Gzerine kurulu oldugu igin bu iki farkli ortamin
kaynasmasi sasirtici bir durum degildir. Yine de uyarlama sinema, kaynagina sadikligi noktasinda
elestiriimektedir. Her ne kadar anlati yapilari yakin olsa da, sinemanin gorsellestirme slrecinin
getirdigi 6zgurlik/sinirhlik durumu nedeniyle uyarlama filmler edebi kaynaklarindan kopmak
durumundadir. Christopher Orr’a goére bu siirecte dnemli olan “elestiri kaidesinde, uyarlama
filmlerin, kaynaklarina sadik olup olamamalari degil, 6zellikle sectikleri kaynak ile bu kaynaga

yaklasimin filmin ideolojisine hizmet edip etmedigidir” (McFarlane, 1996:10).

Sinema gibi animasyon sinemasi da senaryolarinda edebiyat eserlerinden
faydalanmaktadir. Diinyada klasik haline gelmis metinler animasyon film Ureticilerine kaynak
olusturmus ve olusturmaya devam etmektedir. Animasyon sinemasi uyarlama noktasinda belirli
janralara sikismamaktadir. Animasyon yapisi geregi Ozellikle, gercekistl anlatilarin, peri

masallarinin, fantastik oykuler gibi hayal dianyalarinin Grinlerini barindiran edebi metinlerin

1 Live-action: Animasyon teknikleri kullanilmadan, gorintiniin kamera ile duraksiz bigcimde kayit edilmesiyle
olusturulan hareketli gériinti ortami (Samanci, 2004:xi).
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uyarlanmasinda éne ciksa da; ayni zamanda biling akisi tekniklerini barindiran?, dram ve cok
anlamliliklari tagiyan metinlerin goriintiye uyarlanmasi igin de elverisgli bir ortamdir. Animasyon
sinemanin en dnemli 6zelliklerinden biri gergek olandan yani nesneden bagimsiz olmasidir. Bu
durum peri masallarindaki tasvirlerin gorsellestirilmesinin yani sira soyut betimlemelerin de
hareketli goriintlye aktarilabilmesini saglar. Paul Wells “diger butiin film yapma bigimlerinden
Ustin bir bicimde animasyon, edebiyat eserlerini yiiceltir ve okuyucunun/seyircinin hayal
glcind, ilham aldig kelimelerden daha yiksek bir tonda gorintiye donistlriar” sozleri ile
animasyonun uyarlama film Uretimi noktasinda barindirdigl potansiyeli net bir bicimde
tanimlamistir (Wells, 2005:308). Dolayisiyla animasyonun sundugu sinirsiz imkanlar ile edebi
metinlerin zihinlerde olusturdugu goriintiileri ekrana yansitmakta ideal bir ortam oldugu
soylenebilir. Dlinyada da 6nde gelen stiidyolar ve yapimcilar animasyon ortaminin bu 6zelliklerini
degerlendirerek, Urettikleri animasyon filmlerde uyarlama senaryolarina sik¢a yer vermektedir.
Tirkiye’'de de ilk yillardaki animasyon film denemelerinden bu yana konu olarak edebi metinler,
halk hikayeleri, masallar vb. siklikla kullanilagelmistir. Ozellikle, Nasrettin Hoca Hikayeleri, Dede
Korkut Hikayeleri ve Keloglan Masallari siklikla kullanilan metinler olmustur. Bu metinler bugiin
de TRT Cocuk gibi kanallarda yayinlanan cizgi dizi projelerinde ve az da olsa uzun metraj
animasyon film Uretimlerinde kullanilmaya devam etmektedir. Ancak Uretilen projelerin
yurticinde ve yurtdisinda kayda deger basarilar elde ettiklerini sdylemek gligtlir. Bu durumu bir
problem olarak ele aldigimizda; sebep olarak animasyon sinemasinin Tirkiye’de yeni gelismekte
olmasini ve ekonomik imkanlari isaret etmek hatali olmasa bile ¢6ztim arayisinin tretim slirecine
odaklanmasinin daha yapici bir yaklasim olacagi séylenebilir. Bu noktada, bu ¢alismada Bati’'da
Disney Studyolari, Dogu’da Stiidyo Ghibli ve Tirkiye’den secilen birer uzun metraj uyarlama
animasyon filmin, Paul Wells’in animasyon film uyarlamalari icin gelistirdigi “Oznel Karsithk

Formilasyonu” yontemi kullanilarak incelenmesi amaglanmistir.

Paul Wells’e gore animasyon, live-action sinemadan ayrisan film yapisi ile uyarlama
slirecinde, live-action sinemanin sahip olamadigi kendine has bir kelime haznesi sunmaktadir

(Wells, 2005:308). Paul Wells, elestirmenlerin ve teorisyenlerin edebiyat eserlerinden uyarlanan

2 Biling akisi: Romanda figlrlerin i¢ diinyalarini aracisiz ve butiin karmasasiyla aktarmak amaciyla birbirini izleyen
ilintisiz cimleler seklinde uygulayan bir tekniktir (Sazyek, RTS, 2013:76).
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filmleri degerlendirirken animasyonu, hiyerarsik olarak live-action sinemanin altinda
konumlandirmalarinin ve sinemanin sahip oldugu 6zelliklere sikistirarak degerlendirmelerinin
hatali bir yaklasim oldugunu 6ne siirerek “Oznel Karsithk” formiilasyonunu énermistir. Bu
teorisini altt madde (izerinden gergeklestirmistir. Wells bu maddeleri; “Plazmatik potansiyeli”
olan yazili kaynaklari igsellestirmek ve yeniden yorumlamak; ciddi ve komedi igerigi olan oyun ya
da romanlarin icindeki catisma ve gerilimi acikca ifade etmek; gorsel bir cikti olarak
icsellik/dissallik strecini yaratmak; belirsizligi bir sureklilik ve agiga vurma yontemi olarak
kullanmak; ideografik mantigi uyarlamak; estetik bir ¢ikti olarak “kendi kendini temsil eden” bir

bakis agisi yaratmak, olarak ifade etmektedir.

Bu formdl, hem uyarlanan animasyon filmlerin analizinde hem de Uretim siirecinde yol
haritasi olma potansiyeline sahiptir. Bu noktada Paul Wells’in animasyon filmlerde, edebiyat
uyarlamalari igin gelistirdigi altt maddeden olusan “Oznel Karsithk” formiilasyonu temel alinarak
Walt Disney yapimi (2013) “Karlar Ulkesi” (Frozen), Stiidyo Ghibli yapimi (2013) “Prenses Kaguya
Masali” (Kaguyahime No Monogatari) ve Tirkiye’den Anibera Animasyon Stidyosu’nun yapimini
tstlendigi “Evliya Celebi ve Olimsiizliik Suyu” (2014) filmleri analiz edilmistir. Béylelikle yabanci
ekollerin uyarlama animasyon film Uretimi sireclerindeki farkhliklari, Paul Wells’'in “Oznel
Karsithk” formilasyonu kapsaminda ortaya konulmaya calisiimistir. Bu galismanin; edebi
eserlerin, masallarin, halk hikayelerinin vb. metinlerin Turkiye’de animasyon film senaryosuna
uyarlanmasi  hususunda ve uygulamalarin zenginlesmesi adina fayda saglayacagl

distnilmektedir.
2. Edebiyattan Sinemaya Uyarlama

Uyarlama en temel tanimiyla “birbirine uydurma, adaptasyon” anlamina gelmektedir.
Edebiyat alaninda ise Bir eseri cevrildigi dilin, konusuldugu toplumun yasayisina, inancglarina
uydurma” olarak tanimlanmaktadir (Tlrk Dil Kurumu, 2016). Ahmet Bahadir Cansiz’in tanimina
gore ise, “Genel anlamda uyarlama, bir sanat dali icinde, o sanatin bicim ve icerigiyle yaratiimis
bir eseri, bir baska sanatin malzemeleriyle farkh formlara sokma” anlamina gelmektedir (Cansiz,
2011:39). Kendinden onceki sanat dallarini iginde barindiran sinema ilk yillarindan itibaren
uyarlama yontemlerini kullanarak o6zellikle edebiyat ile yakin bir bag kurmustur. John M.

Desmond ve Peter Hawkes, “Adaptation: Studying Film and Literature” isimli kitaplarinda
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sinemada uyarlamayi, edebi bir tlre ait yazil bir metnin, filme aktariimasi olarak

tanimlamaktadirlar (Desmond ve Hawkes, 2006:1).

icadinin ilk dénemlerinde kitlelere anlik eglence veya hareketli mizansenlerin gésterimi
olarak sunulan sinema, slreg icerisinde hikaye anlatiminda potansiyelinin kesfi ile glinimizdeki
yapisina kavusmustur. Sinema tarihinde ilk defa George Melies ile hikaye anlatan filmler
cekilmeye baslanmistir. Melies’in “Aya Yolculuk” (Le Voyage Dans la Lune, 1902) filmi, Jules
Verne’nin yazdigl “Ay’a Seyahat” (1865) ve Herbert George Wells’in yazdig “Aydaki ilk insanlar”
(1902) romanlarindan orijinallerine birebir bagli kalinmadan uyarlanmistir (Desmond ve Hawkes,
2006:11). Sonrasinda David Griffith ile yaratici kurgunun kesfedilmesiyle hikdaye anlatiminda
sinemanin essiz becerileri kullaniimaya baslanmistir. Modern film yapimi tekniklerinin mucidi
olarak nitelendirilen David Griffith, Eisenstein tarafindan Charles Dickens’in edebi dili ile
kiyaslanmistir. Eisenstein iki farkli ortamda Grlnler veren sanatgcilari tasarladiklar gercekgi
karakterler, olusturduklari gérsel mizansenler ve en 6nemlisi kullandiklari paralel anlati teknikleri
ile birbirlerine benzetmistir. Zaten Griffith de sinema dilinde olusturdugu teknikler icin kaynak
olarak edebiyat yazari Dickens’i isaret etmistir (McFarlane, 1996:5). 17. ylzyildan glinimuze
uzanan modern romanin, 6ykl anlatimina kazandirdigi teknik birikimin sinemanin anlati
ydontemlerine etki ettigi gorilmektedir. Oyle ki Dickens’in modern roman anlaticiligina
kazandirdig olay orgusi (serim, digum, ¢dziim), buglin sinemada da kullaniimaktadir. Hikaye
anlatiminda gelistirilen yontemler ile bir illizyon gdsterisinin dtesine gegen sinema, kisa siirede
popllaritesini arttirmis ve genis kitlelere hitap etmeye baslamistir. Sanatsal 6zelliklerinin yani
sira kitlesel alani sayesinde endustriyel degere de sahip olan sinema anlatacak éyki arayisinda
basindan itibaren edebi metinlere yonelerek liretim cesitliligini arttirmis, bu iliski dogrultusunda

anlati dilini hizla zenginlestirmistir.

Uyarlama sinemanin en sik karsilastigl elestiri ise, uyarlandigl edebi metin Gzerinden
gerceklesmektedir. Okunan metin ile izlenen goérintinin ayni etkiyi birakmamasi noktasinda
filmin kaynagina sadik olup olmamasi uyarlama sinema lizerine en gok tartisilan noktadir. Oyle ki
Walter Benjamin film teknolojisinin edebiyatin aurasini yani 6zglinlGglin(, orjinalligini, tekilligini
yok ettigini bir diger deyisle kiiltir mirasini sulandirdigini &ne siirer. Unlii yazar Virginia Woolf da

benzer sekilde edebiyatin talihsiz bir kurban gibi sinemaya yem oldugu ifadelerini kullanmistir
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(Aragay, 2005:11). Uyarlama filmin kaynak aldigi metne olan sadikhgi lizerinden gelistirilen
elestiriler ilk yillarindan bugtine yayginlhigini korumustur. Daha da 6nemlisi kaynak metne sadiklik,
pek cok teorisyen ve elestirmen tarafindan uyarlama filmlerin siniflandirilmasinda ¢ikis noktasi
olarak ele alinmistir. Bu siniflandirmalar arasinda en popiler olanlarindan birisi de Geoffery
Wagner’in yaklasimidir. Wagner uyarlama filmleri li¢ sinifta inceler; filmin metne tamamen sadik
kaldigi birebir uyarlama (transposition), metnin barindirdigi 6rgii ve karakterlerde bir nebze
degisikliklerin yapildig1 yorumlama (commentary) ve tamamen yeni bir eserin olusturuldugu
esinlenme (analogy) (Wagner’den akt. McFarlane, 1996:10). Dudeley Andrew’dn baska
kaynaklardan 6diing alma, kesisme, dénlistiirmenin aslina sadik kalmasi, Michael Klein ve Gillian
Parker’in 6nerdigi anlatinin éziine sadik kalma, anlatinin 6ziine sadik kalarak yeniden yorumlama
ve anlatlyr sadece bir hammadde olarak ele almak gibi siniflandirmalar da filmin

degerlendirilmesinde kaynak metne sadikhgi odaklarina alirlar.

Tabi ki uyarlama filmlerin kaynak metne gosterdikleri sadakat seviyesi, analiz
edilmelerinde kullanilan tek cikis noktasi degildir. Sarah Cardwell teorisyenlerin uyarlamaya
yaklasimlarini “ortam odakl yaklasim, gorelilik yaklasimi ve ¢ogulcu yaklasim” olmak Uzere (g
baslikta inceler (Cardwell’den akt. Balodis, 2012:24). Cardwell’in 6ne siirdigii bu (i¢ paradigma

Ozetle asagidaki gibidir;

e Ortam Odakli Yaklasim (Medium Specific): Uyarlama esnasinda, kaynak metin yapisal
olarak yadsinamaz bir degisime ugramaktadir. Dolayisiyla film ve uyarlandigi edebiyat eseri artik
bambaska birer eser konumundadir. Film ve edebi eser kiyaslanamayacaklari iki farkh diizlemde
konumlanmaktadirlar.

e Gorelilik Yaklasimi (Comperative): Kaynak alinan edebi metin ile uyarlanan film
arasindaki bag, filmin kaynagina sadiklik seviyesi Gzerinden degerlendirilir.

o Cogulcul Yaklasim (Pluralist): Edebiyat eseri ve bu eserden uyarlanan film arasindaki
analiz, iki yapitin icsel dinamikleri ve sosyo-kiltiirel konumlanmalari (izerinden, edebi sdylem ile

degil kiltlrel arastirma yontemi ile degerlendirilir.

icadindan bu yana edebiyati teknik ve hikaye noktasinda kendine kaynak edinen sinema

gliniimizde de kitlelere edebi metinlerden uyarlama eserler sunmaya devam etmektedir. Bu
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noktada sinemanin edebiyat ile olan bagi Uzerine teorisyenler tarafindan farkh yaklagimlar

olusturulmaya devam edilecegi 6ngorilebilir.
3. Animasyon Sinemada Uyarlama

Sinemanin ve animasyonun kesfinden itibaren gelisim slregleri de paralellik gdstermistir.
Ancak iki medyum arasinda olusan iliski elestirmenler tarafindan hiyerarsik bir noktadan ele
alinarak animasyon, sinemanin iginde bir janr konumunda degerlendirilmistir. Bu noktada edebi
metinlerin uyarlamalari Gzerine gelistirilen elestiriler de hiyerarsik bir yapida olusturulmustur.
Michael Klein’a gore sinema diger sanat dallarini icinde barindiran ve sentezleyen bir sanat
formudur (Klein ve Parker’dan akt. Wells, 2005:289). Oysa gerek teknik gerekse yapi itibari ile
animasyon, sinemadan farkhlasmaktadir. Bu noktada Paul Wells, animasyonun bir film formu
olarak kabul edilse bile sinemaya nazaran edebi metnin filme uyarlanmasinda daha 6zgiin, dogru
ve Ozglrlestirici glice sahip oldugunu ve edebiyat uyarlamalarinin ideal formuna animasyon ile

kavusturulabilecegini 6ne sirmistir (Wells, 2005:289).

George Melies’in “Ay’a Yolculuk” filmi edebiyattan uyarlanan ilk film olmasinin yani sira
animasyon 6geleri barindiran ilk 6rneklerden biri olma 6zelligini de tasimaktadir. “Ay’a Yolculuk”,
sinema, animasyon ve uyarlama basliklarinin tarihsel siirecinin basinda yer almakta ve bir
anlamda bu G¢ konunun da tanimlanma sirecine katkida bulunmaktadir. Her yonu ile tarihte
onemli bir yer tutan film igin sdyleyebilecegimiz en kesin yargilardan birisi ise, insanlastiriimis
Ay’in gozline roketin saplandigi sahnenin akillara kazinmis en dnemli sahnelerden birisi olmasidir.
Bu sahnenin durakli animasyon teknigi uygulanarak olusturulmasi animasyonun gorsellestirmede
sahip oldugu potansiyelin en 6nemli isaretidir. Devam eden dénemlerde sinemada “Ay’a
Yolculuk”taki bu sahne gibi dogaisti anlatilarin barindigi sahnelerde yine animasyon tekniklerine
basvurulmustur. Bu tip sahnelerin lretiminde sinema tarihinde belki de en 6nemli isimlerden
birisi de Ray Harryhausen’dir.  Harryhausen, “Sinbad’in 7. Yolculugu” (“The 7th Voyage of
Sinbad”, 1958), “Gulliver’in 3 Dinyasi” (“The 3 Worlds of Gulliver”, 1960), “Jason ve Argonatlar”
(“Jason and the Argonauts”, 1963), “Titanlarin Savasi” (“Clash of the Titans”, 1981) gibi uyarlama
filmlerdeki dogalstii varliklarin yer aldigi sahnelere stop-motion teknigini kullanarak hayat

vermistir (Gorsel 1).


http://www.wikizeroo.net/index.php?q=aHR0cHM6Ly9lbi53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvVGhlXzd0aF9Wb3lhZ2Vfb2ZfU2luYmFk
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Gorsel 1. “Sinbad’in 7. Yolculugu” filminden stop-motion teknigi ile olusturulan sahneden bir kare (1:23:45).

Dijital animasyon tekniklerinin gelismesi ile birlikte live-action sinemada dogalistd,
fantastik ve futuristik sahnelerin olusturulmasinda bilgisayar destekli animasyon teknikleri
kullanilmaya baslanmistir. Gisede biylk basarilar yakalamis olan “Yiziklerin Efendisi” (2001) ve
“Harry Potter” (2001) gibi uyarlama yapimlarin pek cogunda da bu teknikler siklikla kullaniimistir.
Oyle ki, bu tip sahnelerin yogunlugu sinema ve animasyon sinemanin hiyerarsik konumlanislarini
belirsizlestirmeye baslamistir. Goruldigu Gzere animasyon teknikleri, sinemada gercekisti
sahnelerin olusturulmasinda etkili bir medyumdur. Bu noktadan yola cikarak animasyon
sinemanin, ancak hayal glic ile sinirlanan ortami ile edebi metinlerin seyirciye gorsel bir dil ile
aktarilmasinda sinemaya nazaran ¢ok daha etkili bir anlatim araci oldugu goériilmektedir. Halk
hikayeleri, peri masallari, mitler, fantastik hikayeler, bilim kurgu gibi gercekistilik ve
soyutlamalar tasiyan edebi metinlerin uyarlanmasinda, animasyondan daha ideal bir ortam
bulunamayacagi soylenebilir. Nitekim animasyon filmlerin yogunlukla beslendigi kaynaklari bu
tir metinler olusturmaktadir. Karakterleri ve nesneleri hem bigimsel hem de anlamsal
degisimlere/dontsimlere ugratabilmesi bir diger deyisle “metamorfoz” potansiyeli,
gercekUstilik ve soyutlamalar barindiran edebiyat tirlerini, etkili bir bicimde yansitabilmesini
saglar. Marina Warner’in bu konuda kullandigi su sozler animasyonun bu noktadaki olanaklarini

ifade etmektedir;

Kesilen eller bulunup tekrar baglanabilir, bogazlari kesilerek olen bebekler tekrar hayata
dondiirilebilir, pash bir lamba ¢ok giigll bir tilsima donisebilir, mitevazi bir havan ve tokmagi
blylicli Baba Yaga'nin kanatli araci haline gelebilir, dilenci, glicli bir sihirbaza veya pasakli pis bir
esek, altin sacgli bir prenses haline gelebilir. Peri masallarini tanimlayan; periler, ahlaki etkenler,
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hayali gegcmis, anlatinin anonimligi veya mutlu sonlardan daha ¢ok “metamorfoz”dur
(Warner’dan akt. Wells, 2005:291).

Peri masallari ve halk hikayeleri gliniimiize ayak uydurmak ve bugliniin izleyicisini
yakalamak igin de giincellenmektedir. Giinimuzde Uretilen animasyon filmlere bakildiginda pek
cok filmin eski masallarin ve halk hikayelerinin yeniden yorumlanmasiyla farkli anlatilara
donistigl gorilmektedir. “Define Adasi”ndan uyarlanan “Treasure Planet” (2002), “Binbir Gece
Masallari”ndan uyarlanan “Sinbad” (2003), “Cizmeli Kedi”den uyarlanan “Puss in Boots” (2011),
“Rapunzel”den uyarlanan “Tangled” (2011) ve icinde pek ¢ok peri masalindan parcalar
bulunduran “Shrek” (2001) gibi pek cok yapim yeni nesillere bu miraslari glincel bir dil ile

aktarmaktadirlar.

Uyarlama film Gretiminde animasyonu peri masallari gibi dogalistl yapimlara sinirlamak
mimkun degildir. Aleksandr Petrov’un akademi 6dlli filmi “Yash Adam ve Deniz” (Old Man And
The Sea, 1999), Piotr Dumala’nin, Fyodor Dostoyevski’nin Gnli romanindan uyarladigi ayni ismi
tasiyan kisa metraj animasyon filmi “Sug¢ ve Ceza” (2000), Suzie Hanna ve Hayley Winter’in
Andrew Motion’un “The Lines” isimli siirlerini uyarladiklari “The Lines” (2001) gibi yapimlarda,
bilin¢ akisi yontemi kullanilan, mekansal ve zamansal belirsizliklerin yer aldigi anlar ve metinlerin
sahip olduklari psikolojik yapilanmalar, goriintiiye belki de herhangi bir ortamda mimkin
olmayacak bir basari ile yansitilmistir. Ornegin Ernest Hemmingway’in ayni isimli romanindan
uyarlanan “Yagh Adam ve Deniz”, romanin kendisine sadik kalmistir. Ancak gerek gorinti teknigi
gerekse olusturulan doéntsimler ile 6znel bir anlatiya kavusturulmustur. Film, Petrov'un diger
filmlerinde oldugu gibi “Romantik Gergekgilik” tarzinda uygulanmistir. insanlar, hayvanlar ve
peyzajlar gergekgi bir bicimde boyanmis ve canlandiriimistir. Ayrica Petrov'un karakterin i¢
distincelerini ve hayallerini yansitma girisiminde bulundugu bolimler de vardir. Karakterin i¢sel
diyaloglari esnasinda bir balik kilgiginin yildiz pariltisina donlisimi{ ve sonrasinda balikginin
avlamakta oldugu kili¢c baligi ile denizde ve gokyliziinde beraber ylzdiikleri anlar resmedilir. Bu
dontisimler ve anlatim bicimi hem Ernest Hemmingway’in okuyucusunda olusturduguna benzer
bir his olusturmakta hem de yonetmenin/animatériin 6znel yaklasimlarini gérsel unsur ile

yansitmaktadir.
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Dinyanin o6nde gelen animasyon sirketleri de wuzun metraj film Uretiminde
yoneldiklerinde sinemaya ayak uydurarak edebiyat eserlerine yonelmislerdir. Walt Disney
Studyolari’nin ilk uzun metraj uyarlama animasyon filmi, 1937 yilinda Grimm Kardesler’in “Pamuk
Prenses ve Yedi Ciiceler” (Snow White and The Seven Dwarfs) isimli hikdyeleridir. “Pamuk
Prenses ve Yedi Cliceler”, o doneme kadar c¢ekilmis en basarili sinema filmi olma basarisini
yakalamistir. Bu filmden sonra sinema ve televizyon igin pek ¢ok uyarlama animasyonlar
Uretilmis, Uretilen bu filmlerin tamami uyarlama olmasa bile metinlerarasilik kullanilarak
edebiyat eserlerine gondermelerde bulunulmustur. Deborah Cartmell’e gore Disney o6ykiyi
olusturdugu etkileyici gorsellik ile calip, onu sahiplenir ve filmlerini birer uyarlamadan oteye
gecirerek 6ykinin kendisi haline getirir (Cartmell, 2007:171). Pek c¢ok izleyici icin, “Pamuk
Prenses”, “Klguk Deniz Kizi” (“The Little Mermaid”, 1989) ve “Karmakarisik” (“Tangled”, 2010)
gibi filmler kaynak edindikleri edebiyat eserlerinin yerine ge¢mistir. Bunda Disney’in izleyiciyi,
filmin kaynak aldigi metinden daha iyi oldugu fikrine ikna etmis olmasi yatar. Bu noktada Disney,
metinlerdeki belirsizlikleri filmlerde ¢oziimleyip basite indirgeyerek yeni nesillerin hayal gliglerini
ellerinden almakla suclanir. Kiltlirel mirasi aktarmak yerine onu donistirip sahiplenmesi
elestirmenler tarafindan hirsiz olarak nitelendirilmesine sebep olmustur. Richard Sgickel, Disney’i

su sozler ile elestirir:

..bir seyi kendisine ait kilabilir, ancak bunu metnin biricikligini, hatta ruhunu calarak
gerceklestirir. Oykiiniin ruhunu korumak yerine sarkilar, sakalar ve korku 6geleri yerlestirerek
dokundugu 6geyi hafifletir. Oykiiye hizmet etmek yerine onu fetheder. Her Amerikal’da
gbzlemlenen, bir maceraya iyi niyetle baslanmasina ragmen, sadece bilmislik taslama ve yabanci
geleneklere ne saygl ne de sempati gosterememe oOzelliklerine sahiptir (Schikel’den akt.
Cartmell, 2007:169).

Tum elestirilere ragmen Disney’in uyarlamalarinin izleyici lizerinde olusturdugu etki,
animasyonun edebiyat eserlerinin uyarlanmasinda etkili bir ortam oldugunun kaniti da olabilir.
GOrsel tarzi ve konu seg¢imi anlaminda belli kliselerin tekrari ile basarili olan formilasyonlari
filmlerine yansitarak gise basarilarini korumayi hedefleyen Disney, uyarlama asamasinda da bu
yontemleri gbz 6niinde bulundurarak kaynak metinde degisiklikler yapmaktadir. Disney’in gorsel

tarzini tanimlamak igin Steven Watts “duygusal modernizm” kavramini kullanmistir. Disney

filmlerinde bu kavrami tanimlayan baslica maddeler sunlardir:
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o Gergek ve gergekistlinii bir araya getirir.

e Mecazlar Viktoryen déneme gore tekrar bigimlendirilir, duygusallik ve sirinlik katilir.
e Resimler ve tecriibeler pargalanmis olsa bile, i¢ mantik her zaman korunur.

e Hareketsiz dlinya, canli hale getirilir.

o Yiiksek kiltiir 6geleri gorsel olarak hicvedilir (Watts’dan akt. Cartmell, 2007:170).

Disney’in filmlerinde kullandigl konu ve temalar ise Janet Wasko tarafindan su sekilde
maddelenir; “bireysellik ve iyimserlik, kacis, fantezi, bliylli hayalperestlik, nasumluluk,
romantizm ve mutluluk, iyinin kotilige karsi galip gelisi” (Wasko’dan akt. Cartmell, 2007:170).
Disney filmlerinin genel yapi ve 6zelliklerini tanimlayan bu maddeler, Disney’in uyarlama olarak
Urettigi filmler icin de gecerlidir. Disney’in filmlerinde, 6zellikle kaynaga sadiklik, animasyon
tasarimi ve tema basliklarini inceledigimizde, oykiilerin islenis bicimleri birbirlerine oldukca

benzemektedir.

Diinyanin 6nde gelen Japon animasyon sirketlerinden Stiidyo Ghibli kendine has hikaye
anlatim yontemleri ve gorsel tarzi ile ayrisarak, animasyon tarihinde 6nemli bir yer edinmistir.
Studio Ghibli, Japon kiltliri ve mirasindan, giinimiize ulasan mitleri ve oyunlarn filmlerine
uyarlamis veya metinlerarasilik kullanarak yer vermistir. Ginlim{ize kadar yirminin izerinde uzun
metraj film liretmis olan Ghibli, filmlerinde edebi eserleri de siklikla konu edinmistir. Stlidyo
Ghibli yliksek gise hasilati yapan ve diinyaca taninip sevilen filmlerinde yerli ve yabanci edebiyat

eserlerini kaynak olarak kullanmistir. Bunlar asagida yer verilen tablodaki gibidir;

Tablo 1. Studio Ghibli’nin Uyarlama Filmleri.

yil Film Yonetmen Uyarlandig1 Kaynak Yazar
1988 Atesboceklerinin lsa0 Takahata Atesboceklerinin Akiyuki Nosaka
Mezari Mezari
1989 Kuglik Cadi Kiki Hayao Miyazaki Kiki’s Delivery Service Eiko Kadono
2004 Yirlyen Sato Hayao Miyazaki Howl’s Moving Castle Diana Wynne Jones
2006 Yerdeniz Oykiileri Goro Miyazaki Yerdeniz BlyUcusl Ursula K. LeGuin
2008 Asiricilar Hiromasa Yonebayashi The Borrowers Mary Norton
When Marnie W
2014 | Marnie Oradayken | Hiromasa Yonebayashi en Thae:réle as Joan G. Robinson

Studio Ghibli, Disney gibi kendine has gorsel ve anlati tarzina sahiptir. Ancak Disney’den

farkh olarak uyarladigi 6ykiyl sahiplenmek yerine kaynak aldigi metne saygi duyar ve 6ykiiye
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kendi degerlerini katarak uygulamaya dokmeye calisir. Bu noktada animasyon sinemasinin iki
blylk yapimcisi Disney ve Ghibli kiltirel miraslarinin getirdigi farkhliklari ortaya koymaktadir.
Ancak her iki stiidyonun da edebiyat eserlerinden animasyon sinemaya uyarlama filmlerde

gosterdigi basari, kaynak metne gosterdikleri yaklasimin 6nemini belirsizlestirmektedir.
4. Paul Wells’in “Oznel Karsithk” Formiilasyonu

Paul Wells uyarlama noktasinda animasyon sinemayr olusturmakta veya
degerlendirmekte kuramsal bir kriter olmayisini da eksiklik olarak nitelemis, temellerini yine
edebi kaynaklara dayandirdigi 6 maddeden olusan bir formilasyon 6ne slirmustir. Bu maddeler

sirastyla asagidaki gibi siralanir;
¢ “Plazmatik potansiyeli” olan yazili kaynaklari i¢sellestirmek ve yeniden yorumlanmasi:

Bu yontem yapimci ve teorisyen Sergei Eisenstein’in animasyon {izerine yaptigi ufuk agici tanima
dayanmaktadir. Bu tanima gore plazmatik potansiyel; “ilk ve son olarak belirlenen formlarin
reddedilmesi, katilasmis yapilardan o6zgirlige kavusulmasi, dinamik olarak her tirli forma
doniisebilme yetenegi” anlamina gelir (Wells, 2007:203).

Animasyon sinemayi tiir olarak tanimlayan 6zelliklerinden biri de, formlarin tanimh bir
duraganliktan bagimsiz olmalari ve akiskanlhk ozellikleri yuklenebilmeleri ve/veya bigimsel
donislimler ile tekrar ele alinabilmeleridir. Tabi ki bu durum sadece kati formlar ile sinirli degildir
ayni zamanda akiskanlar, ugucu madde ve bunlarin reaksiyonlari icin de gegerlidir. Kullanilan
teknigin sinirlar (gizgi, hamur, sayisal degiskenler, vb.) icinde tekrar yorumlanabilir ve
bigimlendirilebilirler. Plazmatik potansiyelin ana fikri maddelerin doénilsiimiinde yatsa da
formlarin kati sinirliliklardan bagimsiz olmasi tanimi, Frank Thomas ve Ollie Johnston’in “Disney

Animation: lllusion of Life” (1981) yer alan 12 temel animasyon prensibinden® “esneme ve

blzilme” ve “abartma” prensipleri ile 6rtismektedir.

Karakter animasyonunun temel prensiplerinde de yer tutan plazmatik potansiyelin
degerlendirilmesi, teknik kalitenin seviyesinin belirlenmesinde rol oynamaktadir. Bu noktada

kaynak alinan metinlerin barindirdigi esnek yapilar ve dénlstimlerin yonetmen/animator

3 “Animasyonun 12 Temel Prensibi” iki Disney animatorii olan Frank Thomas ve Ollie Johnston’in “Disney Animation:
Illusion of Life” (1981) isimli kitaplarinda tanimlanmistir. Bu prensiplerin animasyon lretiminde standart haline
geldigi soylenebilir.
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tarafindan icsellestirilerek goriintliye aktarilmasi gerek sanatsal gerek teknik anlamda 6nem arz

etmektedir.

¢ Ciddi ve komedi icerigi olan oyun ya da romanlarin icindeki ¢catisma ve gerilimi acikca

ifade edilmesi:

Arthur Koestler’in “siradanlik (bathos)”tan “duygulandirma yetenegi (pathos)”ne gegisi anlatan
kavrami, bir ifadenin “lslubunun bir konuyu ciddi ya da eglenceli ya da her ikisini birden
anlatacak sekilde yeniden yorumlanmasi”dir. Burada sozcuklerin, genellikle es zamanli olarak,
dogrudan anlamlari ile soyut olan arasindaki gerilimi ele alinir (Wells, 2007:203).

Arthur Koestler'e gore yaratma eylemi ve komik unsuru zihinin farkli disinme
katmanlarinin kesistigi anlarda ortaya cikmaktadir. Ayrica yaratim eyleminin 6zind “durumu
veya fikri, iclerinde tutarli ancak siradan bir uyumsuzluga sahip iki ayri kaynak cercevesinde
algilamak ” olarak tanimlar (Koestler, 1964:35). Gerek yaratici eylem, gerekse komik unsurunda
oldugu gibi cok katmanh dislince yapisinin analiz edilerek, animasyon ortaminda uygun

kesismelerin yansitilmasi, uyarlamanin yapisinda 6énemli bir rol oynar. Bir diger deyis ile metinin

barindingi gibi, yaratici ve komik unsurlar animasyon filmde de yer bulmalidir.
» Gorsel bir ¢ikti olarak icsellik/dissallik siirecini yaratmak:

Burada E.M. Forster'in “Micky ve Minnie” isimli elestirisi ile Virgina Woolf'un Dostoyevski
elestirileri kullanilarak olusturulan bu formilasyonda biling akisi yéntemi taniminda oldugu gibi
temel alinmistir. Ozetlenecek olursa animasyon ozellikle hayali durumlarin, diisiince
sureglerinin, hatiralarin, fantezilerin ve duygusal yasantinin resmedilmesi igin bigilmis kaftandir
(Wells, 2007:203).

Edebi kaynaktan uyarlanan karakterlerin zihinsel yapilari, uyarlayan animator igin dnemli
bir konu haline gelmektedir. Ayni zamanda bir oyuncu olarak ele alabilecegimiz animator,
karakterlerin i¢ diinyalarina da hakim olmak durumundadir. Karakterlerin i¢ diinyalarina ait
aktarimlar olusturulurken de sahneye tasinan ig¢sel yapinin, renk ve kullanilan gorsel tarz ile
vurgulanmasi gerekmektedir. Bu aktarimlarin yapilmasi siirecinde i¢sel metinlerin, kaynakta
barinmasa bile okunabilmesi 6nem arz eder. Bunun yani sira metnin barindirdigi hayal diinyasi
ve biling akisi gibi soyut yapilarin gorsellestirilmesi icin de animatoriin yazar ile yine metin

aracihgiyla kuracagi bag, belirsizliklerin olusturdugu ¢ogul anlamlarin yansitilmasini saglar.

e Belirsizligi bir streklilik ve agiga vurma yontemi olarak kullanmak:
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Bu maddede William Empson’in dil olarak ingilizce hakkinda séyledikleri temel alinmaktadir.
Empson, ingilizcenin derin belirsizlikler icerdigini ileri siirmistir ve bunu su sézlerle dile
getirmistir: “ingilizcede edatlar... Pek cok fiil ile pek gok kombinasyonda kullanilmasina ragmen,
yapisal anlamin farkli dizlemlerde sahip oldugu kadar anlam cesitliligine sahip degillerdir.”
Animasyon, bu noktada da belirsizligin ve metinde yer alan potansiyel anlamlarin
zenginlestirilmesi igin duygu tezatliklarinin kullaniimasi agisindan en uygun aragtir. Clinkl s6z
konusu olasiliklari gorsellerle yogunlastirabilecegi gibi minimize de edebilir (Wells, 2007:203).
“Belirsizligin Yedi Cesidi” adl kitapta William Empson “insanlar bu sair yasin ilerledikce
sana daha c¢ok sey ifade edecek diyerek; daha ¢ok bilgi edindikce ve bunlari 6ziimsedikge, dilin
inceliklerini anlamakta tecribelendikge, siiri okurken belki de daha fazla evinde hissedeceksin
veya daha fazla hayal edebilecek veya daha fazla tecriibe ¢ikartabileceksin demek isterler”
sozlerini dile getirir (Empson, 1949:3). Bu noktada dillerin gelisiminin, insanin bireysel ve
toplumsal gelisimi ile paralellik gésterdigi varsayilabilir. Tecriibe ve bilgiyle baglamlanan olay ve
tanimlar farkh dizlemlerde c¢agrisimlar ve anlamlar olusturabilmektedir. Paul Wells,
animasyonun formlari farklilagtirarak yeniden tanimlayabilme o6zelliginin edebi metnin
Empson’un dile getirdigi haliyle olusturdugu belirsizlikleri veya bir baska deyisle tasidigi ¢ok
anlamhliklari aktarmakta onemli birer estetik potansiyel sundugunu One sirmektedir. Bu

noktada uyarlanan metnin sundugu anlam zenginliginin animasyon filmde de kendi estetigi

icinde yer bulmasi gerekmektedir.
* ideografik mantigi uyarlamak:

Bazi animasyonlarda yazi dogrudan hareketlendirilse de, Apollinaire’in gérisi isin ruhunda
konumlanir “Psikolojik bakimdan, edebiyatin aksi bir bigimde, yansitilan gériintide kullanilan
yazinin bigimsiz kurgulanmasi énem tasimaz, pargalar halindeki kelimelerin aralarindaki bag
dilbilgisi ile degil ideografik mantik icindedir. Nihayetinde tutarsiz bir yerlestirme bicimi degildir,
aksine mekansal bir egilim barindirir.”. Kritik bir bicimde, hareketlendirilen yazi, siklikla icinde
animasyonun dinyasini yansitan bir mantik olusturur ve edebi yazidan uyarlanan mekéansal bir
egilime sahiptir. Dolayisiyla dogal bir bicimde kendi kendini yansitan bir st kurmacadir.
Animasyon olusturulurken énemli olan birincil kriter gorsel (ideogram), ve bunun igin de edebi
kaynagin metinsel detaylarinin 6ziiniin yakalanmasidir (Wells, 2007:203).

Paul Wells, lizerine arastirma yapiimasinin gerekliligini vurguladigi bu maddede, film
icinde kullanilan metin ve grafiksel 6gelerin filmin geri kalan yapisi ile uyumlu olmasi ve soyut

yapisinin bu 6geler icinde de barindiriimasi gerektigini 6ne surer.
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e Estetik bir ¢ikti olarak “kendi kendini temsil eden” bir bakis agisi yaratmak:

Animasyonun “kendi kendini yansitmasi”, esasinda Donald Crafton’in “kendi kendini temsil eden”
kavramiyla ilintilidir. Burada animasyoncu animasyon filmi ile kendi kendini temsil eder. T.S.
Elliot'un “nesnel karsitlik” kavramini kendi sézleri ile su sekilde agiklayabiliriz: “ifadenin sanatsal

)

bir forma dénusmesi icin “nesnel bir kargiliga” ihtiyag duyulur. Bagka bir deyisle bir dizi nesne, bir

durum, bir olaylar serisi birtakim duygulari temsil eder ve duyusal tecriibeleri tetikleyen digsal

gerceklikler resme eklendiginde insanlarin duygulari hemen uyanir.”. Animasyoncunun uyarlama
surecindeki varligi, duygulara “karsilik gelen” malzemeleri ve yazili kaynaklari etkin bir sekilde

“Oznellestirmek”dir. Animasyoncu “metamorfozun” en agik ve glincel temsilcisidir (Wells,

2007:204).

Paul Wells, T.S. Elliot’'un edebi metinler i¢in 6ne sirdigi “nesnel karsithk” kavraminin
animasyon sinemasinda karsilhiginin kendini temsil etme, yani “6znel karsithk” olarak niteler.
Formilasyonun bu maddesine gore, animatorlerin metni filme uyarlama noktasinda, metni
icsellestirmesi ve dogru yorumlamasi énemlidir. Yine de bu cikarim ve yorumlar animatoérin

subjektif yaklasimlari ile bicimlenir. Bu noktada animasyon dis etkenlerin degil bire bir

animatorin bireysel yorum ve katkilari ile bicimlenebilecektir.

Bu calismada Paul Wells’in animasyon filmlerde, edebiyat uyarlamalari i¢in gelistirdigi
“Oznel Karsithk” formiilasyonu temel alinarak Walt Disney yapimi “Karlar Ulkesi”, Stiidyo Ghibli
yapimi “Prenses Kaguya Masali” ve Tirkiye’den Anibera Animasyon Stidyosu’nun yapimini
tstlendigi “Evliya Celebi ve Oliimsiizliik Suyu” filmleri bu alti madde lizerinden analiz edilmistir.
Paul Wells’in animasyon filmlerde edebiyat uyarlamalari igin gelistirdigi alti maddelik “Oznel
Karsithk” yaklasimina gore, animasyon filmlerde uyarlamanin nasil formile edildigi ortaya

konulmaya calisiimistir.

5. Paul Wells’in “Oznel Karsitlik” Formiilasyonu ile Animasyon Film Analizleri

5.1. Karlar Ulkesi

Film Hans Christian Andersen’in “Karlar Kraligesi” (1844) isimli ¢ocuk masalindan
uyarlanmistir. Masal Kay ve Gerda adinda birbirlerini kardes gibi seven iki ¢ok yakin arkadasin
basindan gecen olaylari konu alir. Kay’in Karlar Kraligesi tarafindan kagirilmasi Gizerine, Gerda’nin
tek basina Kay’i kurtarmak icin gosterdigi caba ve bunun sonucunda karlar kraligesi tarafindan
dondurulan Kay’in Gerda’nin gozyaslariile kurutulup mutlu sona ulasilmasini konu alan hikayede,

arkadaslik, sevgi ve azim gibi unsurlar islenmistir.
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Disney’in masali ele alisi ise verilen ahlak mesajlari ve 6ykiideki bazi benzerlikler disinda
oldukga farkhdir. Bu noktada filmin esinlenme tiiriinde bir uyarlama oldugu soylenebilir. Filmde
genel olarak, 6zel gliclere sahip Elsa ve kiclk kardesi Anna’nin macerasi anlatilir. Ailelerini
kaybetmeleri lizerine Elsa’nin tag giyme toreninde gizlemeye calistigi gligleri agiga g¢ikar. Bunun
Uzerine Elsa digerlerini kendisinden korumak igin uzaklara kagar. Kardesi Anna da onu geri
getirmek i¢in pesine diser ama bunu yaparken tehlikeli bir maceraya atilmis olur. Sonunda

masala benzer bir bicimde mutlu sona erilir, Elsa donan kardesi Anna’yi sevgisi ile kurtarir.

Karakterler ve olaylar “Karlar Kralicesi” masalindan neredeyse tamamen farkli olmasina
karsin, masalda oldugu gibi filmde de sevgi, arkadashk ve azim temalari kuvvetli bir bicimde
islenmistir. Ayrica Disney’in filmlerinin tasidigi temalar ve 6zellikler de kullanilmistir. Yakin
zamana kadar Disney Stidyolari’nin basyapimcisi olan John Lesseter filmin uyarlanisi hakkinda su

sozleri sarf etmistir:

Hikaye, senaryolastirmada oldukga zordu. Orijinal peri masali, iki geng cocugun oldukga
parcalanmis bir macerasiydi. Ama Chris ve hikaye takimi filmin kahramanini, Karlar Kralicesi’nin
kardesi Anna’yl yapmaya karar verdiklerinde atiim gergeklestirmis oldular. Chris sonrasinda
“Wreck-It-Ralph”in de yazarlarindan olan Jennifer Lee ve beraberinde sarki yazarlari Bobby ve
Kristen Lopez’i bir araya getirdi. Bobby ve Kristen’in dahiyane sarkilari filmin modern ama igten
tonunu belirlememizde yardimci oldu. Ve Chris’e yardimci yénetmen olarak katilmayi kabul
eden Jenn bu byl ve gizemli troller ile dolu diinyayi ve karakterlerini harika bigimde ele ald.
Hep beraber, 6ykiyl “Frozen”a, Disney’in daha éncesinde yaptigl peri masallarindan cok farkl,
iki kiz kardesin 6ykistine evrimlestirdiler (Lassater, 2013:6).

Uyarlama noktasinda orjinal metinden esinlenen fakat neredeyse tamamen farklilasan

filmin “Oznel Karsitlik” formilasyonu iizerinden madde madde analizi asagidaki gibidir:

e “Plazmatik potansiyeli” olan yazili kaynaklari i¢csellestirmek ve yeniden yorumlamak:
Film kaynak metine sadiklik Gzerinden degerlendirildiginde, “esinlenme” sinifinda yer almaktadir.
Bu yiizden “Oznel Karsithk” formiilasyonunu metin (izerinden kiyaslayarak degerlendirmek
mimkiin olmasa da, formiilasyonun 6ngérdugi 6zellikleri tasidigini sdyleyebiliriz. Onceden de
belirtildigi Gzere animasyon tekniklerinin gelisimine bliylk katkida bulunmus olan Disney,
animasyon ortaminin sundugu olanaklari degerlendirerek, plazmatik potansiyele sahip bir
senaryo olusturmustur. Ozellikle, Elsa’nin ézel giiglerini kullanarak suya ve buza sekil verdigi

sahnelerde (Gorsel 2), G¢ boyutlu animasyon tekniginin kullaniimasiyla etkileyici dontusimler
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yakalanmistir. Bunun yani sira sihir ile canlandiriimis bir kardan adam olan Olaf’in, siirekli bigim
degistiren ve sabit kalmayan yapisi da plazmatik potansiyelin kullanilmasina 6rnek teskil
etmektedir. Animasyonun hareketlendirmede kullandigi 12 temel prensibi belirleyen Disney
ekoll, “esneme ve ezilme” ve “abartma” prensiplerini de animasyonlarina yansitarak formlarin
kati yapisini esnetmistir. Boylece gerek hareket dinamikleri gerekse duygu anlari animatoérin

yorumuyla gériintiiye kuvvetli bir bicimde yansitilmigtir.

Gorsel 2. “Karlar Ulkesi” filminde Elsa karakterinin buzu dénistiirdigii bir sahne (00:32:19).

o Ciddi ve komedi igerigi olan oyun ya da romanlarin igindeki ¢atisma ve gerilimi agik¢a
ifade etmek: Filmin komik ve yaratici unsuru yogunlukla Olaf karakterine yiklenmistir. Elsa ve
Anna’nin ¢ocukluk anilarinda cansiz bir sekilde yer alan Olaf, Elsa’nin bilyusi ile can bulmus ve
bir anlamda ayri dlsen iki kardes arasindaki bag haline gelmistir. Varliginin dogasindan bir haber,
yaza ve sicaga 6zlem duymasi ile saskin bir karakter olarak tanimlanan Olaf, film boyunca yaptigi
sakarlik ve sapsalliklar ile komik durumunu olusturmustur (Gorsel 3). Olaf'in yani sira diger yan
karakterlerle de beklenmedik mizansenler olusturularak komik unsuru filmin belirli anlarina

yerlestirilmistir.
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Gorsel 3. “Karlar Kraligesi” (2013) filminde Anna’nin Olaf’in havug burnunu taktigi anda yakalanan
komik unsuru (00:46:26).

e Gorsel bir c¢ikti olarak igsellik/dissallik surecini yaratmak: Olaf karakterinin yazin
gelmesini diledigi, muzikal bir bicimde olusturulan hayal sekansi, icsellik/dissallik stirecinin
yaratilmasi noktasinda basarili bir 6rnek teskil etmektedir. Filmin genel gorintii yapisinin ve
tekniginin kullanilmasi ile olusturulan bu sahneden daha etkileyici olan bir diger 6rnek ise
trollerin Elsa Uzerindeki laneti agikladiklar stilize sahnede gerceklesmistir. Zahiri silietlerin
donlisimlere maruz birakilarak huzur ve korkunun Elsa’nin glglerini ne sekilde etkiledigi soyut

ve stilize bir bicimde gorsellestirilmistir (Gorsel 4).

Gorsel 4. “Karlar Ulkesi” filminden hayal ani sekansi (00:07:38).

o Belirsizligi bir suireklilik ve agiga vurma yontemi olarak kullanmak: Filmde belirsizlik yani
cok anlamlilik Elsa’nin sihirli gugleri yani kar ile kurdugu iliskide yatmaktadir. Kendi sarayindan
kacarak daglara siginan Elsa, bir lanet olarak gordigi giglerini ve yalnizhigini kabul ederek tek
basina yeni bir saray kurmaya baslar. Bu sahnelerde buz ve kar ile kurulan gorsel etkiler ve
Elsa’nin olusturdugu g6z kamastiran mimari yapilarla, 6ncesinde korku ve yalnizligl temsil eden
soguk, i¢ huzur ve dinginligin de semboll haline gelir (Gorsel 5). Benzer bicimde filmin
digim/c6zim surecinde buz once kasvet, yalnizlik, bolunmuslik gibi kavramlarin
cagristirimasinda kullanilirken, Elsa ve Anna’nin birbirleri ile baglarini tekrar kurmalari ile uyum
ve birlik kavramlarini temsil eder hale gelir. Boylelikle bir anlamda filmi tanimlayan buz ve kara
filmin duygusal ve kavramsal katmanlari ¢ogul olarak yiklenerek, filmin anlamsal derinligi

gorlintlye de aktariimistir.
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Gorsel 5. “Karlar Kraligesi” (2013) filminden kar ve buzun 6gelerinin farkli anlam ve duygular barindirdigi sahnelerden
kareler (01:25:44, 01:28:32).

e ideografik mantig uyarlamak: Soguk ve sicagin olusturdugu zitlik ile eslestirilen
korku/yalnizlik/6fke ve sevgi duygularinin zithklari filmin merkezine yerlestirilmistir. Bu noktada
buz ve kar ile olusturulan hareketli gorseller ve mimari yapilar yine bu duygu durumlari ile uyumlu
bir bicimde tasarlanmis ve hareketlendirilmistir. Gorsel 6’da goriilecegi Gizere Elsa’nin korku ve
ofke duygularina kapildigi anlarda olusturdugu sekil ve yapilar grotesk, sivri, keskin ve tehditkar
formlara birlnirken, i¢ huzuru ile bigimlendirdigi yapilar kendi icinde yalin bir giizelligi
barindirip, sakinligi ve huzuru cagristirirlar. Gorsellere ek olarak kullanilan mizik ve ses
efektlerinin de eklenmesi ile aktarilmak istenen fikir ve duygular, kelimeler kullaniimaksizin filme

yansitilmistir.

Gorsel 6. “Karlar Ulkesi” filminde Elsa’nin farkli ruh hallerinde olusturdugu yapilara érnekler (01:10:49, 01:28:58).

o Estetik bir cikti olarak “kendi kendini temsil eden” bir bakis acisi yaratmak: “Karlar
Ulkesi” filminde de Disney, uyarlama film iretiminde 6ykiiyii stiidyonun karakteristigi haline

gelmis temalara ve tasarim tarzina gére bicimlendirerek sahiplenmektedir. Elestirilere ragmen
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oykilerin islenis bicimleri ve sunumu animasyon ortaminda o kadar kuvvetlendirilir ki, orijinal
oykuyl okumayan izleyici igin film bir anlamda metinin asli haline biriinebilmektedir. Bu noktada
film en basindan itibaren kendi kendini temsil eden bir konuma yerlesmekte, bir diger deyisle

uyarlama siirecinde “Oznel Karsithigini” yaratmaktan dteye gecerek dykiiyii 6znellestirmektedir.

Bu dogrultuda “Karlar Ulkesi” filminin “Oznel Karsitlik” formiilasyonunun degerlendirme

kriterlerine yanit vererek animasyon ortaminin sundugu potansiyelden faydalandigi séylenebilir.
5.2. Prenses Kaguya Masali

Isao Takahata’nin yonettigi “Prenses Kaguya Masal”, Japon kdltliri mirasinin édnemli
orneklerinden biri olan ve 10. ylizyilin 6ncesinde yazildigi tahmin edilen “Bambu Kesici ve Ay’in
Cocugu” isimli peri masalindan uyarlanmistir. Masalda, cocuk sahibi olamayan iyi kalpli bir bambu
kesicisinin, bir bambunun icinde tanrisal 6zellikler tasiyan bebek Prenses Kaguya’yi bulmasi, onu
kendi evlatlari gibi severek buylUtmelerini fantastik bir 6ykii Gzerinden anlatmaktadir. Isao
Takahata masali animasyon sinemaya uyarlarken, masalin 6zline ve genel yapisina neredeyse
tamamen sadik kalmistir. Oykiiye ekledigi “Sutemaru” isimli kdyli geng ile Kaguya’nin diinya
yasamiile kurdugu bagi cesitlendirmis ve bu dogrultuda Kaguya’nin diinyadan ayrilisini da kaynak
metinden bir nebze farkllastirmistir. Yine de kaynak metinde islenen aile, sevgi ve dirustliik
temalari korunmustur. Bu noktada film kaynak metne sadikligi Gzerinden konumlandirldiginda,

“dolayli uyarlama” olarak degerlendirilebilir.

“Cel” animasyon teknigi kullanilarak dretilen filmin gorsel stili geleneksel Japon resim

”5,

sanatlari olan “Ukiyo-e”* ve “Sumi-e”>yi andiracak bicimde olusturulmustur. Ayrica karakter
tasarimi ve animasyonlarinda Studio Ghibli’nin kendine has tarzinin getirdigi akiskanlk ve estetik
unsurlar da filmin teknik ve sanatsal yapisina aktarilmistir. Gerek 6ykisu, gerek gorsel yapisi ile
etkileyicilik seviyesi yiksek olan film, Amerikan Akademi o6dlllerinde en iyi uzun metraj

animasyon alaninda aday gosterilmesinin yani sira, pek cok festival ve yarismada basaril

4 Ukiyo-E Japonya’da 17. ylizyilda Edo déneminde ortaya ¢ikan baski teknigiyle tretilen bir halk sanatidir (Kiran,
2008:149).

w, n

5 Sumi-e kelime olarak, Japonca da siyah ¢ini anlamina gelen “Sumi” ve boyama anlamina gelen “e” kelimelerinden
olusur. Siyah ¢ini ile yapilan bir resim teknigidir (Signoritti, 2019).
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olmustur. Uyarlama noktasinda orjinal metine neredeyse sadik kalan filmin “Oznel Karsitlik”

formilasyonu lzerinden analizi asagidaki gibidir;

e “Plazmatik potansiyeli” olan yazili kaynaklari i¢csellestirmek ve yeniden yorumlamak:
Bir peri masali uyarlamasi olan Prenses Kaguya Masali, icinde hem goérsel hem de anlamsal
donlisimler barindiran zengin bir anlatiya sahiptir. Donlsim bu o6ykinin de ana fikrini
olusturmaktadir ve bu noktada animasyon ortami bu fikrin aktarimini  dogrudan
kuvvetlendirmistir. Film de kaynak aldigi metin gibi her anlamda naif bir anlatiya sahiptir.
Gosterigli buydlerin, yaratik veya canavarlarin sekil degistirmesi gibi olaylarin bulunmadigi
oykiintin barindirdigi plazmatik potansiyel, sade bir bicimde basit olaylarda yakalanmistir. Yasli
adamin Kaguya’yi buldugu bambu filizinin bir soylu tahtina dénlismesi (Gorsel 7); Kaguya’nin bir
elin icine sigacak kicuklikteki bir prenses goriinimiinden, birkag aylik bir bebek boyutuna ve
sekline bir anda donisiimi; zamanin akisinin anlatildigi sahnelerde dogadaki cicek ve bocek gibi
varliklarin déntslmleri; ay halkinin diinyaya indigi sahnede askerlerin korkup firlattigi oklarin
ciceklere donismesi gibi anlarda donlisim animasyonlari filmin genel yapisiyla uyumlu bir
bicimde kullanilmistir. Ayrica “Karlar Ulkesi”nde oldugu gibi “Prense Kaguya Masali”’nda da
animasyonun “esneme ve ezilme” ve “abartma” prensipleri basarili sekilde kullaniimistir.
Boylelikle animasyon ortami teknik ve sanatsal anlamda yiliksek kalitede degerlendirilmis,

formlarin kati sinirlarin disina tagsmasi saglanmistir.

Gorsel 7. “Prenses Kaguya Masall” filminden déniisiim sahnesi (00:02:07).

o Ciddi ve komedi icerigi olan oyun ya da romanlarin igindeki catisma ve gerilimi agikca
ifade etmek: Filmde de, masalda oldugu gibi Prenses Kaguya geldigi yere yani aya geri doner.
Sirasiyla takip ettigimizde prenses olarak geldigi diinyada, kdyli bir cocuga, koyli bir cocuktan
sahte bir prensese ve sonunda gercekten oldugu seye yeniden ay prensesine donisir. Bu
noktada yonetmen Takahata, Kaguya’nin bu doénlsimiine odaklanarak o6ykinln vyaratici

unsurunu ortaya cikartmistir. Kirsalda ¢ocukluguna sahit oldugumuz Kaguya, Studio Ghibli’'nin
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diger filmlerinin kahramanlarinin da 6zelliklerine sahip bir karakter olarak karsimiza gikar. Enerjik,
merakli, tutkulu, sevecen bir yapiya sahip olan Kaguya, yash adamin buldugu altinlari kullanarak
onu sehirde prenses gibi yasatmaya calismasiyla farkl bir yasam déngiisiine girer. ikinci déngiide
karanhk ve duragan bir yapiya blriinen karakter, sahte bir prenses olmak yerine, geldigi yere yani
aya geri donerek donglsini tamamlayacaktir. Yasam ve oOlimin sembolli olarak
degerlendirebilecegimiz bu dongitler, filmde yonetmen Takahata tarafindan degerlendirilerek
kuvvetli bir bicimde vurgulanmistir. Metinde yer almamasina ragmen yonetmen tarafindan,
Kaguya’'nin kirsal yasamda Sutemaru ile olmus olabilecek birlikteligi bir hayal gibi oykiniln icine
yerlestirilmistir. Bu birliktelik bir anlamda Kaguya’nin dinya yasaminin sona ermesini temsil
edercesine, Ay Kralinin midahalesi ile Kaguya’nin agirlasarak diismesi ile sona erer (Gorsel 8).
Boylelikle dykinin yaratici unsurunu olusturan yasam doéngiisi, Takahata tarafinda animasyona

aktariimistir.

Gorsel 8.“Prenses Kaguya Masali” filminde Kaguya’nin distigi sahne (02:02:07).

e Gorsel bir ¢ikti olarak i¢sellik/dissallik stirecini yaratmak: Film siiresince Kaguya’nin ig
diinyasi ve duygulari kuvvetli bir bicimde gorsellestirilmistir. Ozellikle kendisinin onuruna verilen
yemekte misafirlerin tutunduklari tavir sonrasinda kapildigi 6fke krizi, animasyonun
potansiyelinin sonuna kadar kullaniimasiyla basaril bir bicimde gorsellestirilmistir. Cizgiler keskin
ve yogunlastirilarak gorsel tarz tamamen degistirilmis, formlarin sabit yapilari tamamen
kaybettirilerek hareket 6n plana ¢ikartilmistir (Gorsel 9). Bir baska deyisle hareket resmedilmistir.
Benzeri gorsellestirme, slrdglu hayatin sahteligi yilziinden kapildigi o6fke halinde de

kullanilmistir. Ayrica Sutemaru ile gergekten olup olmadigini bilemedigimiz ugus sahneleri de bir
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hayal sahnesi gibi gorsellestirilmistir. Ozellikle bu sahnelerden yola ¢ikarak filmde i¢sel anlarin

gorsellestiriimesinde oldukga basarili olundugu séylenebilir.

Gorsel 9. Solda “Prenses Kaguya Masali”nin geneline hakim olan gorsel tarz, sagda ise 6fke patlamasi yasanan bir
anda kullanilan gorsel tarz yer almaktadir (00:41:47, 00:52:21).

e Belirsizligi bir sureklilik ve agiga vurma yontemi olarak kullanmak: “Prenses Kaguya
Masali” filminde belirsizlik bir diger deyisle ¢cok anlamliliga, 6ykisel ve gorsel anlamda da
rastlanmaktadir. Ozellikle anlamsal olarak filmin geneline yayillmis olan belirsizlik durumu
gerceklik Gzerinden ele alinmistir. Yasanan/gorsellestirilen olaylarin hayal mi yoksa gercek mi
olduklari tam olarak bilinemez. Ornek olarak yine dnceki bélimde ele aldigimiz 6fke sahnesi ve
ucus sahneleri verilebilir. Ofke patlamasinin sonunda rastladigi yoksul ailenin yanindan geri
donerken bilincini yitiren Kaguya bir anda kendini yataginda bulurken, ugus sonrasinda Kaguya'yi
yitiren Sutemaru kendini otlarin ortasinda bulur. Bu iki sahnede de Ghibli’nin diger filmlerinde de
gosterdigi yaklasim yontemi olan “olmus olabilecek gergeklik”in ele alinisi, gérsel olarak basariyla
filme katilmistir. Gorsel belirsizlik/cok anlamlilik, Kaguya’nin soylu taliplerden birinin okyanusta
firtinanin icinde kaldigi sahnede de goriilmektedir. Deniz firtinanin etkisiyle, saldirgan, dalgali ve
girdapl bir bicimde resmedilip, hareketlendirilmistir. Bu sahnelerde dalgalar ve girdap ayni
zamanda bir ejderhaya da benzetilerek (Gorsel 10), oykanin barindirdigi cok anlamlilik ve
belirsizlik kullanilmistir. Oykiide de, filmde de aktarilanin hayal iiriinii mii yoksa gercek mi oldugu
kesin olarak bilinememektedir. Boylelikle gorsel ve oyklsel c¢ogul anlam katmanlanarak

kuvvetlendirilmistir.
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Gorsel 10.“Prenses Kaguya Masall” filminde denizin bir ejderhayi ¢agristirdigi sahneden bir kare (01:31:25).

e ideografik mantigi uyarlamak: Filmin pek cok aninda duygu ve metin diyalog
kurulmadan aktarilarak, hareketli gériintii bir anlamda ciimlelerin yerine koyulmustur. Ozellikle
Kaguya ve Sutemaru’nun ugtugu sahnenin sonunda Kaguya’'nin agirlasarak diistigi bir anlamda
oldugi/boguldugu sahnede kullanilan ses ve goérintl uyumu ile yakalanan atmosferde

Kaguya’'nin diinya hayatindan kopusu net bir bicimde goérsellestirilmistir.

o Estetik bir ¢ikti olarak “kendi kendini temsil eden” bir bakis agisi yaratmak: Animasyon
sinemasinda bi¢cim ve icerikte kullandigl tarzi ile Ghibli 6nemli bir konuma sahiptir. Hayao
Miyazaki ile Studio Ghibli'nin gorsel ve anlati tarzini belirleyen Isao Takahata, ekol olarak
degerlendirilebilecek yaklasimlarini filmin geneline yayarak, filme 6znel karsithgini aktarmistir.
Animasyonlarda ve oOykiilemede kullanilan yalin yaklasim, kendisinin ve stlidyonun 6nceki

filmlerinde oldugu gibi imza niteligi tasimaktadir.
5.3. Evliya Celebi ve Oliimsiizliik Suyu

Tirkiye’de yakin zamana kadar uzun metraj animasyon film Gretimi gerceklesmemistir.
2014 vyilinda goésterime giren “Evliya Celebi: Olimsizlik Suyu”, Evliya Celebi'nin
Seyahatnamesi’'nden (17. yy) uyarlanmistir. Uyarlama tirleri arasinda esinlenme tiriinde olan
film, “Seyahatname “deki “ab-1 hayat” mitinden yola ¢ikilarak sekillendirilmistir. Pertev Naili
Boratav (2012:29) “ab-1 hayat” mitini, “...efsaneye gore bu su kaynagi, Dogu Anadolu'da Bingéller

Daglari'nda bulunur; bir avci az 6nce vurdugu bir kusu sonra suyla temizlemek isterken, kusun
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suyla temasinda nasil tekrar canlandirdigini kesfeder ve su kaynagi da yerini “Bin Goller” olarak
degistirir” sozleriyle anlatir. Film, Evliya Celebi’nin 6liimsuzliik suyunu, bir harita araciligi ile Nil
Nehri’nin dibinde bulmasi ile baslar. Oliimsiizliik suyunu icen Evliya Celebi ve hayvan dostu Mingo
Olimsuzlige ve Ozel yeteneklere kavusurlar. Filmin kot karakteri olan kralicenin de 6ykiye
katilmasi ile aralarindaki gatisma filmin ana unsuru haline gelir. Uyarlama noktasinda esinlenme

tiirtinde olan filmin “Oznel Karsitlik” formilasyonu tizerinden analizi asagidaki gibidir:

e “Plazmatik potansiyeli” olan yazili kaynaklari igsellestirmek ve yeniden yorumlanmasi:
Film, “Karlar Kralicesi”nde oldugu gibi kaynak metne esinlenme seviyesinde sadik kalmistir.
Celebi’nin ve ab-1 hayatin sadece isimleri kullanilmistir. Tabiati geregi gercekistilik tasimasina
ragmen senaryoda bu alanin sundugu plazmatik potansiyel degerlendirilmemis, oliimsizlik ve
hayvanlarin insansilastirilmasi disinda gergekisti 6geler kullanilmamistir. Bu sebeple filmde
donlisim ile ilgi gorsellestirmeler yer almamaktadir. Ayrica “ezilme, esneme” ve “abarti”
prensipleri etkili bir bicimde kullanilmamistir. Bunun sonucu olarak karakterler ve nesneler

hareket olarak formlarina sikismislardir.

e Ciddi ve komedi igerigi olan oyun ya da romanlarin igindeki ¢atisma ve gerilimi agik¢a
ifade edilmesi: Filmin komik unsuru, “slap stick”® komedisi anlayisinda anlik kazalarda, absird
karsilasmalarda ve Evliya Celebi'nin 21. ylzyila ayak uydurmaya calistigi diyaloglarda ve
insansilastirilan kargalarin kullandiklari mahalle agzinda olusturulmaya calisilmistir. Ancak

olusturulan karakter ve olaylarin derinlikli ve ¢ok katmanli bir yapida tasarlanmadigi séylenebilir.

e Gorsel bir gikti olarak igsellik/dissallik siirecini yaratmak: Filmin senaryolastiriimasi
sirecinde, ani, rliya veya hayal dilinyasi gibi anlatilarin gorsellestirilebilecegi anlarin
olusturulmadig gorilmektedir. Dolayisiyla ic diinyalarin gorsellestirilmesine
rastlanamamaktadir. Yine de oyunculuk unsurunu da iginde barindiran bu madde baglaminda
filmi ele aldigimizda, gerek teknik gerekse sanatsal tercihlerin yeterlilikleri soru isaretleri
barindirmaktadir. Senaryo asamasinda karakterler icin yazilan diyalog metinlerinin dogrudan ve

derinliksiz olmalarinin yani sira karakter animasyonlarinin kalite olarak televizyon serilerinin de

6 Slapstick, sessiz sinema déneminde yogun olarak rastlanan, sanatgilarin sapsallik barindiran veya sakar hareketler
yaptigl komedi filmleri igin kullanilan bir tanimdir, http://www.filmreference.com/encyclopedia/Romantic-Comedy-
Yugoslavia/Slapstick-Comedy.html, Erisim tarihi: 18.04.2019.
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altinda kalmalari, oyunculuklarin inandiricihgini azaltmistir. Bu noktada filmin en etkili
oyunculugu, basrol Evliya Celebi yerine sinema aktorlii Clineyt Arkin’in karikatlrize edilmesi

sayesinde kendi icinde bir tutarhlik barindiran Komiser Kemal tiplemesinde gérilmektedir.

e Belirsizligi bir sureklilik ve agiga vurma yontemi olarak kullanmak: Karakterlerin ve
oykinin katmanlara ayrilmamis olmasi, olgularin ve olaylarin anlam zenginligini de kisitlamistir.
Benzeri bicimde yaratilan gorsellerin seyircide olusturdugu belirsiz/cogul anlamlardan soz

edilmesi de glictir.

e ideografik mantigi uyarlamak: Filmde, 4. madde ile paralel bigimde ideografik mantigin
gorinti ve sese yansitilmasi s6z konusu degildir. Anlatilmak istenenler yogunlukla dogrudan
diyaloglara yuklenerek, gorsellestirme yontemi yerine sozel bir bicimde aktariimasi tercih
edilmistir. Boylelikle animasyonun bu noktada sundugu potansiyel degerlendirilememistir.
Bunun yani sira filmin jenerik kisminda kullanilan grafik 6geler ile olusturulan gorsel stilde de
kendi icinde tutarlilik yakalanamamistir. Planlarda kullanilan ¢izgi teknigi farkliliklar gostermekte,
hatta ayni planin icinde gorsellerin bir kismi geleneksel minyatiir sanati tarzinda tasarlanmisken
bir kismi modern bir bicimde tasarlandigindan, jenerik genel itibari ile olusturulmak istenen
yapidan uzak kalmistir. Bu sebeple jenerik kisminda da ideografik mantigin gorsellestirilmesi

aksamistir.

e Estetik bir ¢ikti olarak “kendi kendini temsil eden” bir bakis agisi yaratmak: Filmde,
“Oznel Karsithk” formilasyonunun ilk bes maddesinde oldugu gibi “kendi kendini temsil etme”
durumu da tam olarak saglanamamistir. Animasyonlarin ve tasarimlarin 6zgin yanlarini,
animatorun/yonetmenin kritik veya karakteristik tercihlerini tespit etmekte glglik cekilmistir.
Tabi ki bu duruma en buyuk etkenlerden birinin animasyon sirketinin ve yénetmenin ilk uzun
metraj filmi oldugu distnitlmektedir. Walt Disney ve Stidyo Ghibli’'nin ait olduklari veya
olusturduklari ekole benzer bir ge¢cmise sahip olunmamasi bunun en temel nedenlerinden biri

olarak goriilmektedir.
6. Bulgular ve Sonug

Animasyon sinemasil, live-action sinemada oldugu gibi edebi metinleri yaygin olarak

kendine kaynak edinmektedir. Hatta uyarlama animasyon filmler kimi zaman seyirci icin kaynak
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metinin oniline gecerek, dykiniin ash haline gelebilmektedir. Tlirkiye’de de animasyon sinemasi
ilk zamanlarindan itibaren edebi metinleri kendisine kaynak edinmistir. 2000li yillardan itibaren
animasyon film Gretiminde yasanan artisla dogru orantili olarak uyarlama animasyon Uretimi de
artmistir. Ancak Uretilen uyarlama animasyonlarda belirli metinlere sikisildigi ve diinyadaki diger
orneklerle kiyaslandiginda gise hasilatinda yurticinde ve yurtdisinda yarattiklari etkinin zayif
oldugu soéylenebilir. Bu calismada da, gorilen bu eksikligin giderilmesinde katkida bulunabilecegi
diistiniilerek animasyon teorisyeni Paul Wells’in olusturdugu “Oznel Karsithk” formiilasyonu
kullanilarak Gg¢ farkli uzun metraj animasyon film analiz edilerek, uyarlama noktasinda
animasyonun potansiyalinden yararlanmak anlaminda nasil farkhlastiklari ortaya konmaya
calisilmistir. “Oznel Karsithk” formiilasyonu tek basina, bir filmi olusturan parcalari analiz etmeyi
hedefleyen bir formilasyon olmamasina karsilik, animasyon film tretiminde bu ortamin sundugu
potansiyelin film icinde degerlendirilip degerlendirilmediginin anlasiimasinda kapsamli bir rehber
gorevi gdrmektedir. incelenen “Karlar Ulkesi” ve “Prenses Kaguya Masali” filmleri birbirlerinden;
teknik, metne sadakat, tasarim ve anlati karakteristikleri yonlerinden farkhlassalar da, “6znel

karsithk” formilasyonunun 6nerdigi maddeleri kullandiklari gériilmektedir. Bunlar 6zetle;

ePlazmatik potansiyelin kullaniimasi: iki filmde de animasyon ortaminin déniisim ve
donisiim imkanlar degerlendirilmistir. “Prenses Kaguya Masali”nda karakter ve nesnelerin
dénusiimleri ve karakter animasyonlari tizerinden degerlendirilmis, “Karlar Ulkesi”nde ise su ve

buzun doniistimleri ve yine karakter animasyonlari Gizerinden degerlendirilmistir.

e Komik/Yaratici Unsur: “Prenses Kaguya Masali”’nda kaynak metnin barindirdig
katmanlarin iyi analiz edilmesi ve oyklye katilan pargalar ile gerilim anlar filme dogru
yansitilmistir. “Karlar Ulkesi”nde ise kaynak metinden faydalaniimayip tamamen farkli bir éykii
olusturulmasina ragmen, dyki katmanlandirilarak yaratici kirlmalar elde edilmistir. iki film de bu

kirilmalar ile uyumlu komik unsurlarini da olusturmayi basarmistir.

e Gorsel bir cikti olarak igsellik/dissallik stirecini yaratmak: “Prenses Kaguya Masali”
filminde karakterler dogru analiz edilerek inandirici oyunculuklar sergilenmistir. Ayrica fizik
kurallarinin kirildig1 belirsizligin de hakim oldugu duygu ve riya anlarl etkili bir bicimde
gorsellestirilmistir. “Karlar Ulkesi”nde ise yine kaynak metinde olmamasina ragmen ge¢mise

doniilen hatira anlarinin ve dis kurma anlarinin gorsellestirilmesi basariyla gergeklestirilmis
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ayrica karakterlerde kullanilan oyunculuk tercihleri de film boyunca inandiriciliklarini

korumustur.

e Belirsizlik/Cogul Anlam: iki filmde de yaratilan kimi anlarda, olusturulan mizansenler
seyircide birden fazla duygu ve durum olasiligi uyandirilarak, yasatilan tecriibe yazil

kaynaklarindaki gibi katmanlandiriimigtir.

eideografik mantigin aktarimi: iki filmin de belirli sahnelerinde, aciklanmak istenen
duygu durumu veya kavram diyaloglar yoluyla agiklanmak yerine yaratilan sahnelemeler ve

gorseller ile seyirciye aktarilmistir.

eKendi kendini temsil etme durumu: Birer ekole sahip iki stlidyonun uyarlama film
Uretimine gosterdikleri yaklasim pek ¢ok anlamda farkhlik gosterse de, iki filmde de

yapimcilarinin izleri net bir bicimde tanimlanip, ayirt edilebilmektedir.

Formilasyonun maddeleri ile yapilan analiz dogrultusunda, uyarlama animasyon filmi
retimine iki farkli yaklasim sergileyen bu 6nemli stiidyolarin, kendi yéntemleri ile “Oznel
Karsithk” formilasyonunun 6nerdigi maddeleri karsiladiklari ve animasyon ortaminin uyarlama
noktasinda sundugu potansiyesli degerlendirdikleri soylenebilir. Seyirciden gordikleri ilginin
kaynagini tamamen bu maddeler ve yapilan gikarimlar ile iliskilendirilmesi miimkiin olmasa bile,
bu kriterlerin uyarlama filmlerin degerlendirilmesinde gegerli bir yontem oldugu

distnulmektedir.

Olumlu ¢ikarimlar elde edilen iki filmin aksine “Evliya Celebi ve Oliimsiizliik Suyu”
filminden elde edilen ¢ikarimlar ise filmin formulasyonun 6nerdigi maddeler ile yeterli seviyede
ortismedigi yonlndedir. Filmin gisede aldigi sonug¢ ve elestirmenlerden aldigi olumsuz
yorumlarin sebebini, yapimci AniBera Stidyosunun bu alanda yaptigi ilk ¢alismasi olmasina
dayandirabiliriz. Yine de formilasyonun dnerdigi maddelerin filmde karsilik bulmasi durumunda,

daha basarili sonuglar elde edilebilecegi distintilmektedir.

Sonu¢ olarak formilasyonun ©6n gordiglu potansiyellerin  ve hususlarin
degerlendirilmesinin uyarlama animasyon filmlerin etkisine/basarisina katkida bulunabilecegi
kanisina varilmistir. Clinkl animasyon, sagladigi teknik ortam ve sinirsiz yaratim olanagi ile hayal

glcu ve gorselligin sinirlarini zorlayan bir uygulama potansiyaline sahiptir. Bu potansiyelin

29



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Haziran’20 Cilt:13 Sayi:25
ISSN 1308-2698

kullanilmasi uyarlama noktasinda animasyon sinemayi daha 6zgiir, yaratici ve basarili kilacaktir.
Uyarlanan animasyon filmin senaryolastiriimasi asamasinda goérsel olasiliklarin animatoér
tarafindan 6n gorilerek degerlendirilmesi, filmin yapisini sekillendirerek 6nemli katkilarda
bulunabilir. Hareketlendirme tarzi, olusturulacak dontisimler, ¢ogul anlamli gorsellerin
tahayyili ve soyut anlarin tasarimlari gibi gorsel 6gelerin bir bitin olarak calisabilmesi,
animasyon filmin sinematografisini dogrudan etkileyen unsurlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Senaryo siirecinde animasyon ortaminin sundugu imkanlarin degerlendirilmesi ile verilecek
stratejik ve sanatsal kararlar sonucunda olusturulan sekanslar ve diyaloglar dogrudan animasyon
ortaminin sahip oldugu potansiyel ile bag kurabilecektir. Bu noktadan hareketle uyarlama
animasyon filmlerin senaryolastiriimasi sirecinde, animasyon ortamina hakim animatorlerin yer
almasinin, formilasyonun maddelerinden faydalaniilmasinda etkili olacagi duslnilmektedir.
Oyle ki Isao Takahata bu durumu dogrulayan bir sanatci olarak karsimiza gikmaktadir. “Prenses
Kaguya Masall” filminin yénetmenligini ve senaryo yazarhgini yapan Isao Takahata, ayni zamanda

geleneksel animasyon tekniklerinde uzman bir animator olarak taninmaktadir.

ilerleyen siirecte “Oznel Karsithik” formilasyonu ile yapilacak daha kapsamli teorik ve
uygulamali arastirmalarin, formilasyonun gerek analiz, gerekse uygulama kriteri olarak

degerlendirilmesi noktasinda faydali olacagi diistiniilmektedir.
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