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CAGDAS TURK RESMINDE BiR SANATCI PORTRESi: NEVIN COKAY

THE PORTRAIT OF AN ARTIST IN MODERN TURKISH ART:
NEVIN COKAY

Merve Giiven”
(o}
Bu calisma, ¢agdas Tirk resminin 6zgiin ve 6nemli sanatgilarindan biri olan Nevin Cokay’in (1930-2012)
yasami ve eserlerinden yola ¢ikilarak olusturulmustur. Calismanin amaci; Cokay’in eserlerini, yasami ve
icinde bulundugu sosyo-kiltiirel ortam baglaminda incelemektir. Yasadigi donemin sanat hareketleri

icerisinde yer alan sanat¢inin adi ¢agdas Tirk resim tarihini anlatan kaynaklarda gegmemektedir. Ayrica
literatlirde Cokay’in sanat eserleri ile ilgili arastirma-inceleme galismalarinin sayisi cok azdir.

Calisma nitel bir arastirma olup; betimsel-tarama yontemiyle yapilandiriimistir. Bilgiler literatir taramasi
yoluyla toplanmistir. Calismanin sonucunda; dénemin gruplasma egilimleri baglaminda Nevin Cokay’in
eserleri degerlendirilmistir. Sanatgi ¢agdas Tirk resmindeki “Yeniler” ve “Onlar” gruplarinin olusum
sireglerinde yer almis ve bu gruplarin sanat anlayisindan etkilenmistir. Cokay’in eserleri Anadolu
kiltarindeki geleneksel motif ve semboller ile Modern Sanat’in estetik degerlerini sentezleyen
galismalardir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas Turk Resmi, Nevin Cokay, Modern Sanat, Onlar Grubu.

Abstract

This study was conducted based on the life and works of Nevin Cokay (1930-2012), who was one of the
unique and important artists of modern Turkish art. The purpose of the study was to examine the works
of Cokay in the context of her life and the socio-cultural environment. The name of the artist was
included in artistic movements in the period when she lived; however, her name is not included today in
the sources mentioning modern Turkish history of art. In addition, the number of studies conducted on
the works of art produced by Cokay is very low in the literature.

The study was conducted in the qualitative design, and was structured with the descriptive-review
method. The data were collected through literature review method. At the end of the study, the works of
Nevin Cokay were analyzed in the light of the grouping tendencies of the period in which she lived. The
artist was included in the formation of “Yeniler” and “Onlar” groups in the modern Turkish art, and was
influenced by the artistic understanding of these groups. The works of Cokay synthesizes the traditional
motifs and symbols of the Anatolian cultures and the aesthetic values of modern art.
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1. Giris

Sanat tarihinde kadin sanat¢i sorunu; ekonomik, politik, ideolojik, psikolojik boyutlarin
ic ice gectigi karmasik bir yapidadir. Dolayisiyla kadin-sanat iliskisini toplumsal ve ekonomik
gelismelerle paralellik gosteren bir yapi icerisinde ele almak gerekmektedir. Bu calismanin
kuramsal alt alanini ortaya koyabilmek icin oncelikle toplumsal cinsiyet kavramini ve kadin

sanatcilarin durumunu agiklamak gerekmektedir.

Michel Foucault (1996:69), iktidar bicimleriyle beden arasindaki iliskileri incelemis ve
“biyo-iktidar” kavramini ortaya koymustur. iktidar insanlar {izerinde dogrudan baski
mekanizmalari kurmak yerine, onlari birey haline getirerek itaatkar kilmaktadir. Bedenin mikro-
politiginin saglanmasi ile bu itaatkarlik gerceklesmektedir. Ornegin; dogum kontrol ydntemleri,
aile planlamasi, kiirtaj yasagi, mikro-politigin disiplinini saglamak i¢in kullandig

yontemlerdendir.

Bu durum, toplumsal hayatta erkekleri kamusal alanlara baglarken kadinlari da es, anne,
ev ici is¢i ve ailenin 6zel alanina baglamistir. Boylelikle onlarin yasam boyu siiren tecriibeleri,
karsilastiklari olaylar serisi oldukca farklilasmis ve ayri bir sosyal kategori olusturmalarini
saglamistir (Celebi, 1990:4). Bu konuda genel anlamda iki farklh géris bulunmaktadir: Bunlardan
ilki; biyolojik 6zellik farkliliklarinin “cinsiyet”, sosyokdltlrel temelli farkhliklarin da “toplumsal
cinsiyet” olarak belirtilmesi gerektigini savunmakta, ikincisi ise kadin/erkek farkhliklarinin iki
ozelligin de farklihklarindan dolayi olustugunu ve ayri nedenlermis gibi gésterilmesinin gereksiz
oldugunu soylemektedir (Ritzer, 1996:448). Sosyolojik perspektif ile kurumsal yapilarin
toplumsal cinsiyet icin 6nemli bir potansiyel kaynak oldugu kabul edilmektedir. Bu nedenle
toplumsal cinsiyetin insasinda 6zellikle aile ve egitim kurumunun etkin bir rol oynadigi s6ylemek

mimkindar.

Toplumsal cinsiyet, bireyi kadinsi ya da erkeksi olarak ayiran psiko-sosyal 6zelliklerdir.
Toplum igerisinde erkek ve kadinin sosyallesme sekilleri, toplumsal cinsiyet rollerinin ve
toplumun beklentilerinin itici glici toplumsal cinsiyet ideolojisi icin 6nem arz etmektedir. Erkek
maskilen (erkeksi), kadin da feminen (kadinsi) davranmak zorundadir, eger erkek veya kadin

ona bigilen roldeki gibi davranmazsa toplum tarafindan sosyallesme sireglerinden dislanarak
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cezalandirilabilir. Bu nedenle diyebiliriz ki; toplumsal cinsiyet farkliliklari kadin ve erkeklerin
kurumsal yapilar icinde sirdirmek zorunda olduklari rollerden kaynaklanmaktadir. Bu agidan
degerlendirildiginde toplumsal cinsiyet ideolojisi, kadin sanatginin sanat dlnyasindaki

konumunu da belirlemektedir.

Buradaki temel problem, kadinlarin biyolojik 6zellikleri, zeka ya da yetenekleri degil,
sosyal yapinin isleyisindedir. Sosyal yapi icerisinde sanat¢inin oldukg¢a kritik bir misyonu
bulunmaktadir. Bu misyonu gerceklestirebilmek icin bireysel yeteneklerin yani sira gegmise ait
kilturel degerleri, sanat tarihini, sanat elestirisini, teknoloji ve dislince diinyasindaki gelismeleri
bilen, yenilikleri takip eden, bunlar hakkinda 6ngoriide bulunabilen kimseler olmak gerekir.
Bunun icin iyi bir egitim almis olmak ve yasam deneyimlerini bu dogrultuda sekillendirmek yazih
olmayan bir 6n kosul mahiyetindedir. Ancak 6zellikle kadin konusunda yeterli biling dlizeyine
ulasamamis toplumlarda, kadinlarin iyi bir egitim alma ve yasam deneyimlerini ¢esitlendirme
sanslari oldukca azdir. Boyle bir stirecten gecen kadinlarin bircogu ise aile kurumunun yikledigi
rol ve sorumluluklar nedeniyle sanatsal Uretimi strekli kilamamaktadirlar. Ayrica sanatginin

aykiri kisiligi, toplumun beklentisini karsilayan bir kadin rol modeli olusturmamaktadir.

Modern toplumda kadinlarin sanat¢ci olamayacagina dair herhangi bir kisitlama
olmamasina ragmen birgok disiplin gibi bu disiplin de erkek egemenligi altindadir. Bu durumun
dogal sonucu olarak uzun yillar boyunca kadinlar, plastik sanat ¢evrelerinin ve alanin akademik
yasaminin disinda tutulmustur. En ¢ok referans gosterilen sanat tarihi kitaplarinin yazarlari E. H.
Gombrich (2011) ve H. W. Janson (1995) kitaplarinda kadin sanatcilardan bahsedilmemektedir.
Feminist hareket, sanat alanindaki bu ayrimciliga karsi feminist bir bakis acisi gelistirmis ve sanat
diinyasinin igine kadinlari da katmak igin cesitli stratejiler ortaya koymustur. Bu stratejilerden
biri, sanat tarihini kadin bakis agisiyla yeniden gézden gecirilerek kadin sanatgilarin dnemini
ortaya ¢ikarmak; bir digeri ise, bltin toplumsal cinsiyet kodlarini reddederek kadinligin aslinda
kurgulanmis bir durum oldugunu, dolayisiyla kadin ya da erkek sanatgi gibi kavramlarin

gecersizligini ortaya koymaktir (Oziidogru, 2011:111).

Cinsiyet konusundaki toplumsal ve ideolojik problemleri bireysel ¢abalariyla asan az

saylda kadin sanatgl ise sanat yasaminda cesitli ayrimciliklara ve esitsizliklere maruz
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kalabilmektedir. Bu esitsizliklerden biri de kadin sanatgilara literatlirde vyeterince yer
verilmemesidir. Calisma kapsaminda ele aldigimiz Nevin Cokay, sanatgi kimligi ve eserleri ile Tiirk
resminin 6nemli ve 0Ozgln isimlerindendir. Buna ragmen c¢agdas Tiurk resmi literatiiri
incelendiginde Cokay ve eserleri ile ilgili akademik bir incelemeye rastlanmamistir. Bu durumun
nedenlerinden biri Gglncl dalga feminist elestirmenlerin belirttigi gibi “yazilmamis kadinlik
tarihi” olabilir. Bu g¢alismada, icinde bulundugu dénemin basat sanat hareketleri icinde yer
alarak, 6zgln sanat Uretimini gliniimize degin slrdiren sanatginin yasamini ve eserlerini

literatlre kazandirmak amacglanmistir.
2. Nevin Cokay ve Sanat Hayati

1930 yilinda istanbul'da dogan Nevin Cokay, ilk ve orta 6grenimini babasinin
memuriyetinden 6tiirii Anadolu'nun cesitli kentlerinde tamamladi. Cokay 1947 yilinda istanbul
Devlet Giizel Sanatlar Akademisi'ni (Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi) kazandi. Nevin
Cokay’in akademide okudugu dénem Tiirk resminde gruplasma egilimlerinin yogun oldugu bir
doneme rastlamaktadir. Cokay ilk olarak “Yeniler Grubu”nun sergisine katilmis ve ¢alismalari

buradaki séylemlerden etkilenmistir.

Bu grup, 1940’larda, ¢ogu Leopold Levy’nin dgrencileri olan Nuri iyem, Avni Arbas, Selim
Turan, Nejat Devrim, Kemal Sénmezler, Turgut Atalay ve Abidin Dino tarafindan kurulmustur.
“Yeniler Grubu” cagdaslik, gelenek ve yenilik kavramlarini, 1940’h yillarda tekrar giindeme
getirmistir” (Ozsezgin, 1999:70). Levy atdlyesinde calisan 6grencilerden bir kismindan olusan
grubun (1940) temel amaci goris, distints ve uygulama agisindan Bati etkisi altina girmis olan

Turk resmini, Bati etkisinden kurtarmaktir.

“Yeniler grubu” ilk sergisini 28 Mart 1940’ta Gazeteciler Cemiyeti'nin Beyoglu’ndaki
lokalinde acti. Sergilenen yapitlarin ortak yani, istanbul limanindan temalar oldugundan, bunlari
“D grubu” ressamlarindan ayirt etmek icin kullanilan “liman ressamlar’” deyimi giderek
benimsendi. Yeniler grubu on bes yil sireyle yaklasik on sergi actiysa da grubu olusturan
sanatcilardan bazilari toplulugun ilk yillarinda savundugu toplumcu gergekgi cizgisinden ayri

dustaler (Yilmaz, 2005:187).
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Cokay’in akademiye girdigi yil (1947) ayni zamanda “Onlar” grubunun kuruldugu yildir.
Bu nedenle sanatgi ilk olarak “Yeniler” grubu ile tanissa da “Onlar” grubundan daha cok
etkilenmistir. Cokay, 6grencilik yillarina dair soylesilerinde kendi ctimleleriyle “Onlar Grubu” ve
arkadaslarindan soyle bahsetmektedir: “Nedim Gilinsur, Mehmet Pesen, Fikret Otyam, Turan
Erol, Orhan Peker, Mustafa Esirkus, Remzi Rasa ile kurulan siki arkadaslik ‘Onlar Grubu’na

katilmamizla pekismisti. ilk katildigimiz 7’nci ‘Onlar’ sergisiydi ve yanki uyandirdi.”?

“Onlar” grubu sanatgilari hocalarindan gordiikleri egitim dogrultusunda halk
sanatlarindan yararlanma yoluna gitmislerdir. Bu ressamlar, yoresel motiflerden hareketle tipki
hocalari gibi halk sanatinin siislemeci 6gelerini kullanarak ulusal ve yoresel bir sanat yaratma
istemiyle hareket etmislerdir. Grup Uyeleri arasinda mahalli havayi yansitmakla kalmayip resimle
toplumsal sorunlari dile getirmeyi amaclayan ressamlar da olmustur (Bulut, 2009:82). Nevin
Cokay da hocasi Bedri Rahmi Eylipoglu’nun diinyasinda basat 6ge olarak kildigl “insan”in ve ona

bagl degerlerin izini siiren anlayista eserler vermistir.

Nevin Cokay’in sanatsal gelisimi ve Uretiminde can alici etkisi bulunan Bedri Rahmi
Eylipoglu, istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’ndeki egitiminden sonra Paris’e gitmis, burada
Gauguin ve Van Gogh’un calismalarini etit etmistir. Eylipoglu, bu etitlerin sonucunda kendi
desen, renk ve teknigini gelistirmeye calismistir. Paris dontsi Yurt Gezileri programi
cercevesinde Edirne’ye ve Corum’a gonderilen Eylipoglu’nun yasami ve yapitlari incelendiginde,
sanatcinin eserlerinde halk sanati 6rneklerine yer verdigi, yerel motifleri agirlikh olarak
kullandigi goérilmektedir. Sanatgli resimlerinde bu Ornekleri resmine bire bir aktarmamis,
Anadolu halk sanati motifleri ile batili resim tekniklerini sentezledigi 6zgiin bir bicem
olusturmustur (Dal, 1997:573). Bedri Rahmi Eylioglu'nun atdlyesinde aldigi egitim Nevin
Cokay’in hem modern Bati sanatini hem de halk sanatini yakindan tanimasina olanak

saglamistir.

Bedri Rahmi’nin izinde ilerleyen grubun amaci, Anadolu’nun folklorik 6geleriyle Bati

resim anlayisi arasinda bir birliktelik olusturmakti. ilk sergilerini Giizel Sanatlar Akademisi'nde

1 Daha detayli bir okuma igin bkz. http://www.nevincokay.com/eser2.asp?alttur=soylesi, Erisim tarihi: 17.07.2009.
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actilar. Serginin ilk afisinde, bir yani El Greco digeri yani Anadolu motifi iceren bir gorsel
kullaniimisti. Dolayisiyla hem Bati resim gelenegini hem de Anadolu kiltliriini benimsemislerdi
(Erden, 2012:112). Geleneksel Tirk tasvir sanatinin birikimiyle Bati’dan alinan teknik ve

kavramlar, cagdas Tiirk resminin uyumunu kolaylastirmistir (Baskan, 2009:207).

Egitim yontemi farkli olan tek hoca Bedri Rahmi’ydi. Onun kilavuzlugunda 6grenciler, o
glnlerde zor ulasilan boya, tuval, bezir yagi gibi malzemeleri ortaklasa alip hazirhyor; kasap
kagidi dahil her tir malzemeyi kullanabiliyorlardi. Bedri Rahmi, rengin farkl vyizeylerde
denenmesini istiyor, alti yiz seksen kisur yesilden bahsedip oOgrencilerin bunlarn tek tek

bulmasini istiyordu (Glleryiiz, 2014:133).

Nevin Cokay Akademiyi 1953 vyilinda Bedri Rahmi Eyilboglu Atoélyesi'nde bitirdi.
Sanatginin yasamindan Bedri Rahmi’nin etkisi oldukca 6nemlidir. Mezuniyetinden sonra sanatgl,
Bedri Rahmi'yi iyi bir ressam olmanin yani sira iyi bir egitimci olmasi yoniyle de rol model
aldigini géstermistir. Ayni yil sanatgl, “Maya” galerisinde ilk kisisel sergisini actl. Maya Galerisi

donemin 6nemli sanatgilarinin sergilerini acan 6nci galerilerdendi.

Bu yillarda istanbul’'un en énemli sanat galerisi, 1950’de Adalet Cimcoz’'un kurdugu
“Maya” galerisidir. Galeri hem istanbul’un entelektiiel yasamina katkida bulunmus, hem de
oncli sanatin, “soyut sanat” sergilerinin 6nemli bir mekani haline gelmistir. Paris gezisinden
dénen Bedri Rahmi Eyiipoglu istanbul’da bir sanat galerisinin acgilacagi duyumu lizerine Maya
Sanat Galerisi ile ilgili bir yazi yazmistir. Eylpoglu galerileri yasayan sanatin nabzinin attigi yer

olarak tanimlamaktadir (Yasa Yaman, 2002:121).

Ozel galericiligin ilk filizleri 1940l yillarin sonuna dogru kendini gdstermis olmakla
beraber, 1950'li yillarin baslarina rastlayan iki énemli girisim, Tirkiye’de bu yondeki gelismeler
icin de ciddi birer baslangic olusturmuslardir: istanbul’da Maya Galerisi, Ankara’da Helikon.
Maya’da resimden karikatiire ve seramige kadar her dalda sergilere yer veriliyor ve galerinin
mekani, sanatcilarin ve vyazarlarin bulustuklari, konusup tartistiklari sicak bir ortama

dénisiyordu (Ozsezgin, 1999:51).
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Bu dénemde Cokay resim yapmanin yaninda, Nedim Otyam’in istanbul Radyosu'ndaki
halk tirkileri korosunda dért yil calisti (1950-1953). italya’da konserler verip halk oyunlari
gosterilerinde bulundu (1952). Nedim Otyam’in yénetmenliginde “Yurda Donis” adinda bir film
cevirdi. Film dublajlari yapti. Bu sekilde farklh disiplinlerde Grlinler veren sanatgi, 1954’den sonra
kendini tamamen resim calismalarina verdi. Her yil actigi kisisel sergilerden baska, cesitli karma
sergilere katildi. Bunlar arasinda Devlet Resim Heykel Sergileri, Paris Gen¢ Sanatgilar Bienali

(1961) de bulunmaktadir.

1961 yilinda diizenlenen “istanbul Sanat Festivali”nde ikincilik 6dali aldi. 1979 yilinda
Hollanda'ya davet edildi. Resimleri bir yil siireyle Deventer, Den Haag ve Rotterdam'in cesitli
miize ve galerilerinde sergilendi. 1998 yilinda Uluslararasi Plastik Sanatlar Dernegi tarafindan
Onur Odiili verildi. Eserleri, Devlet Resim ve Heykel Miizesi, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig, istanbul
Belediyesi, istanbul Universitesi, Anadolu Universitesi, Yugoslavya'da Umjetnicka Galerij’nin

yanisira Hollanda, Almanya ve Tiirkiye'de 6zel ve resmi koleksiyonlarinda yer aldi.

Nevin Cokay, yukarida bahsettigimiz Bedri Rahmi ekoliinden gelen sanatgi-egitimci
roliinii benimsedi. On yedi yil liselerde resim ve sanat tarihi 6gretmenligi yapti. Ayrica kendi
atolyesinde Ug yil, Levent Sanat Galerisi resim atdlyesinde dort yil, Cizgi Sanat Evi atdlyesinde (g
yil resim dersi verdi. Sanat egitimine doga ve insan sevgisi kazandirmaylr amaglayarak
disiplinlerarasi bir egitim modeli uyguladi. Derslerinde genellikle sanatin kiltiirel &nemine vurgu
yapmistir. Yasaminin son gilinlerine kadar aktif sanat hayatini siirdiren sanatgli 24 Temmuz 2012

glinli izmir Foga’da vefat etmistir.
3. Nevin Cokay’in Eserleri

Nevin Cokay’in sanat c¢alismalari, c¢agdas Tirk resminin dinamik tutumunu ve
yonelimlerini yansitmanin yani sira, sanat¢inin bireysel gelisimini ve imge dlinyasini ortaya
koymasi bakimindan olduk¢ca ©6nemlidir. Calismanin bu bdliminde, sanatginin eserleri
degerlendirilirken; sanat¢inin yasam 6ykusii ve kimi zaman bununla paralel sekillenen resimleri

baglaminda sanat eserine yonelik bicimsel ve kiltiirel dizeyde ¢6ziimleme yapilacaktir.

Elestirmen bir eseri degerlendirirken; sanat¢inin dogup blyldigu Ulkenin cografyasi,
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sanatcinin yasamini etkileyen siyasi ve toplumsal kosullar, sanatc¢inin psikolojik yapisi, sanatginin
dini ve ahlaki inanclari gibi tarihsel olgulari da hesaba katmalidir (Duben, 2007:4). Sanat yapitina
bagh olarak bu unsurlarin 6nem siralamasi degisiklik gosterebilir. Ancak eserle ilgili bakis
acilarini genisletmek ve konuyu etraflica degerlendirebilmek icin bu olgulari incelemek

gerekmektedir.

Bu baglamda oncelikle sanat¢inin dogup buyladagi Glke olan Tirkiye’nin o donemdeki
kosullarina ve donemin basat sanat hareketlerini belirleyen siyasi ve toplumsal yapiya bakacak
olursak; 1930’lu yillarda baslayan Cumhuriyet Halk Partisi'nin kiltlr politikasi “milli kaltar”
tizerine yogunlasmisti. Sanatcilari inkildp konulu resimler yapmaya, yerel konulari islemeye,
ulusal kdltirin ozelliklerini sanat eserlerine yansitmaya yoneltmekte bu konuda cesitli destekler

sunmaktaydi.

Tark resim sanatinda, Anadolu goriiniimlerine, dogasina, insanina, sosyal yasamina ve
geleneklerine yer verilmesinde Cumhuriyet Halk Partisi’nin sanat ve kiltlr politikasi
dogrultusunda gerceklesen Yurt Gezileri 6nemli bulunmaktadir. 1938 ve 1944 yillari arasinda
gerceklestirilen Yurt Gezileri’'nde, her yil on ressamin Anadolu’nun ¢esitli illerine gonderilmesi
ve sanatcilarin o bolgedeki dogayi ve insani yakindan tanimasi amaclanmistir. Boylece sanatgl
dogaya ve insana yaklasarak Anadolu’nun ve Tiirk halkinin 6zglin gercekligiyle dogal kosullari
icerisinde iliski kurmus olacaktir. Yurt Gezileri’'ne katilan Refik Epikman, bu gezilerin toplumu ve
kendimizi tanima adina yapilan 6nemli bir etkinlik oldugunu, bu geziler sayesinde toplumun
cesitli yapilarini taniyan sanatgcilarin, toplumsal gercekligi butiin yonleriyle kavradiklarini
belirtmektedir (akt. Yasa Yaman, 1996:45). Yurt Gezileri programina katilan sanatcilar akim ve
bigem yoniinden sinirlandiriimamis, bununla beraber onlardan galistiklari boélgelerin 6zelliklerini

yansitan yerel ve 6zgiin motifleri eserlerinde kullanmalari istenmistir (Yasa Yaman, 1996:48).

1941’de kurulan Yeniler Grubu, Avrupa’da egitime gitmeyen ilk ressam grubu olarak
resim tarihimizde “toplumsal gergekcilik” hareketini baslatti. Bunlar dénemin yazar ve
distndrlerinin takdirini kazandi. Grubu olusturanlar bir sire sonra temel ilkelerinden
sapmalarina ragmen, Cumhuriyet Halk Partisi’nin yonlendirdigi inkilap Sergileri ve memleket

gezilerine katildi. inkilap sergilerinde gosterilen resimleri elestiren Bedri Rahmi, sanatgiyi,
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resmini yaptigi koyluyd, kagniyr tanimamakla sucladi. Romanda oldugu gibi “idealize” edilen
koyllintin gozlemden gelmeyen goriintlisi giiniimUize dek sirdil. Kazanilan sey, aydin sanatg¢inin
Anadolu’ya zorla giderek onu tanimaya baslamasiydi. Memleket gezilerinde yapilan resimlerde,
yeni olan konuya karsi duyulan ilgi ve zihinsel acgiklik hissediliyordu. Yine de, 1950°li yillarda

heniiz Anadolu insani taninmamis ve tanitiimamisti (Duben, 2007:17).

1940l yillara gelindiginde; 6zellikle “Yeniler” grubunun etkisiyle, “yerel sanat anlayisi” etrafinda
bicimlenen ve “ulusal/evrensel” karsithgini ele alan tartigmalarin giindemdeki yerini korudugu
gorilir. Sosyolog Hilmi Ziya Ulken, psikolog M. Sekip Tung, edebiyatgi Ahmet Hamdi Tanpinar ve
gazeteci Fikret Adil gibi yazarlar, toplumun yoksul kesimlerini ve agirlikli olarak istanbul limani
cevresindeki yasam bicimlerini isleyen “Yeniler” grubuna destek veren yazilarinda “ulusallik” ve
“6ze donme” dislincelerini dile getirirler. Yine ayni yillarda, bundan sonra gergeklestirilecek
Devlet Resim Heykel Sergileri’'nde sanatgilardan, ulusa 6zgl goris ve duyusu koyabilmek igin,
memleketin gelenekleriyle, destanlariyla, yasama tarziyla, inanislariyla, seviyeleriyle ilgili
kompozisyonlar istenmesi glindeme gelir. 1950’lerin basindan itibaren ise ¢ok partili doneme
gecisle birlikte, devlet eliyle siirdurtlen sistemli/planli sanat programlari kesintiye ugramis,
CHP’ye ait Halkevleri gibi kurumlar kapatilirken, ‘ulusallik/evrensellik” séylemleri yerini “Dogu-
Bat1” biresimciligine birakmistir (Bek, 2008:117-130).

Bu anlamda kdiltir tarihimizde ilging bir paradokslar yer aldigina dair elestiriler yer
bulunmaktadir. Toplum, 0Ozellikle resim sanatina olduk¢a yabanci ve ilgisizdir. Sanatgilar ise
yasadiklari topluma -kirsal alanlara- ancak devlet destegi ile ilgi gostermektedir. Ortada iletisim
acisindan bir kopukluk mevcuttur. Bu konuyu Bilent Ecevit sdyle agiklamaktadir: “Aslinda Tiirk
halki, Cumhuriyet déneminde yapilan devrimlere karsi degildi, fakat o devrimlerden yana da
degildi. Tirk halki ancak, o devrimlere ilgisizdi ve ilgisiz olmakta, kendi agisindan haklh idi”

(Ecevit, 1974:74).

Turk kiltird baglaminda 6zglin bir sanat kurami olabilir mi sorusu, Dogan Kuban’in
ciddiyetle tizerinde durdugu bir sorudur. Kuban’a gore; 6zgiin bir kurama duyulan gereksinim
toplumun yapisal, kiltlrel ve tarihi 6zelliklerinden gelen farkhliklara baglidir. Bati kuramlarinin
ana ozelliklerinden biri olan organik toplum varsayimina deginerek, bu durumda o toplumlarda
seyirci/elestirmen ve sanatgi arasinda asgari ortakligin olmasi nedeniyle iletisim kurma
olanaklarina deginir (Tansug, 1974:3-4). Kuban, “igerik” ile birlikte seyirciye de 6zel agirlik veren
bir tanimlama yaparak, sanat olgusu sanat yapiti demek degildir diyor; bu olgunun ¢emberini
toplum-sanatgi-trin- gozlemci seklinde kurarak sanat olgusunu yapit yerine seyircide

noktalandiriyor (akt. Duben, 2007:20).
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Su kadar soylenebilir: Resim olusturmada Ug farkh silire¢ isler: Algilama, algilananlarin
yerlestirilmesi ve islenip donistiriilmesi. Kuskusuz kendi bilnyemizin dis dinyadan gelen
mesajlara hangi noktada agik ve hazirlikli oldugunu bilemiyoruz; ama algilama gakislarinin,
mesajin bize ulagsmasindan ¢ok sonralari olabilecegini de hesaba katmak lazim. Goéziimiz her
geleni, her temasi bir resim olgusu, resimlestirecek bir durum olarak ayiklayabildigi gibi,
resimden uzak buldugu mesajlari da ¢ok sonralari muhakemenin yardimiyla anlamlandirip resme
donistirebiliyor (Gulerylz, 2014:1).

Bu sorunlar gergevesinde Cokay’in ¢alismalari farkli bir anlam ve iletisim gabasini icinde

barindiriyor. Cocuklugunu Anadolu’da gegiren sanatgi, o donem algiladigl imgeleri yillar sonra

eserlerinde yeniden Uretiyor. Bu Uretimi, bir yonlyle; anlam retimi ve iletisim kaynagi olarak

degerlendirmek mimkiindir. Sanatci kendisi ile yapilan bir séyleside bu dontsimiin ipuglarini

veriyor:

Babam giimrik memuruydu ve gorevi nedeniyle oradan oraya atandi, biz Bandirma,
Zonguldak, Kars filan, aile goc¢lip durduk. Bu arada farkli yerlerin insanlari, dogasi ve
kalturayle ic ice olduk. Dogaya, halk sanatlarina ilgim ve sevgim béyle basladi. Olmadik
seylerde dikkatini saatlerce yogunlastirabilen bir cocuktum. Ornegin, karincalari ve yesil
cekirgeleri bikip usanmadan goézlerdim. Bahgede, yere diismis bir yaprak gorsem hangi
agactan koptugunu merak edip arastirirdim. Hayvanlara bayiliyordum. Her gittigim
yerde c¢esitli hayvanlarimiz oluyordu. Kars'tayken bir tayimiz bile vardi. Bahgede sirtina
binip dolasirdim ara sira. 1940'larin ikinci vyarisinda déndigimiiz istanbul'da,
Cengelkdy'deki evimiz alti déniimliik bir arazinin ortasindaydi. inek, kegi gibi hayvanlar
besliyorduk, ister inan ister inanma. Akademi’deki yillarimda bol bol inek resmi
yapiyordum ve c¢ok begeniliyordu benim inekler. Hi¢ unutmam, bunlardan birini pek
begenen hocam Bedri Rahmi, s6z konusu resmi bir otoportresiyle degis-tokus etmeyi
onerdi ve de oyle yaptik. Ne hos degil mi? Bandirma'da ortaokulda okurken ilgim
denize, kayiklara ydnelmisti. Bu ara hastalanmistim, albimin denilen bir dert iste.
Basindan beri resim yetenegimi fark eden ve beni yireklendiren 6gretmenim Melahat
Arda hastalik sliresince denizi, kayiklari ¢gizmem igin strekli beni 6zendirdi. Son yillarda
atlar var ya, sanirim Kars'taki tayimizla basladi bu konu. Beyaz akitmali alni, kahverengi
kadifeyle kaplanmis gibi gériinen gepgeng bedeniyle ¢ok glzeldi. Gegimli-uyumlu, iyi
karakterli bir hayvandi. Onu ¢izmek de glizeldi. Zamanla benim icin bir o6zglrlik
simgesine dt‘)nij§t[].2

2 Detayl bilgi icin bkz. Giiner Ener, Nevin Cokay’in Ressam Olarak Kisa Portresi: Renkte Yirek Kipirtilari,
http://www.nevincokay.com/eser2.asp?alttur=soylesi, Erisim tarihi: 22.08.2016.
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Gorsel 1. Nevin Cokay, inekler, Tuval Uzerine 80x100 cm

Nevin Cokay’in yukarida soziini ettigi inek figlirlerinden olan bu galisma (Gorsel 1.)
temel ve yan anlam diizeyinde bir¢ok farkli bakis agisina agik bir yapittir. Sanatginin tek renk
armonisi ile kurdugu kompozisyonda dnde iki 6kiiz figliri bulunmaktadir. Arka planda iki kadin
ve biraz daha geri planda dort tane agag vardir. Calisma toplumcu gergekgi bir anlayisla ifade
edilmis ve stilizasyonlara basvurulmustur. Yizleri birbirine dontiik olan iki kadin figlirtintin gozleri
blylktir. Kadinlar Anadolu kadinina 6zgli bir bas baglama bigimi ile betimlenmistir. Yizlerinde
durgun, glnlik bir ifade vardir. Sag taraftaki kadin sol taraftaki kadina, sol taraftaki kadin ise
basinin acisindan dolayr gokylzine bakmaktadir. Kompozisyonda vyer alan hayvan
betimlemelerinin 6nde olmasi Anadolu’da o dénem ekonominin temel kaynaklarindan biri olan;

tarlada kullanilan, besin olarak tiliketilen 6kizlerin 6nemine isaret ediyor olabilir. Bu yorum

4

Nazim Hikmet’'in “Kadinlarimiz” siirinin gorsel ifadesi gibidir: “..ve sanki hi¢c yasamamis gibi

dlen/ ve soframizdaki yeri /okiizimizden sonra gelen...”3

Gorsel 2. Nevin Cokay, Peyzaj, Kontraplak Uzerine Yagliboya, 40 x 50 cm.

3 Siirin tamami igin bkz. http://www.e-sehir.com/siirler/siir973.html, Erisim tarihi: 20.08.2017.
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1950 sonrasi Cagdas Turk resminde (i¢ ana egilim 6n plana ¢ikmaktadir. Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi'nin slrdirdigi ve kendini dogu-bati birlesimiyle tarif eden akademik
kiibizm, akademi egitimine karsit séylem gelistiren genclerin olusturdugu “Soyut Sanat”
savunanlari ve koyli gercekciligi (Glivemli’den akt. Yasa Yaman, 2002:100). Boyle bir ortamda
Uretimlerini strdiren Nevin Cokay dncelikle icinde bulundugu Akademi ortamindan dolayisiyla

ilk basta dogu bati sentezi bir Kiibizmden esinlenmistir.

Gorsel 3. Nevin Cokay, Peyzaj, Tuval Uzerine Yagliboya, 80x80 cm.

Bu calisma (Gorsel 3.) natlirmort ve peyzajin bir arada islendigi ilgi cekici calismalardan
biridir. Resme ilk bakildiginda sanat¢inin sikca tercih ettigi toprak tonlarindan olusan geometrik
soyutlama gorilmektedir. Bir slire sonra bu geometrik soyutlamanin st kisminda agik renkli
evlerin gatilari, alt kisminda ise koyu renkli evler belirmektedir. Kare ve licgenler yapraklara ve
natiirmort bir kompozisyona donismektedir. Resmin dis kisminda acik, i¢ kisminda ise orta ve
koyu degerler yer almaktadir. Cokay’in bu galismasi renk, ton gegislerinin ve diyalektiginin en
guzel 6rneklerindendir. Sanat¢l bu calismada iginde bulundugu dénemin peyzaj calismalarinin
genel Ozelliklerinden beslenerek 6zglin bir anlatima ulagsmistir. “Nevin Cokay resmi diinyaya
yonelik, insana bakis agisini derinlestiren bir kimlik ve estetik butunlGguyle gelistirdigi ve
degistigi noktada; ayni zamanda kendine dogru bir arkeolojik kazinin da plastik 6zglinliigline ve

yaraticiligina sahip olarak karsimizda duruyor” (Gezgin, 2003:46).
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Gorsel 4. Nevin Cokay, ismi Bilinmiyor, Tuval Uzerine Yagliboya,60 x 100 cm.

Sanatc¢inin bu calismasi yine Anadolu insanini ele almaktadir. Onde tek basina duran
figlir, arkada ise iki boyut ve Ug¢ boyut sorgulamasi yaratan agaglar ve sol lst kdsede bir ev
bulunmaktadir. Fonda tarla gériinimi veren soyut lekeler bulunmaktadir. Geleneksel ve giinliik
bir kilikta olan figlirin ylzi kapalidir. Sanatginin bu sekilde ylziini gostermeyen figirlerden
olusan baska calismalari da bulunmaktadir. Burada figlrin bir Gzlntli ve yas halinden mi
gizlendigi yoksa kultirel anlamda bireysel olmayan toplumsal bir yasantinin gorintisi mi
oldugu belirsizdir. Comelerek oturan figliriin cinsiyeti de net bir sekilde okunamamaktadir. Bu
calismada sosyalist gercekciligin izleri goriilmektedir. Ozellikle Neset Giinal’in bu islupla yaptig

deformasyonlara gdnderme yapmaktadir.

ilerleyen yillarda sanatgi, sosyalist gerceklikten uzaklasarak daha sembolik bir anlatima
yonelmistir. Ancak bu sembolist anlatimda da figlirler ve nesneler genellikle Tirkiye

toplumunun kdltlrel birikiminden yola ¢ikmaktadir.
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Gorsel 6. Nevin Cokay, inekler, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm.

Son dénem c¢alismalarinda sanatgl sag alt kosede, mihire benzeyen kirmizi bir leke
kullanarak, imzasini bu lekenin altina atmaktadir. Calisma ilk bakista kolaj etkisi verse de, tuval
Uzerine yagli boya teknigi ile yapilmistir. Calismada ortayi kaplayan biylk boyda yuvarlak
kiremit tonlarindaki lekede Karagdz- Hacivat oyunundan bir sahne yer almaktadir. Resmin dort
kdsesinden ise eski istanbul beyefendileri, hanimefendileri cikagelmektedir. Sag alt kdsede Misir
hiyerogliflerinden bir figlir ve 6niinde bir saat yer almaktadir. Resmin belirli yerlerinde giinimiiz
insaninin portreleri ikonaya benzeyen yuvarlak kahverengi lekelerin iginden gllimseyerek
izlemektedir. Resimde, zamansal bir gegis, degisim ve donlsiim vardir. Bu yaklasim Cokay’in
daha akademi vyillarinda baslayan gelenek ile moderni sentezleme kurgusunun &zginlik
kazanmis hali olarak dustndlebilir. “Onlar Grubu”nun g¢abalari, Bedri Rahmi Eylboglu’nun
yaklasimlari ¢ercevesinde Bati teknigini (yaghboyayi ve bu teknigin getirdigi olanaklari) 6grenen

ve bu temeli Gizerine Dogu sanatinin resimsel degerini kurmaya yonelikti (Deliduman, 2001:61).
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Gorsel 7. Nevin Cokay, inekler, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm.

Nevin Cokay, cagdas Tirk resim sanatindaki yerellik evrensellik sorununu, Bedri Rahmi
Eylpoglu’'nun gizgisinden gelerek git gide 0Ozglinlesen bir anlayisla ¢6ziimlemistir. Cokay’in
resimleri konusallik engeline takilmadan, konuyu estetik 6geleri 6n plana koyarak izleyiciye
iletebilen eserlerdir. Bu eserlerde kompozisyon kimi zaman aliskin olmadigimiz bir bigimde
bollnebilir. Buna ragmen resmin biitlinligl bozulmaz. Sanatgl portre, figlir, natlirmort, peyzaj
gibi gesitli tirde ¢galismalar yapmistir.

Kisinin ¢alismasi, ne olursa olsun éncelikle bir “egilim”in icinde olacaktir. Bu egilimleri bes ana
baslkta toplayabiliriz: Figiir, disavurum, soyut, soyutlama, alternatif egilim. Bes egilim icin de,
yeni ve c¢agdas olmak, birinci dereceden o6nemlidir. Yeni deyince, resmi yapanin kendine
Ozguligiunin olmasi gereklidir. Bu durum, ancak diinya plastik sanatlar tarihi siirecinde 6ne
¢cikmis yapitlari distintlerek anlasilabilir. Ayrica yeniyi yapitin timelde oldugu kadar, -cagdas
diinya sanatinin kabul ettigi bir 6zellik olan- tikelinde de bulabilecegimizi bilmeliyiz (Eroglu,
2015:232).

Bu baglamda Nevin Cokay sanatinin ilk yillarinda “Onlar” grubunun etkisi ile figliratif
egilim icindeyken degisen sosyo-ekonomik ve kiltiirel degisimler dogrultusunda, sanatinin son
doneminde soyutlama egilimine yonelmistir. Tim bu siregte icinde bulundugu dénem iginde -
glnimizi de kapsayan slregte- ¢agdas ve yeni ve 0zglin Urlnler ortaya koymustur. Diinya
sanati tarafindan kabul edilmis, 6nemli miize ve galerilerde vyerini almistir. Sanatgl
¢alismalarinda tekrara diismeden, Uslup bagini koparmadan yasaminin sonuna degin sanatsal

Uretimini stirdGrmusgtar.
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4. Sonug

Tark resminde gruplasma hareketlerinin yogun oldugu slireg, erkek egemen iliskiler
cercevesinde geliserek bir literatlir olusturmustur. Bu donem sanatcilara dair calismalar
incelendiginde; karsimiza erkek sanatgcilar ve nadiren onlarin —geri planda kalan- esleri ya da
sevgililerinden olusan bir tablo ¢ikmaktadir. Bilindigi gibi bu problem sadece Tirk resmine 6zgi
olmayip kokli ve disiplinlerarasi bir tartisma geg¢misine sahiptir. Turk resmine ait kuramsal
calismalarda 1970’li yillara gelinceye degin kadin sanatgilar ile ilgili bilgi olduk¢a sinirlidir. Bati
sanat tarihinde de En c¢ok referans gosterilen sanat tarihi kitaplarinin yazarlari E. H. Gombrich

(2011) ve H. W. Janson (1995) kitaplarinda kadin sanatgilardan bahsedilmemektedir.

Bu anlamda feminist hareketin ortaya koydugu en dnemli 6nerilerden biri, sanat tarihini
kadin bakis acgisiyla yeniden gozden gecirilerek kadin sanatgilari saklandiklari yerden geri
¢cikarmak; bir digeri ise, butlin toplumsal cinsiyet kodlarini reddederek kadin ya da erkek sanatgi

kavramlarinin gegersizligini ortaya koymaktir (Oziidogru, 2011:111).

Bu yontemle olusturulan calismada ¢agdas Turk resminde 6zgiin ve dnemli bir yeri olan
Nevin Cokay, sanatgl kimligi ve eserleri ile glin yuziine cikarilmaya calisiimistir. Sanatginin
eserlerinde kadin konusuna sik sik rastlansa da eserleri olusturma bicimi, sectigi konular ve imge
diinyasi donemin erkek sanatgilarindan pek de farkl degildir. Cokay’in ¢alismalarinda cinsiyet
kodlarinin Ustlinde insanhgin bitinine hitap eden estetik bir arayisin varhgini vurgulamak

gerekmektedir.

Bu anlamda Nevin Cokay’in eserleri, 1950 sonrasi sanat tarihimizin genel yonelimlerini
yansitirken sanatclya 6zgli bireysel gelisimini ve imge dilinyasini ortaya koymasi bakimindan
oldukca 6nemlidir. Buna gore sanatcinin eserlerini kronolojik olarak ¢ bashk altinda toplamak
mimkindir. Sanatginin akademiye girdigi ilk yillarda yaptigl insan ve hayvan figirleri akademik
¢o6zimleme ve soyutlamaya dayanmaktadir. Resimlerde bu figirlerin cevre ve nesnelerle olan
etkilesimi islenirken 6zgiirliik ve devinim ¢alismalarin temel konusunu olusturmaktadir. Hayvan
figlirleri genellikle at ve inek stilizasyonlari olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu donemde “Yeniler”

ve “Onlar” gruplarinin séylemlerinin sanatginin eserlerindeki etkisini gormek mimkindir. Daha
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sonraki donemde sanatgi, 6zglin peyzaj ve natlirmort galismalarina yonelmistir. Sanatginin bu
yonelimi Tirk resminin yasadigi donisimiin bir yansimasi niteligindedir. “Nitekim plastik
sanatlar ortaminda da 1950’lerin ortalarina dogru kiime olusumlari giderek 6nemini yitirmis,
bireysel tavirlar 6ne ¢ikmistir” (Yasa Yaman, 2002:99). Bu cgalismalar kimi zaman geometrik
soyutlama ile bir arada kullanilimistir Bu doénemi sanat¢inin gecgis donemi olarak
degerlendirebiliriz. Sanat¢inin yakin dénem resimlerine baktigimizda ise; ge¢mis calismalarina
oranla, soyut-sembolist bir ifade ile karsilasmaktayiz. Bu sembolik anlatim, sanatginin énceki
yillardaki stilizasyonlarindan tiimden kopuk olmamakla birlikte daha 6zglin ve serbest bir

ifadeye dontismustdir.

Akademiye girdigi ilk yillardan beri entelektiel birikimi ve yetenegi ile ilgi ceken Nevin
Cokay yasaminin son giinlerine kadar resim yapmaya devam etmistir. Sanatci bu sirekli Gretimin
sonucunda Tirk resim tarihi icin 6nemli eserler ortaya koymustur. Bu calisma ¢agdas Tirk
resminin gelisimine emek vermis ve arkasinda ¢ok sayida eser birakmis bir sanatciyi ve eserlerini
aciklamaya calismistir. Calismanin sonunda arastirmacilara, Nevin Cokay gibi Tirk resminde
toplumsal cinsiyet sorunlari nedeniyle gérmezden gelinen sanatgcilari ortaya cikarmalari, bunun

icin mlze galeri ve koleksiyonlari titizlikle incelemeleri 6nerilmektedir.
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